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M uzeum antropocenu kojarzy sie z okreslona
przestrzenig, w ramach ktoérej eksponujemy
obiekty dotyczace tej epoki. My$lenie o muzeum jako
o konkretnej przestrzeni moze jednak ulec rozszerze-
niu, szczegdlnie gdy poczatku nowej ery nie mozna
jednoznacznie okresli¢. Popularno$¢ terminu ,antro-
pocen” oraz wieloS¢ jego alternatywnych interpre-
tacji rosng i nie pozwalajg zamkna¢ sie w ramach
jednego spoéjnego dyskursu. W niniejszym artykule
skieruje uwage nie na przestrzen muzealng, ale na
archiwum, ktére zawiera w sobie wiele potencjal-
nych obiektéw wymagajacych odkrycia, a nastepnie
wpisania w obszar muzeum jako istotne i poszerzaja-
ce narracje dotyczaca nowej epoki. Jednym z takich
archiwéw jest film The Hunters w rezyserii Johna
Marshalla, egzemplifikujacy rézne sposoby myslenia
o przyrodzie, zalezne od uwarunkowan kulturowych
i geograficznych.

Etnograficzny dokument Marshalla opowiada o zy-
ciu Buszmenéw z plemienia Ju/hoansi i skupia sie
przede wszystkim na organizowanym przez nich
polowaniu na zyrafe. Film miat swoja premiere
w 1957 roku, ale zmontowany jest z fragmentéw
rejestrowanych przez rezysera od poczatku przy-
bycia na teren pustyni Kalahari zamieszkany przez
plemie, czyli od 1950 roku. Jest to pierwsze filmowe
dzielo Marshalla, ktére starajgc sie odda¢ zycie ludu
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tubylczego, wiele méwi o sposobie postrzegania przyrody w kulturze Zachodu.
Analizujac The Hunters, odniose sie do trzech wariantéw przyrody, jakie pojawia-
ja sie w obrebie filmowej opowiesci rezysera, a takze poza nig — jako pominiete
i niezarejestrowane watki spoteczno-kulturowe dotyczace rdzennych mieszkan-
cow Kalahari.

Analiza The Hunters oraz rozpoznanie przedstawianych w filmie konceptéw
przyrody moze przyniesc¢ istotne informacje dotyczace zwigzkéw miedzy ludami
rdzennymi a cztonkami zachodniej spotecznosci oraz stanowic¢ jeden z tropéw
wyjasniajgcych mechanizmy, ktére doprowadzily do kryzysu ekosystemoéw. Re-
fleksja dotyczaca tego filmu umozliwi zbadanie potencjatu archiwéw filmowych
w kontekscie antropocenu i by¢ moze pozwoli odpowiedzie¢ na pytanie, czy pierw-
szy film Marshalla mogtby stanowi¢ eksponat muzealny o warto$ci edukacyjnej.

ANTROPOLOGIA WIZUALNA | ARCHIWIZACJA FILMOWA
Film, podobnie jak fotografia, jest sztuka reprezentowania rzeczywistosci, a nie
jej dokladnego odzwierciedlenia. Obrazuje nasze sposoby widzenia Swiata,
a nie $wiat sam w sobie. Kiedy zatem podejmujemy refleksje nad dokumentami
filmowymi widzianymi jako Zrédla wiedzy o przesztosci, konieczne wydaje sie
badanie zaréwno samych dokumentéw, jak i sposobéw ich powstania, kontek-
stu kulturowo-spolecznego, stanowiska tworcow i celéw tworzenia tych obrazéw.
Rozwéj filmu antropologicznego wynikat z potrzeby efektywnej dokumenta-
cji. Jak stwierdza Félix-Louis Renault: ,Dzieki kinu antropolog moze dzi§ kolek-
cjonowac zycie wszystkich lud6éw. Bedzie on posiadat w szufladach
wszelkie uczynki réznych ras. Bedzie zatem mial mozliwos¢ kontaktu
réwnocze$nie z duza liczbg ludow”™. Dokumentacja filmowa wydawata sie wielu
antropologom bardziej obiektywng i pelniejszg metoda zapisywania sposobow
zycia innych kultur niz opis czy fotografia. Jak jednak wynika z cytowanej wy-
powiedzi Renaulta, filmy etnograficzne byly takze narzedziem uprzedmiotowie-
nia Innych, ktérych zachowania zapisane na taSmie filmowej ,kolekcjonowano”
i ,posiadano”. Geneza filmu antropologicznego powinna wzmagaé¢ badawczg
czujnos¢ dotyczacg obrazéw innych kultur, ktére nalezy analizowac¢ wielowar-
stwowo, pamietajac, ze to, co dane na ekranie, jest jednym z elementéw rzeczy-
wistos$ci, okreSlonym sposobem interpretowania. Kategoria obiektywizmu jest
wiec przy analizie filméw dokumentalnych niezwykle ztudna. Znajduje to swoje
odzwierciedlenie takze w odniesieniu do The Hunters Johna Marshalla, ktéremu
wielokrotnie zarzucano ,fikcjonalizowanie rzeczywistos$ci™. Sam autor odrzucat
swoj projekt jako uwiktany w zachodni sposéb myslenia‘. Jednak to, co dla Mar-
shalla oraz jego krytykéow stanowito wade, dla wspoétczesnego myslenia o antro-
pocenie moze sie okaza¢ istotnym zroédtem wiedzy.

1 L. Renault, 1923, cyt. za S. Sikora, Film i paradoksy wizualnosci. Praktykowanie antropologii, Wydawnictwo DiG,
Warszawa 2012, s. 74.

2 Tamze,s. 75.
3 Tamze, s. 85.
4 D.MacDougall, Transcultural Cinema, Princeton University Press, Princeton 1998, s. 108.
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Na poczatku lat pie¢dziesigtych XX wieku Laurence oraz Lorna Marshallowie
rozpoczeli serie wypraw na pustynie Kalahari, podczas ktérych towarzyszyly im
dzieci: Elizabeth oraz John®. Celem podrézy byly badania etnograficzne, ktére
Lorna Marshall wspierana przez meza, wowczas emerytowanego biznesmena,
prowadzita wsréd Buszmenoéw?®. Badawcze wyjazdy rodziny Marshalléw zaini-
cjowaly ponowny rozwdj filmu etnograficznego, ktéry zostat przerwany po po-
drézach Margaret Mead i Gregory’ego Batesona na Bali, do czego przyczynila sie
druga wojna Swiatowa. Marshallowie odbyli wspélnie osiem wypraw w latach:
1950, 1951, 1952-1953, 1955, 1956, 1957-1958, 1959, 19617. Pierwsze trzy byly sponso-
rowane przez Peabody Museum i ukierunkowane na poznawanie oraz rejestracje
zycia tubylcow®. John Marshall pojawit sie wiec w Afryce juz w wieku siedemna-
stu lat i niemal od razu po przybyciu na pustynie Kalahari zajat sie filmowaniem
Ju/hoansi zamieszkujacych te ziemie. Uczy! sie ich jezyka i zyt z nimi w blis-
kich relacjach®. W sumie zarejestrowal ponad 250 godzin materiatu filmowego
poswieconego tej grupiel®. CzeS¢ wykorzystat w The Hunters. Obszar Kalahari
odwiedzat az do lat osiemdziesigtych XX wieku.

Pierwszy film Marshalla ma cechy kina obserwacji, ktére bylo nastawio-
ne na ilustrowanie codziennego zycia, co ze wzgledu na swobodny kontakt
z Ju/’hoansi przychodzito Marshallowi z tatwoScia. Kamery umozliwiajace nagry-
wanie synchronicznego dzwieku rozpowszechnily sie wérdd etnografow dopiero
w latach szesc¢dziesiatych, ale rezyser juz podczas krecenia swojego pierwszego
autorskiego filmu miat dostep do takiego sprzetu®, co sprzyjato tworzeniu obra-
z6w opartych na bezposredniej obserwacji. Wydaje sie jednak, ze potencjat ten
nie zostat przy okazji The Hunters w pelni wykorzystany, gtéwnie ze wzgledu na
znikoma ilo§¢ wypowiedzi bohateréw i zastgpienie ich narracja z offu, kreowang
przez Marshalla. Rezyser po premierze przyznawal, ze montujac swoja filmowag
opowies¢ oraz przypisujac jej okreSlong narracje, pomingt wiele znaczen, jakie
wydarzeniom nadawali sami towcy, cho¢ polowanie oraz pozostate codzienne
dziatania byly inicjowane przez Buszmenoéw i oparte na ich rzeczywistych do-
Swiadczeniach® Kino obserwacyjne skupia sie na procesie, a nie celu®, jest zatem
ekspozycja okreslonego fragmentu historii, nie za$ jej catociowym przedstawie-
niem. David Hancock, jeden z prekursoréw kina obserwacyjnego, pisal w swoich
notatkach: ,,Coraz czeSciej odkrywaliSmy sceny, ktére nie przedstawialy kryzy-
su, zadnego strukturalnego czy dramatycznego punktu, lecz zbudowane byly

5 K.G. Heider, Ethnographic Film: Revised Edition, University of Texas Press, Austin 2006, s. 34.
6 S.Sikora, Film i paradoksy wizualnosci..., dz. cyt., s. 85.

7 S.MacDonald, American Ethnographic Film and Personal Documentary: The Cambridge Turn, University of Califor-
nia Press, Berkeley 2013, s. 20.

8 Tamze,s.19.

9  S.Sikora, Film i paradoksy wizualnosci..., dz. cyt., s. 86.

10 Tamze, s. 85.

11 D. MacDougall, Transcultural Cinema, dz. cyt., s. 127.

12 D. White, Film in the Anthropocene. Philosophy, Ecology, and Cybernetics, Palgrave Macmillan, Cham 2018, s. 145.
13 C.Young, 2003, cyt. za S. Sikora, Film i paradoksy wizualnosci..., dz. cyt., s. 98.
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z zachowan, ktére konstytuuja fragmenty naszego zycia™“. Taki jest rowniez film
Marshalla — na prézno szukaé¢ w nim znaczacych punktéw zwrotnych w poczyna-
niach lowcéw, choé¢ sama opowies¢ o nich konczy sie osiggnieciem zamierzonego
celu, czyli upolowaniem zwierzyny.

PRZYRODY W THE HUNTERS

The Hunters mozemy analizowa¢ na trzech polach. Pierwszym z nich jest kre-
owanie przez rezysera obrazu polowania i zakorzenionego w kulturze Zachodu
mitu owcy projektowanego na spoteczno$é Ju/hoansi, drugim natomiast zapis
zwyczajow i sposobéw zycia Buszmendéw oraz préba przedstawienia ,dzikiej
przyrody” Kalahari, na ktérg nakladajg sie zachodnie wyobrazenia zaréwno
Marshalla, jak i Roberta Gardnera bioracego udziat w postprodukcji. Trzecim po-
lem analizy, wpisujacym The Hunters w obszar obiektow muzeum antropocenu,
jest antropoceniczna przyroda ujawniajgca sie w tym, co tworca filmu pominat
i przemilczal w trakcie swojej pracy, a takze w zapisach dokumentalnych pow-
stajgcych przy okazji innych wypraw na Kalahari. Sytuacja kulturowa, jaka pa-
nowata podczas powstawania obrazu Marshalla, oddaje zmiany, ktére od lat za-
chodzily w zyciu plemion zamieszkujacych Afryke. Skutki odkry¢ kolonialnych
i rozwo6j rolnictwa w Namibii, a takze obecnos¢ filmowych grup antropologéw,
ptacacych tubylcom za udzial w swoich filmach, systematycznie zmieniaty do-
tychczasowy tryb zycia Buszmenéw. Rezyser pomija te fakty w The Hunters, sta-
rajac sie budowac opowie$¢ o pierwotnej spotecznosci towcéw-zbieraczy. Jednak
w okresie wypraw Marshalléw do Namibii Buszmeni byli juz w trakcie przejscia
z gospodarki zbieracko-lowieckiej, na ktorej spotecznosé ich bazowata od poczat-
kéw swojego istnienia, do trybu osiadlego, determinowanego kolonializmem
i modernizacja.

Do opisu i analizy trzech przenikajgcych sie obszaréw tematycznych wykorzy-
stam podzial na trzy koncepty przyrody, bedace w duzej mierze egzemplifikacjg
zachodniego sposobu myslenia o srodowisku naturalnym. Cho¢ w jezyku polskim
nie stosujemy stowa ,przyroda” w liczbie mnogiej, to w Swietle koncepcji Phila
Macnaghtena oraz Johna Urry’ego, ktérzy w ksiazce Alternatywne przyrody propo-
nuja ,nowy sposéb myslenia o przyrodzie”, podkreslajacy réoznorodnosé ludzkich
wyobrazen na jej temat, znajduje to swoje uzasadnienie. Wyjasniajac idee ,alterna-
tywnych przyréd”, autorzy ci stwierdzajg, ze kazdg z nich konstytuuja réznorodne
procesy spoleczno-kulturowe®, dlatego nie moze by¢ mowy o jednej uniwersalnej
przyrodzie. Wedle tej koncepcji nie mozemy przyrody wyabstrahowac¢ ze Swiata
praktyk spotecznych, poniewaz nie istnieje ona niezaleznie od cztowieka. Jak pisza
Macnaghten i Urry: ,specyficzne praktyki spoteczne, zwtaszcza ludzkie zamieszki-
wanie, wytwarzajg, odtwarzaja i przeobrazaja rézne przyrody i ré6zne wartosci™.

14 D.Hancock, cyt. za C. Young, Observational cinema, [w] Principles of Visual Anthropology, red. P. Hockings, Mouton
de Gruyter, Berlin 2003, s. 109.

15 P.Macnaghten, J. Urry, Alternatywne przyrody. Nowe myslenie o przyrodzie i spoteczeristwie, thum. B. Baran, Wydaw-
nictwo Naukowe ,Scholar”, Warszawa 2005, s. 9.

16 Tamze, s.10.
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Tak rozumiane przyrody nie sg zawarte w §wiecie fizycznym, ale sg konstruowa-
ne przez ,procesy gospodarcze, polityczne i kulturowe™’.

Odpowiednio kreujac opowies¢ o Ju/hoansi i pomijajac watki zwigzane
z wplywem kolonializmu na ich sposéb zycia, Marshall chcial zarejestrowaé na
taSmie tak zwang dzika przyrode, czyli tubylcéw i ich pierwotne zachowania,
ktore juz wowczas zaczynaly zanikaé. Film ujawnia wiec zachodnia fascynacje
obca przyroda, nietknietg dzialaniem czltowieka, a szerszy kontekst obrazu po-
kazuje wielo$¢ antropogenicznych przeobrazen w srodowisku Kalahari. Rezyser,
zyjac wsrod tubylcéw, musiat zauwazaé te zmiany, a jednak w swoim dziele po-
stanowit przedstawi¢ nie tyle zapis codziennosci Ju/hoansi, ile sp6jna opowiesé
o ich stosunku do zdobywania pokarmu i rytuatéw z tym zwigzanych w sposéb
najbardziej zblizony do pierwotnych zachowan plemienia. Pragnienie utrwale-
nia tradycji oraz zachowania dzikosci przyrody przystonito archiwalng funkcje
dokumentu i przyczynito sie do stworzenia iluzji dziczy, ktora pielegnuje zachod-
nie, romantyczne wyobrazenie o przyrodzie jako czyms niezaleznym od ludzkiej
dziatalnosci i cechujacym sie wzniostym urokiem tego, co obce i niepoznane.

KONCEPT PIERWSZY: PRZYRODA JAKO ZDOBY(CZ
Film rozpoczyna sie od zblizen na rosliny i zwierzeta Kalahari. Po chwili widzi-
my dwoch towcoéw idacych niespiesznie przed siebie, a ujecie to zestawione jest
z utworem wykonywanym przez tubylcéw i stanowigcym muzyke tta. Jego brzmie-
nie nasila sie wraz z pojawieniem sie na ekranie ludzi, a cichnie przy kadrach
ilustrujgcych zycie innych gatunkéw. Faktyczna opowiesé rezysera rozpoczyna
sie od zblizenia na jednego z towcdw, rozgladajacego sie w poszukiwaniu zdoby-
czy. Na to ujecie zostaje natozony tytut filmu, a nastepnie plansza z mapg Afryki
z wyr6znionym obszarem Kalahari, gdzie bedg sie rozgrywaé dalsze wydarzenia,
co wydaje sie zabiegiem zaczerpnietym z filmu Nanuk z Pétnocy (1922) Roberta J.
Flaherty'ego. Narracja z offu wprowadza nas w historie pustyni oraz plemienia
Ju/hoansi i odgrywa podobna role, co objasnienia stosowane czesto w filmach
przyrodniczych, w ktérych wszystkowiedzacy narrator przedstawia widzom
swiat flory i fauny. Poczatkowa narracja podkresla trudne warunki klimatyczne,
jakie panujg na ziemiach Buszmenéw. Dowiadujemy sie, ze jest to bardzo suchy
teren z porg deszczowa wystepujaca jedynie od stycznia do marca, podczas ktorej
nie ma pewnosci, ze deszcz spadnie wszedzie. O przetrwaniu decyduje dobra zna-
jomos¢ panujacych warunkéw atmosferycznych, zaleznych od pér roku. Narrator
wyjasnia takze, ze plemie Ju/hoansi prowadzi zbieracko-towiecki tryb zycia, prze-
mieszczajac sie w poszukiwaniu najbardziej sprzyjajacych miejsc do bytowania.
Film Marshalla, jako opowies¢ o tytulowych lowcach, jest przede wszystkim
historig mezczyzn, cho¢ to gtéwnie kobiety dzieki swoim zbierackim umiejetno-
Sciom zapewniajg plemieniu zywnoS¢. Historie kobiet rezyser przedstawit dopie-
ro po kilkunastu latach w filmie Nlai: The Story of a 'Kung Woman (1980). Praca
w plemieniu podzielona jest wedtug plci — kobiety zbieraja korzenie, pedy, jagody

17 Tamze, s. 131.
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i orzechy, zapewniajac 80 proc. zapaséw zywnosci, podczas gdy mezczyzni polu-
ja, dostarczajac 20 proc.® Mimo tej dysproporcji towiectwo w filmowej historii
Marshalla stanowi niezwykle istotny element opowiesci o tozsamosci plemie-
nia, a wspomnienia z mysliwskich wypraw wydajg sie spajac¢ spotecznosé, ktéra
mitologizuje te przezycia, snujac historie wokét wspolnego ogniska. Znaczenie
towiectwa podkresla takze ukazana w filmie fascynacja mtodych chtopcéw po-
lowaniami, ujawniajgca sie w mogacych szokowac wspoétczesnego odbiorce sce-
nach zabijania zwierzat przez dzieci. Chtopcy zdobywaja swoje pierwsze ofiary,
zastawiajgc putapki. Trenuja, strzelajgc do zukéw i innych malych stworzen, by
wzrastato w nich poczucie sily. Gdy mlody mysliwy zabije swoje pierwsze wiek-
sze zwierze (na przyktad antylope), jest znaczony rytualnymi bliznami i uwazany
za gotowego do matzenstwa, a tym samym do zadbania o rodzine.

Polowanie stanowi zatem czynno$¢ okreslajacag sprawnos¢ mezczyzny i jego
zdolno$¢ do opiekowania sie innymi czlonkami plemienia. Wyjatkowo suchy
okres roku, w jakim powstawala opowies¢ Marshalla, sprawia, ze lowy sg trud-
niejsze, wiele zwierzat opuscito filmowane tereny ze wzgledu na brak wody,
a tropy tych, ktére pozostaly, szybko znikajg na przesuszonym podtozu. Narrator
zaznacza, ze brak miesa oznacza wzmozong prace kobiet poszukujacych jedze-
nia przez caly dzien, najczesciej w pelnym stonicu. Potrzebuja one pozywienia, by
moc wykarmié dzieci, czesto towarzyszace im w pracy. W jednej ze scen wodz ple-
mienia, cechujacy sie szczegbélng odwagg, postanawia zebra¢ grupe mysliwych,
by wyruszy¢ na polowanie. Ostatecznie bierze w nim udzial czworo mezczyzn,
ktorzy planuja nie wracac¢ do obozu, dopoki nie upoluja zwierzyny.

W tym miejscu pojawia sie pierwsza wyrazna rozbieznoS¢ pomiedzy relacja
filmowa a rzeczywistymi wydarzeniami. Nancie L. Gonzales dotarta do pamiet-
nikéw dotyczacych tego polowania, pisanych przez matke rezysera Lorne Mar-
shall oraz Johna O. Brewa, dyrektora harwardzkiego Peabody Museum. Wedlug
ich zapiskow polowanie nie przebiegato w sposéb, jaki sugeruje narracja filmowa.
W swoim obrazie Marshall przedstawia wielkg trzynastodniowa wyprawe, roz-
grywajaca sie w sposob ciggly, jednoczesnie buduje napiecie, jakie pojawia sie po
zabiciu przez Buszmenodw jezozwierza, a nastepnie przy polowaniu na antylope.
Z dziennikéw wynika jednak, ze stynne polowanie towcéw bylo niczym innym,
jak seriag wyjazdow w teren jeepem autora filmu, ktérym zabierat on mysliwych,
a nastepnie z konicem dnia odwozit do obozu®. Tropili oni zyrafe pieszo, ale robili
to réwniez, siedzac w samochodzie Marshalla. Strzelali do zwierzat z jeepa, co
wzbudza duze kontrowersje, poniewaz zyrafa byta wéwczas gatunkiem chronio-
nym i mogta by¢ legalnie zabijana przez Buszmenéw jedynie za pomocg tradycyj-
nej broni®.

Nie tylko przebieg polowania réznit sie od tego, co zaprezentowano w filmie.
Zmieniali sie rowniez sami bohaterowie bioracy udzial w towach. Mysliwych na
ekranie od poczatku wyprawy jest czterech, jednak nie sg to przez caly czas te

18 D. White, Film in the Anthropocene..., dz. cyt., s. 143.
19 Tamze, s. 146.
20 Tamze.
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same osoby?. Takie zabiegi, wplywajace negatywnie na wiarygodnosé zapre-
zentowanej przez rezysera historii, rzucaja nowe §wiatlo na tworzenie kina ob-
serwacyjnego. Fabularyzacja w tym przypadku nie musi jednak oznacza¢ braku
autentyzmu prezentowanych wydarzen. Podkresla bowiem zmiany, jakie zacho-
dza w zyciu plemienia Ju/hoansi, majace swoj poczatek jeszcze przed przybyciem
rezysera na Kalahari.

Pierwotne nomadyczne plemiona Buszmenéw przemierzaly swoja kraine
w poszukiwaniu wody i pozywienia, dostosowujac sposéb zycia do poér roku. Ich
rdzenna dieta skladata sie wowczas z okoto 90 réznych pokarméw roslinnych.
Bylo to bogactwo, ktére nie wskazuje na to, by Buszmeni cierpieli gtéd i walczyli
o0 przezycie, jak sugeruje narrator filmu. Rozwoj kolonialnych osiedli rzadowych
z rolnictwem opartym gléwnie na prosie spowodowal, ze Buszmeni stali sie za-
lezni od rzadu konsekwentnie ograniczajgcego ich terytorium?. Fabularyzowany
film Marshalla kreuje rzeczywisto$¢ Ju/hoansi, ujednolicajac ja na potrzeby opo-
wiesci, a jednocze$nie prébuje odtworzy¢ obraz pierwotnej spotecznosci, ukry-
wajac zmiany wywolane miedzy innymi globalizacja.

Skoncentrowanie gtéwnej opowieSci The Hunters na jednym dtugim polowaniu
daje falszywe wrazenie, ze czynnos$¢ ta stanowi podstawowe zajecie Buszmenéw
i jest najwazniejszym doswiadczeniem w ich kulturze. Po latach zweryfikowat to
sam rezyser, méwiac: ,The Hunters byl romantycznym filmem amerykanskiego
dzieciaka i ujawnil wiecej o mnie niz o Ju/hoansi’®. Marshall wspominal, ze gdy
byl matym chtopcem, zafascynowata go wyprawa na polowanie z Buszmenami,
a tym samym zapragnal opowiedzie¢ o tym doswiadczeniu w filmie. Co praw-
da nie ukazat siebie jako uczestnika wydarzen i w gtéwnej roli obsadzit samych
tubylcow, nie uniknat jednak osobistego uwiklania w proces tworzenia obrazu
etnograficznego. Skupienie sie na polowaniu nie tyle realizuje archiwizacyjny
potencjal dokumentu, ile ujawnia panujacy w kulturze Zachodu mit fowcy, a tym
samym gloryfikuje polowanie w sposéb wtasciwy zachodnim wzorcom, majacy
niewiele wspolnego z realng postacig Buszmena lowcy.

Polowanie Buszmenéw mogto dostarcza¢ mtodemu Marshallowi niezwyktych
wrazen, cho¢ dziato sie tak nie tylko ze wzgledu na egzotyke Kalahari oraz zwie-
rzat, na ktore polowali tubylcy. Fascynacje tematem polowania rezyser musiat
czué juz wezesniej, jako mtody chiopiec wychowany w zachodniej kulturze miat
z pewnoscig wiele okazji do zglebiania problematyki towiectwa. R6znice w po-
dejsciu do polowania ludzi Zachodu i Buszmenéw mozna zauwazy¢ w filmie Sa-
fari (2016) Ulricha Seidla. W swoim dokumencie przedstawia on austriackich
mysliwych wyruszajacych na towy do jednego z afrykanskich rezerwatéow tak
zwanej dzikiej przyrody. Europejczycy korzystaja z towieckiej turystyki, z jednej
strony traktujac jg jako Swietng rozrywke, z drugiej przezywajac polowania jako
co$ niezwykle waznego, zwigzanego z silnymi emocjami i uwazanego za cenng
umiejetnos¢ wartg doskonalenia. Seidl nagrywa wypowiedzi mysliwych, ktérzy

21 D. MacDougall, Transcultural Cinema, dz. cyt., s. 108.
22 Tamze, s. 144.
23 J. Marshall, Filming and Learning, cyt. za S. MacDonald, American Ethnographic Film.., dz. cyt., s. 27.
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afrykanskie zwierzeta traktuja jak trofea, nie widzac negatywnych stron ich za-
bijania. Tradycja Zachodu buduje obraz mysliwego zdobywcy, polujacego nie po
to, by przetrwad, ale by podniesé swoj status spoteczny, a takze range wsréd swo-
jej grupy towieckiej. Udane polowanie za kazdym razem konczg gratulacje i sesja
zdjeciowa, podczas ktérej martwe zwierze zostaje przez mysliwych upozowane
na jeszcze zywe. Slady tej praktyki mozna odnalez¢ na wielu zdjeciach z indywi-
dualnych i zbiorowych polowan przedstawicieli kultury Zachodu. Specjalny stréj,
sprzet i wynajdywanie kolejnych mysliwskich wyzwan charakteryzujg zachod-
niego towce, a jednoczesnie zdecydowanie odrézniaja go od fowcy Buszmena. My-
Sliwi z plemienia Ju/’hoansi do konstruowania sprzetu towieckiego wykorzystuja
materialy naturalne, sg to wiec wlasnorecznie wykonane tuki i strzaly z grota-
mi posmarowanymi trucizna pozyskiwang z zukéw zamieszkujacych te tereny.
W przeciwienstwie do bohateréw Safari, ktérzy wszelkie czynnosci zwigzane
z oprawianiem martwych zwierzat pozostawiajg rdzennym mieszkancom, sami
oporzadzaja zwierzyne. Istotna réznica pomiedzy zachodnimi mys$liwymi a fow-
cami z Kalahari tkwi réwniez w podejsciu do ofiary. Po zabiciu zyrafy, wedtug
lowcow, zwierze zostawia po sobie pustke w Swiecie. Dla Buszmenéw przyroda
nie jest wiec przedmiotem wyzysku. Nie zabijajg oni dla makabrycznej przyjem-
nosci, ale dlatego ze muszg zdoby¢ pozywienie.

Fabularyzacja polowania oraz podkreslanie jego rangi w filmie Marshalla nie
tyle wynikajg zatem z rzeczywistego odczytania sposobu zycia Buszmenoéw, ile
z realizacji wzorcow zwigzanych z polowaniem utrwalonych na Zachodzie. Doku-
menty tworzone przez antropologéw na obszarach zamieszkanych przez ludnosé
rdzenng sg wypadkowg obserwowanego przez nich sposobu zycia tubylcéw oraz
przyrody, ktérej obraz nosza w sobie. Czesto ten subiektywny punkt widzenia
wybija sie na pierwszy plan, z czego z czasem zdat sobie sprawe réwniez sam Mar-
shall: ,Problemem jest to, by widzowie mogli spotka¢ sie w filmie z ludZmi, a nie
tylko z rezyserem”?. Tworca zwrdcil w ten sposéb uwage na potrzebe ukazywa-
nia tubylcéw w sposéb autentyczny i niezmacony osobistymi wizjami antropolo-
gow?, Jest to jednak niezwykle trudne — nawet jesli mamy dostep do przedstawi-
cieli innej kultury oraz znamy jej jezyk, nie mozemy bowiem pozby¢ sie wlasnych
sposob6éw widzenia §wiata i zamienic ich na sposoby widzenia tubylcéw. Rozwia-
zaniem wydaje sie wykorzystanie opisu gestego, wprowadzonego do metodolo-
gii antropologicznej przez Clifforda Geertza, i poszerzanie obserwowanych zja-
wisk o kontekst historyczny oraz kulturowy na poziomie lokalnym i globalnym.

KONCEPT DRUGI: PRZYRODA JAKO DZICZ

Film rozpoczyna sie od pojedynczych uje¢ zwierzat i roslin, ktére maja przede
wszystkim wartos¢ estetyczng. Zblizenia na pieknego motyla, imponujgce drzewo
czy pelng przejecia twarz jednego z mysliwych nie sg przypadkowo zarejestrowa-
nymi scenami z codziennosci, ale estetycznymi obrazami przyrody stworzonymi

24 Tamze, s. 51.
25 Tamze.
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zgodnie z tradycjg Zachodu. Ojciec rezysera, Laurence Marshall, dajac synowi
kamere, powiedziat: ,Nie prébuj by¢ artysta. Po prostu filmuj to, co widzisz, ze
ludzie robig naturalnie. Chce nagranie, a nie film”%. Rezyser podczas krecenia
dokumentu byl juz w pewien sposéb zzyty z rdzennymi mieszkancami Kalahari.
Poznajac tubylcow, by¢ moze odkrywat takze sposéb, w jaki interpretuja przyro-
de. Jednoczesnie bedgc wychowanym w Stanach Zjednoczonych, miat wyksztal-
cony wlasny sposéb mySlenia o przyrodzie, ktéry ujawnia sie w kadrach. Wydaje
sie, ze w swoim pierwszym filmie Marshall nie potrafit jeszcze unikngé zachod-
niego sposobu widzenia przyrody jako czego$ zewnetrznego wobec czlowieka,
czesto poddawanego estetyzacji, romantyzowanego i tak ukazywanego w sztuce.
MacDougall zauwazyl, ze kamera w The Hunters obserwuje, ale nie wcigga wi-
dzéw w akcje. Narracja z kolei buduje subiektywna, trzecioosobows, ale jednak
intymna perspektywe wydarzen?’. Narrator przypisuje bohaterom okreslone my-
§li: opisuje, co jest dla nich zabawne i co moze by¢ powodem konfliktu, a takze
objasnia ich motywacje i sposoby dziatania. Przypomina to narracje obecng w fil-
mach dokumentalnych, w ktérych gltos narratora prowadzi nas przez historie zy-
cia zwierzat i roSlin.

Kreowanie w The Hunters ,dzikiej przyrody” oraz ,dzikiego Zycia” Ju/hoansi
wigze sie z blednym zalozeniem rodziny Marshallow, ze sg oni w stanie zobrazo-
wacé funkcjonowanie plemienia przebiegajace w sposéb niezmieniony od czaséw
plejstocenu®. Buszmenéw uwaza sie za jeden z najstarszych ludéw na Swiecie,
wiec chociazby z tego powodu w ich trybie zycia musiato zajs¢ wiele zmian. Samo
przeniesienie sie ludu San na Kalahari bylo wywotane migracjami innych plemion
do Afryki Potudniowo-Zachodniej (dzisiejszej Namibii)®. Przedstawianie pierwot-
nej kultury tubylcéw niezmienionej przez kolonializm i wplywy zachodniej cywi-
lizacji objasnia koncepcja opisana przez Scotta MacDonalda w ksiazce The Garden
in the Machine®, w ktorej stwierdza on, ze kino amerykanskie pod koniec XX wie-
ku tworzyto obrazy majace za zadanie wywota¢ w widzach wrazenie biblijnego
raju, czyli niezmgconej niczym, pierwotnej i niewinnej przyrody. W American
Ethnographic Film and Personal Documentary MacDonald zauwazyl, ze w okresie
powojennym misja filmowcéw stato sie przywolywanie ,$wiata przed upadkiem”,
utopijnego Edenu®. Dazenie do przedstawienia pierwotnego zycia Buszmenéw
wydaje sie wspolgrac z potrzebg tworzenia filmowych wizji spoteczenstw, ktérych
nie dosiegly negatywne skutki rozwoju zwiagzane z kolonializmem.

By¢ moze zbyt dlugie przektamywanie historii egzotycznych dla Europy Za-
chodniej i rozwijajacych sie Stanéw Zjednoczonych plemion pozwolito na legity-
mizacje dalszych niszczacych zmian na obszarach zawtaszczanych przez procesy

26 S.MacDonald, American Ethnographic Film.., dz. cyt., s. 21.
27 D.MacDougall, Transcultural Cinema, dz. cyt., s. 108.

28 S.MacDonald, American Ethnographic Film.., dz. cyt., s. 33.
29 Tamze.

30 S.MacDonald, The Garden in the Machine: A Field Guide to Independent Films about Place, University of California
Press, London 2001.

31 S.MacDonald, American Ethnographic Film.., dz. cyt., s. 34.

139

**nuadodosjue wnmiyd.ie oxel wiji4



Agata Janikowska

modernizacji i przyspieszajacej globalizacji. [luzje te, zapoczatkowang juz przez
wspomnianego Nanuka z Potnocy, konsekwentnie podtrzymywali tworcy filmow
etnograficznych, ktérzy sugerowali odbiorcom, Ze pierwotne spotecznosci z roz-
nych zakatkéow Swiata pozostajg takie nawet po zetknieciu z kolonizatorami, eki-
pami filmowymi i licznymi grupami antropologéw badajgcymi pierwotne zwy-
czaje nieznanych dotad ludéw. Kultywowanie mitu Buszmena, widoczne takze
w narracji filmowej Marshalla, przyczynito sie do wyksztalcenia obrazu rdzen-
nych mieszkancéw Kalahari jako zyjacych w niezwykle ciezkich warunkach
i wymagajacych pomocy z zewnatrz, ktéra wedtug zachodnich kolonizatoréw
powinna nies¢ ulge podczas ich codziennej walki o przetrwanie.

Marshall Sahlins w tekscie Pierwotne spoleczeristwo dobrobytu ukazuje druga
strone zmitologizowanego obrazu spotecznosci pierwotnych. Powszechne my-
Slenie o lowcach-zbieraczach sprowadza sie do obrazu spotecznosci nieustajacej
W pogoni za pozywieniem i funkcjonujacej w ramach gospodarki przetrwania,
niepozwalajacej na rozwiniecie kultury. Sahlins zestawia go z rzeczywistymi sta-
tystykami dotyczacymi takiego trybu zycia. Zaznacza, ze to europocentryczny
punkt widzenia sprawia, iz postrzegamy australijskie czy afrykanskie pustynie
jako miejsca, w ktorych trzeba nieustannie walczy¢ o przetrwanie, podczas gdy
dla zamieszkujacych je ludéw s3 to naturalne warunki bytowe®?, Wedtug statystyk
przytoczonych przez antropologa grupy towcow-zbieraczy spedzaja mniej czasu
na pracy i wiecej na $nie niz spoteczenstwa krajow rozwinietych, maja tez wiecej
czasu wolnego*. Ocena jakoSci zycia Buszmenéw przez Marshalla wynika zatem
nie z rozmoéw z tubylcami, ale raczej z zachodniego konstruktu przyrody, jakim
kierowat sie rezyser, przedstawiajac historie Ju/hoansi. Mitologizowana ,dzika
przyroda” wedlug zachodniego myslenia jest zagrazajaca i wroga. Utrudnia roz-
woj i zmusza do walki o przetrwanie w nieprzewidywalnym klimacie. Tworzony
przez antropologéw mit Buszmena zyjacego w katastrofalnych warunkach tgczy
sie z gloryfikacja postepu i modernizacji obecng w kulturze zachodniej. Kieru-
jac sie okreslonym wyobrazeniem przyrody, zachodni kolonizatorzy, ale takze
antropologowie prowadzacy badania na pustyni Kalahari, mogli pielegnowac
ztudne przekonanie, ze dziatajg dla dobra Buszmenoéw, ktérzy w pustynnych wa-
runkach nie byliby w stanie przezy¢ bez ich pomocy.

Siostra Marshalla, Elizabeth Marshall Thomas, w ksiazce The Harmless People
pisala, ze ekspedycje jej rodziny wigzaly sie z przyjazdami na tereny Buszmenéw
ciezaréwek pelnych zywnosci i wody. Karl G. Heider uwazal, ze moglo to moty-
wowac tubylcéw do wyolbrzymiania ewentualnych niedostatkéw w zasobach
zywnosci*4, Przypomnial przy tym, ze na poczatku lat szeS¢dziesigtych XX wieku
Richard Lee, pracujacy wsréd Buszmenéw w odmienny sposéb niz rodzina
Marshalléw (powstrzymujac sie od duzych ekspedycji i nie dostarczajgc tubyl-
com zapaséw z zewnatrz), wykazal, ze nie mieli oni probleméw z dostepem do

32 M. Sahlins, Pierwotne spoteczeristwo dobrobytu, thum. P. Niesiotowski, [w:] Badanie kultury. Elementy teorii antropo-
logicznej, red. E. Nowicka, M. Kempny, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 280.

33 Tamze, s. 288-299.
34 E.Marshall Thomas, The Harmless People, 1959, cyt. za K.G. Heider, Ethnographic Film.., dz. cyt., s. 27.
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pozywienia pozyskiwanego ze zbieractwa®. Kontrastuje to z przekazem The
Hunters, z ktérego wynika, ze Ju/hoansi walczyli z nieprzyjaznag, dzika przyroda
0 przetrwanie, pozostajac nieustannie na skraju niedozywienia, a polowanie, be-
dace centrum filmowej historii, stanowito o ich by¢ albo nie by¢.

KONCEPT TRZECI: PRZYRODA ANTROPOCENICZNA
Odkrywanie zachodnich wariantéw przyrody w filmowej opowiesci Marshal-
la musi wykroczy¢ poza historie zawartg w kadrach. W przypadku The Hunters
dopiero rozpoznanie elementéw zignorowanych przez rezysera pokazuje skale
przemian, ktére doprowadzily do zaburzenia pierwotnego sposobu zycia w tym
regionie Afryki. Zmiany, zapoczatkowane na terenach zamieszkiwanych przez
Buszmenodw wowczas, gdy Marshall krecit swoj film, miaty bowiem swojg kon-
tynuacje i ostatecznie doprowadzily do catkowitej transformacji zycia Ju/hoansi.
Obecnie kazdy turysta spragniony egzotycznych doswiadczen lub ciekawy zycia
innych kultur moze bez problemu przygladac sie zyciu plemienia i nie musi juz
jak rezyser w latach piec¢dziesiatych zdobywac jego zaufania. Living Museum of
the Ju/hoansi-San mozemy odnalezé na Tripadvisorze i uczynic jednym z punk-
tow wycieczki po Namibii. Na stronie placéwki napisano: ,To kulturowa atrakcja
Namibii, a takze dobry przyktad zréwnowazonego rozwoju. [..] Zywe muzeum to
autentyczny skansen, w ktérym goscie moga dowiedziec¢ sie wiele o tradycyjnej
kulturze i oryginalnym sposobie zycia San”*. Ow tradycyjny sposéb zycia ulegt
jednak ogromnym zmianom w zwigzku z powstaniem parkéw narodowych chro-
nigcych zwierzeta, na ktore polowali niegdy$ Buszmeni, oraz licznych farm ogra-
niczajacych ich terytorium. Zmiany te uniemozliwiajg zbieracko-towiecki tryb
zycia, ktéry od poczatku byt dla Ju/hoansi sposobem zdobywania pozywienia
i determinantem zwyczajéw pozwalajacych wyksztalci¢ tradycje plemienia.
Sahlins, powotujgc sie na zapiski Lorny Marshall, zauwazal, Ze potrzeby mate-
rialne Buszmenoéw zmienily sie dopiero po ich zetknieciu z przybyszami z Zacho-
du. Gromadzenie débr nigdy nie wigzato sie w tej spotecznosSci ze wzmocnieniem
statusu spolecznego. Koczowniczy tryb zycia powodowal, ze posiadanie wielu
przedmiotéw bylo ucigzliwe. Antropolog twierdzit, ze istnieja dwie mozliwe dro-
gi do dobrobytu w ramach spoteczenstwa: pierwsza polega na masowej produk-
cji, ktéra zaspokaja wysokie wymagania i potrzeby, druga natomiast opiera sie
na niskich wymaganiach, a tym samym niewielkiej produkcji, wystarczajgcej do
zaspokojenia potrzeb spolecznosci®. W spoleczenstwach wysoko rozwinietych
gloryfikuje sie przetom neolityczny wraz z jego osiagnieciami technologicznymi,
sadzac, Ze to one wyzwolily nas od pogoni za pozywieniem i ofiarowaly wiekszg
ilos¢ wolnego czasu potrzebnego do rozwijania kultury i przemystu®. Sahlins

35 Tamze, s. 35.

36 Living Museum of the Ju/hoansi-San, https://www.lcfn.info/juhoansi/home (27 lipca 2020). Jesli nie zaznaczono
inaczej, cytaty w thumaczeniu autorki artykutu.

37 M. Sahlins, Pierwotne spoleczeristwo dobrobytu, dz. cyt., s. 282.
38 Tamze,s. 275.
39 Tamze,s. 279.
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zauwazal jednak, ze gtdd i bieda dotykaja ludzi zwlaszcza w spoteczenstwach
rozwinietych: ,liczba glodujgcych wzrasta proporcjonalnie i bezwzglednie wraz
z rozwojem kultury”®. Im wiecej ludzi, przedmiotéw i budynkow, tym wieksze
zapotrzebowania, ktére trudniej zaspokoi¢ w demokratyczny sposob. Buszmeni
zyjacy w matych plemionach dzielg sie dobrami, zaréwno narzedziami, jak i po-
karmem, co sprawia, ze potrzeby zaspokajane sa w sposéb bardziej efektywny niz
w krajach rozwinietych. Mimo to zawlaszczenie terenéw Kalahari na rezerwaty
oraz pola uprawne nie jest traktowane jako wyniszczanie srodowiska zycia Busz-
mendw, ale jako rozwdj tego regionu. Wynika to miedzy innymi z faktu, ze rdzen-
ne plemiona byly traktowane przez kolonizatoréw jako czes¢ ,dzikiej przyrody”,
ktora nalezy poskromic i dostosowac do wtasnych potrzeb.

Plemie Ju/hoansi w czasach powstawania The Hunters miato jeszcze stycznosé
z paleolityczng kulturg zbieracko-towiecks, ale bylo réwniez poddane wplywom
kolonialnym, wynikajacym miedzy innymi z inwazji Niemiec i Holandii na Afry-
ke Potudniowg w XIX wieku, i wplywom globalnym*. Rozwéj rolnictwa i hodowli
zwierzat na terenach Buszmenéw sprawil, ze zbieractwo przestawato by¢ optacal-
ne dla rdzennej ludnosci. Republika Potudniowej Afryki i World Wildlife Fund sfi-
nansowaly takze obszary ,dzikiej przyrody” — rezerwaty sztucznie urozmaicane
przez cztowieka za sprawg transportu na te tereny stoni oraz Iwéw niewystepuja-
cych tam naturalnie®. Jednym z takich obszaréw jest Central Kalahari Game Re-
serve, drugi co do wielkoSci rezerwat dzikiej przyrody na Swiecie. Zostal zalozony
w 1961 roku, a od polowy lat dziewiecdziesigtych rzad Botswany rozpoczat wy-
siedlanie Buszmendéw z jego terenéw. Do 1997 roku trzy czwarte ludnosci zosta-
o przymusowo przeniesione poza granice parku, a rzadzacy motywowali swoja
decyzje brakiem Srodkéw finansowych na utrzymanie Buszmenéw*. Wydaje sie
to uzasadnieniem kuriozalnym, gdy weZmiemy pod uwage samowystarczalnos¢
ludu San przed ingerencja kolonialng, zwlaszcza przed wprowadzeniem dla nie-
go zakazu polowan, ktéry wszedl w zycie juz w 1989 roku, podczas gdy organizo-
wana z mys$la o zachodniej ludnoSci mysliwska turystyka preznie sie rozwijata.
Sytuacja ulegta zmianie dopiero w 2006 roku, kiedy sad Botswany uznatl prze-
siedlenia za niezgodne z prawami czlowieka. Woéwczas powroét Buszmenéw na
wlasne ziemie okazat sie mozliwy, cho¢ ich warunki zycia zostaly bezpowrotnie
zmienione, a polowania nadal byly zakazane®.

Wydaje sie zatem, ze to nie trudne warunki pogodowe na pustyni Kalahari do-
prowadzily ostatecznie do zmiany trybu zycia Buszmenéw. Epoka antropocenu to
nie tylko zmiany klimatu i zanieczyszczenia ekosystemow, ale réwniez powazne
ingerencje w sposoby zycia odleglych kultur. Problem Ju/hoansi z dostepem do
wody czy trudne warunki atmosferyczne sa czynnikami wplywajacymi na zy-
cie tego plemienia, podobnie jak postepujaca globalizacja i skutki kolonializmu.

40 Tamze, s.304.

41 D. White, Film in the Anthropocene..., dz. cyt., s. 50.

42 Tamze.

43 African Game Safari, https://www.africangamesafari.com/pustynia-kalahari.html (24 sierpnia 2020).
44 Tamze.
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Antropocen, jako epoka cztowieka, kolejny raz jawi sie jako czas wpltywu krajow
bogatych i rozwinietych. Jak zauwazyta Ewa Binczyk: ,To nie homo sapiens jest
podmiotem sprawczym antropocenu. [..] Gdybysmy zignorowali role trzech mi-
liardéw najubozszych obywateli i obywatelek swiata, tempo destabilizowania at-
mosfery, a takze niszczenia Srodowiska w zasadzie i tak nie ulegtoby zmianie™.

Poza kadrami The Hunters znalazla sie przyroda antropoceniczna, zmieniona
katastrofg kolonialng, wptywami Zachodu na rdzennych mieszkancéw Afryki,
a takze nieuchronnie postepujaca globalizacja. Ten wspoélczesny koncept zde-
gradowanej ludzka dziatalnoscia przyrody zobrazowany jest w filmie Kraina du-
chow, $wiat oczami plemienia Ju'hoansi w rezyserii Simona Stadlera z 2015 roku.
Na ekranie widzimy zupetnie inng spolecznosc¢ od tej przedstawianej przez Mar-
shalla — film Stadlera jest wspomnieniem minionego zycia Juhoansi. Na poczat-
ku styszymy wypowiedz jednej z bohaterek, ktéra oprowadza turystéw po okoli-
cy: ,to nasza tradycyjna wioska, pokazujemy, jak zyliSmy w dawnych czasach”.
Wspblczesni Buszmeni méwia, ze maja obecnie duzo jedzenia, ale zaznaczaja, ze
jedzenie z buszu jest lepsze niz ze sklepu. Podkreslajg tez, ze przed laty wszystko
bylo na ich ziemiach za darmo, a teraz potrzebujg pieniedzy, by przetrwac.

Tworcy filmu organizuja bohaterom filmu dwutygodniowa wycieczke po Na-
mibii szlakiem innych plemion zamieszkujgcych te ziemie, a p6t roku po tej wy-
prawie jedna z niemieckich fundacji zaprasza czterech wybranych Buszmendéw
w podr6z do Europy w ramach projektu edukacyjnego. Ekipa filmowa Stadlera
towarzyszy im z kamerg, rejestrujac reakcje Ju'hoansi na zachodni §wiat. Sg one
zgodne z analizami spoleczenstw rdzennych przedstawianymi przez Sahlinsa.
Buszmeni nie rozumiejg przepychu ani ogromu rozwoju cywilizacyjnego i nawet
po zmianach, jakie zaszly w ich zyciu spolecznym, wydaja sie przerazeni iloscia
przedmiotéw, jaka otaczajg sie Europejczycy. Cho¢ ich przywigzanie do rzeczy
wzroslo wraz z osiadlym trybem Zycia, to nie rozwineto sie na tyle, by zachodni
przepych nie byt dla nich szokujacy.

Patrzac na droge, jaka przebyli Buszmeni od czaséw powstawania The Hun-
ters do wspodtczesnosci, nietrudno spostrzec ogrom zmian, jakie musialy zajsc
w otaczajacym ich Srodowisku. Plemie stracito szanse na powrét do swojego
pierwotnego stylu zycia, a tym samym otaczajaca je przyroda przestala odgry-
wac istotng role w przetrwaniu grupy. Jak pisal Sahlins: ,Ocalate grupy towcow,
wysiedlone z bogatszych rejonéw ziemi najpierw przez rolnictwo, potem przez
gospodarke przemystowa, dysponuja mniejszymi mozliwoSciami Srodowiskowy-
mi niz péznopaleolityczna srednia. Co wiecej, zniszczenia dokonane w ostatnich
dwoéch stuleciach przez europejski imperializm byly tak dotkliwe, ze wiele z et-
nograficznych zapiséw, stanowigcych podstawe antropologicznych zasobéw, jest
zafatszowanych”,

Analizujgc potencjat filmu dokumentalnego i antropologicznego do infor-
mowania nas o przesztosci i przemianach epoki antropocenu, skupialam sie na

45 E.Binczyk, Epoka czlowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2018, s. 97.
46 M. Sahlins, Pierwotne spoleczeristwo dobrobytu, dz. cyt., s. 281.
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podkresleniu zaréwno historii obecnej na ekranie, jak i tresSciach pomijanych czy
marginalizowanych, ktére czesto moéwiag o poczatkach kryzysu w spolecznosci
Buszmenow wiecej niz zarejestrowane sceny. Przyjrzenie sie filmowi oraz wat-
kom zwigzanym z sytuacja historyczno-spoteczng Buszmendéw pozwolilo dos-
trzec, ze The Hunters jest przedstawieniem zachodnich konstruktéw przyrody,
a szerszy kontekst tego obrazu ujawnia konsekwencje kolonizacji i globalizacji.
Badania takich filméw, jak te powstate w trakcie ekspedycji rodziny Marshalléw,
pomagajg zweryfikowa¢ archiwizacyjny potencjat obrazéw etnograficznych, kto6-
re nie mogg by¢ jedynym Zrédiem wiedzy. Mozemy wiec pomyslec¢ o The Hunters
jako obiekcie muzeum antropocenu, ale dopiero wéwczas, gdy potaczymy go z po-
zakadrowym kontekstem snutej w nim opowiesci oraz dokonamy krytycznego
rozpoznania sposobéw archiwizowania przyrody Buszmenéw. Film Marshalla
jest bowiem nie tyle historig Ju'hoansi, ile egzemplifikacjg zachodnich sposobéw
widzenia Swiata przeniesionych na interpretacje zycia Buszmenéw, poniewaz
wszystkie rozpoznane przeze mnie koncepty przyrody sa zachodnimi konstruk-
tami i sposobami jej rozumienia. The Hunters moze by¢ zatem uznany za obiekt
muzealny przedstawiajacy kilka wariantéw zachodnich wyobrazen na temat
przyrody i zycia plemion pierwotnych, méwigcy duzo wiecej o zachodnim spote-
czenstwie niz o sposobie zycia Buszmendow.
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FILM AS AN ARCHIVE OF THE ANTHROPOCENE.
THE HUNTERS BY JOHN MARSHALL

In her article the author analyses The Hunters (1957), a film directed by anthropo-
logist and documentary filmmaker John Marshall, approaching it as an example of
an archival object that extends the knowledge and experience of the Anthropocene.
She discusses the potential of a documentary and anthropological film for inform-
ing about changes related to the ecological crisis. Using the story of the Bushmen
from Marshall’s film, the author presents the previously omitted or marginalised
ideas that shed new light on the crisis in the Ju/hoansi community in the face of
ongoing globalisation and development of Western civilisation. Inspired by the
concept of ‘alternative natures’ proposed by Phil Macnaghten and John Urry, she
identifies and interprets three types of nature that reflect the Western approach
to the world in The Hunters, thus exposing the ethnographic myth of objective re-
search. She argues that the Anthropocene is not only an epoch of progressing cli-
mate changes and pollution of ecosystems but also of profound interference with
the lifestyles of distant cultures affected by the consequences of colonialism and
the activities of anthropologists, ethnographers, and film crews.

StOWA KLUCZOWE: antropocen, film antropologiczny, Buszmeni, Juhoansi, John
Marshall
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