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It’s not the ending of the world
It’s only the closing of a discotheque...
DAVID BYRNE, A LONG TIME AGO

fantastycznonaukowej powiesci Cixina Liu Ko-

niec Smierci, stanowigcej ostatnig czesS¢ cyklu
Wspomnienie o przeszlosci Ziemi, ludzkos¢ stojaca wo-
bec grozby zaglady postanawia ocali¢, choéby w po-
staci Sladowej, dorobek ziemskiej kultury i sklania
rzesze naukowcow do pracy nad optymalnymi spo-
sobami archiwizacji i przechowania danych przez
miliard lat. Wyzwanie to nie tylko okazuje sie trud-
ne koncepcyjnie i skomplikowane technologicznie,
ale tez stawia ktopotliwe pytanie o granice postepu
cywilizacyjnego. Pracownicy Muzeum Cywilizacji
Ziemskiej — takg nazwe otrzymuje bowiem projekt —
odkrywaja wszak bardzo wczesnie, ze wspoélczesne
im ,kwantowe urzadzenia do przechowywania in-
formacji, chociaz umozliwiaja zawarcie catej biblio-
teki w ziarnku ryzu, moga je przechowywac bez strat
przez okolto dwoch tysiecy lat™. Oczywiscie w za-
ktadanej perspektywie lat miliarda jest to zaledwie
mgnienie oka, zupelnie niesatysfakcjonujgce. Uwage
naukowcéw przykuwaja tez archaiczne w Swiecie

1 C.Liu, Koniec $mierci, ttum. A. Jankowski, Dom Wydawniczy ,Rebis”, Poz-
nan 2018, s. 700.
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powiesciowej przysztosci twarde dyski i pamie¢ USB, ktéore wytrzymuja probe
piec¢dziesieciu stuleci. Jest to jednak wcigz o wiele za mato. W wyniku podjetych
wysitkéw okazuje sie ostatecznie, ze ,przechowanie dziesieciu gigabajtéw obra-
z6w i jednego gigabajta tekstu — co bylo podstawowym wymogiem muzeum —
przez miliard lat jest niemozliwe™. I woéwczas pojawia sie objawienie w postaci
technologii, ktorej dzieta przetrwaly z powodzeniem dwa i p6t miliona lat: ,Wte-
dy powiedzieli, ze stosujac sie do najnowszych teorii i korzystajac z najnowszych
technik, poprzez eksperymenty, analize i poréwnanie wielu propozycji, znalezli
sposob zachowania informacji przez okoto stu milionéw lat. Podkreslili, Ze jest to
jedyna znana metoda, ktora jest wykonalna. A jest nig [...] rycie stow w kamieniu™.
Prowadzi to do podjecia ,megalitycznego” wysitku przekopiowania dziedzictwa
ludzkosci za pomoca technologicznego rylca na masywy skalne Plutona, ktéory
zostaje potraktowany jako nosnik danych. I tyle w zasadzie pozostato — zdaniem
Cixina Liu - z wielu tysiecy lat postepu cywilizacyjnego: rylec i kamien.
Przywolatem ten wiasnie przyklad, gdyz pozwala on, jak sadze, skupi¢ uwa-
ge na problemie, ktéry okaze sie kluczowy dla podjetych rozwazan, a mianowi-
cie na tym, Ze istotne jest nie to, co ma zosta¢ zarchiwizowane (uwiecznione czy
ocalone), lecz to, w jaki sposéb mozna tego dokonac. Jest to oczywiscie kwestia
no$nika danych, czyli medium. Nie chciatbym tu jednak rozstrzygac toczonych
wielokrotnie sporéw o nature nosnika ani o jego adekwatnos$é w stosunku do
przechowywanej na nim informacji, o nieunikniong obecnos¢ i konieczng reduk-
cje szumu, o rozpad tworzywa i powigzang z nim degradacje danych, o ,zombifi-
kacje” samego medium itp. Sformutuje ten problem w nieco inny sposéb i posta-
wie pytanie: co, jesli to sama mozliwos¢é przechowywania danych w okreslonej
postaci jest lub staje sie gtéwng informacjg zakodowanga w archiwach antropoce-
nu? Podejmowane w tym miejscu rozwazania nie bedg zatem dotyczyly samych
zbioréw - kolekcji nagran istot zywych oraz tworéw cywilizacji, a takze catych
pejzazy dzwiekowych — ten temat zostal juz bowiem dobrze opracowany’, lecz
zostang ograniczone do problemu metodologicznego, ktéry wylania sie w trak-
cie sporzadzania oraz archiwizowania dzwiekowych reprezentacji antropocenu,
prowadzgc do kolejnych pytan i watpliwosci o charakterze epistemologicznym.
Wypada jednak rozpoczac¢ te refleksje od obserwacji nieco ogblniejszej, zwig-
zanej wprost ze specyfika owej epoki, wstawionej tym, Ze ,zjawiska, ktore zawsze
funkcjonowaly jednokierunkowo poza nisza ekologiczng cztowieka, przeksztat-
cane sg w elementy zwrotne w jej obrebie™. Samo pojecie antropocenu przywo-
luje zaréwno konteksty naukowe, jak i etyczne oraz polityczne. Rekapitulu-
jac ustalenia przyrodoznawcéw, Ewa Binczyk pisze, ze antropocen to epoka,
w ktérej ,Judzkosé¢ dokonuje niebezpiecznych, réwnoczesnych modyfikacji wielu

2 Tamze,s. 701.
3 Tamze,s. 702.

4 Zrobita to na przyktad Renata Tariczuk w artykule Uslysze¢ antropocen.., zob. R. Taniczuk, Uslysze¢ antropocen.
O diwiekowych reprezentacjach zmiany klimatu, ,Prace Kulturoznawcze” 1-2(22)/2018.

5  G. Tomlinson, Two deep-historical models of climate crisis, ,South Atlantic Quarterly” 1(116)/2017, cyt. za D. Chakra-
barty, Humanistyka w czasach antropocenu. Kryzys mitycznej Kantowskiej opowiesci, thum. K. Dix, ,Prace Kulturoznaw-
cze” 1-2(22)/2018, s. 250.
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kluczowych parametréow systemoéw planetarnych”, i zauwaza, ze samo okreSle-
nie zarazem ,podwaza antropocentryzm” i ,problematyzuje pojecie natury”’.
Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze kiedy w swej klasycznej pracy Steps to an
Ecology of Mind (1972) Gregory Bateson wyréznial trzy zlozone systemy konserwa-
tywnych sprzezen ksztaltujgcych zycie cztowieka: psychofizjologiczny, spotecz-
ny i ekologiczny, to eksponujgc kluczows role tego ostatniego, poczynit istotne
spostrzezenie, zZe obecnie istnieje bardzo niewiele ekosysteméw nieznieksztal-
conych przez ingerencje homo sapiens, ktéra nie tylko zmienia, ale takze niszczy
cate srodowiska. Réwnoczesnie, jak twierdzi Bateson: ,Blyskawicznie niszczymy
naturalne systemy, zrownowazone systemy swiata. Przeksztalcamy je w systemy
niezrownowazone, ale wcigz naturalne [wyréznienie — D.B.]”%. Problemem naj-
istotniejszym pozostawato zatem dla niego nieuniknione pomieszanie poziomoéw,
sprawiajace, ze to, co otacza cztowieka, ma z koniecznosci charakter ztozony, two-
rzac — postrzegane niezmiennie jako naturalne — hybrydy natury i cywilizacji,
w ktorych zycie i technologia stapiaja sie w trudny do zauwazenia i odwrécenia
sposob. Obserwacja ta w sposéb oczywisty wigze sie bezposrednio z zajmujaca
nas kwestiag dokumentowania i archiwizowania pejzazy dzwiekowych (sound-
scapes), bedacych przewaznie nie tylko zapisami niestabilnych systeméw natural-
nych - znieksztatconych przez ingerencje czlowieka, ale takze cywilizacyjnymi
hybrydami, zaposredniczonymi przez technologie nagraniows tekstualizacjami
starannie wybranych (bo ,ciekawych” i/lub ,godnych utrwalenia”) Srodowisk
akustycznych. Mamy tu zatem do czynienia z pietrowym czy tez wielopoziomo-
wym uktadem porzadkéw archiwizacji sonosfery antropocenu: to, co uchodzi za
naturalne, jest wszak efektem cywilizacyjnej ingerencji w Srodowisko i dodatko-
wo zostaje zapoSredniczone przez medium umozliwiajgce zapis i dokumentacje
zjawisk akustycznych.

W tym kontekscie warto wykorzysta¢ definicje produkcji dzwieku muzycz-
nego, ktéra, rozwijajac koncepcje kultury popularnej Gilles’a Deleuze’a i Félixa
Guattariego, proponujg Timothy S. Murphy i Daniel W. Smith. Mozna ja bowiem
bez trudu odnies¢ do wspélczesnych proceséw rejestracji i (re)produkcji dzwieku
w ogble. Murphy i Smith piszg, ze produkcja jest zawsze ,brikolazem nowoczes-
nych technik nagraniowych (elektrycznych i elektronicznych instrumentéw,
studia, naktadek, miksowania) oraz sposobéw dystrybucji™. Dzwiek nagrany
i wyprodukowany jest zatem z koniecznosci heterogeniczny, zawierajac w sobie
nie tylko brzmienie zarejestrowanego zrodla, ale takze pozornie niesltyszalne
wiasciwosSci brzmieniowe technologii, ktéra umozliwita jego nagranie, i wreszcie
niezbywalne cechy samego medium, w ktérym dzwiek zostal utrwalony (czyli
no$nika zapewniajgcego jego archiwizacje i dystrybucje: taSmy magnetycznej,

6 E.Binczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2018, s. 11.
7 Tamze, s. 15.

8 G. Bateson, Steps to an Ecology of Mind: Collected Essays in Anthropology, Psychiatry, Evolution, and Epistemology,
Ballantine Books, New York 1972, s. 430. Jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty w ttumaczeniu autora artykutu.

9 T.S. Murphy, D.W. Smith, What I hear is thinking too: Deleuze and Guattari go pop, ,ECHO: A Music-Centered
Journal” 1(3)/2001, http://www.echo.ucla.edu/article-what-i-hear-is-thinking-too-deleuze-and-guattari-go-pop-by-
timothy-s-murphy-and-daniel-w-smith/ (8 lipca 2020).
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plyty CD, pliku MP3). Tak technologie nagraniowe oraz produkcyjne, jak i me-
dia nie sg za$ przezroczyste — a wiec wplywajg na charakterystyke brzmieniowg
wyprodukowanego dzwieku i go modyfikujg. Murphy i Smith postulujg zatem
wprowadzenie ,produktywistycznego modelu™® opisu dzwieku nagranego, co
pozwoliloby w petni scharakteryzowac wlasciwosci estetyczne utworéw muzycz-
nych, ktére zostaly w sposéb swiadomy i celowy skomponowane jako heteroge-
niczne brikolaze — hybrydy muzyki i technologii nagraniowej (musique concrete,
dub, EDM). Jak sadze, nic nie stoi na przeszkodzie, aby modelu tego uzy¢ w odnie-
sieniu do kazdego dzwieku, ktéry zostal nagrany i wyprodukowany, opisujac za
jego pomocy i te nagrania, ktére stawiajg sobie za cel dokumentalny zapis rozma-
itych fenomenéw akustycznych lub kompletnych pejzazy dzwiekowych. Warto
domknac¢ te obserwacje konstatacjg zaprezentowang bezposrednio przez Deleu-
ze'a i Guattariego, ktérzy we Wspomnieniu planisty, wtaczonym w obreb Tysigca
plateau, pisza o istnieniu ,ukrytej zasady” umozliwiajacej ,dostrzezenie tego, co
sie widzi, uslyszenie tego, co stycha¢”. W odniesieniu do nagran dokumentuja-
cych pejzaze dZwiekowe antropocenu t3 ,ukrytg strukturg, niezbedng dla form™?
jest wlasnie technologia rejestracji i obrébki dzwieku, umozliwiajaca nagrywa-
nie Srodowisk akustycznych oraz ich p6zniejsza analize i archiwizacje. Techno-
logia ta, zaznaczmy to koniecznie, sama stara sie pozostaé przezroczysta i nie-
dostrzegalna (niestyszalna), skrywajac sie za nagraniem, ktére czyni mozliwym.
W kontekscie field recordingu pojawia sie w konsekwencji do$¢ oczywiste pytanie:
czy w zapisie styszymy raczej to, co nagrane, czy tez technologiczne mozliwosci
rejestratorow i nosnikéw, a zatem posredniczace w edycji ,laboratorium dzwie-
kowe”? I czy to nie ono wtasnie jest wlasciwg audiosferg antropocenu, ewokujaca
mozliwos¢ stuchania tego, co utrwalone?

Problem reprezentatywnosci tego, co nagrane, oraz mediatyzacji doswiad-
czenia w trakcie rejestrowania i stuchania nagran dokonanych w rozmaitych
naturalnych srodowiskach akustycznych nie umknat oczywiscie uwadze prak-
tykow field recordingu. Najstynniejsza watpliwos¢ w tej kwestii sformutowat za-
pewne Francisco Lopez w swym klasycznym eseju pokazujacym zwigzki materii
dzwiekowej z teorig reprezentacji, zauwazajac: ,Problem polega na tym, ze, moim
zdaniem, techniki te wcale nie odtwarzaja «rzeczywistosci», ale raczej tworza
hiperrzeczywisto$¢. Starannie nagrane, wybrane i poddane edycji sSrodowiska
dzwiekowe, ktérymi mozemy sie rozkoszowaé usadowieni wygodnie w naszym
ulubionym fotelu, oferuja nam poszerzone doSwiadczenia stuchowe, ktérych
raczej nie doswiadczyliby$my, stuchajac tych dzwiekéw w «realnym» §wiecie™.
A zatem Lopezowska piyta La Selva to nie tylko nie jest ,la selva” w sensie Ma-
gritte’'owskim, czyli las tropikalny w swej dZwiekowe]j reprezentacji, ale takze

10 Tamze.
11 G. Deleuze, F. Guattari, Tysiqc plateau, red. jezykowa J. Bednarek, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 321.

12 Tamze. Deleuze i Guattari pisza takze, ze plaszczyzna ta jest zarazem istotnym sktadnikiem proceséw upodmio-
towienia. Zob. tamze, s. 322.

13 FE Lopez, Stuchanie doglebne i otaczajqca nas materia dzwigkowa, thum. J. Kutyta, [w:] Kultura dZwieku. Teksty o mu-
zyce nowoczesnej, red. Ch. Cox, D. Warner, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 116.
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jest to poddany mediatyzacji, hybrydyczny obraz akustyczny - skonstruowany
z autentycznych dzwiekoéw w procesie rejestracji i edycji nagran.

Kwestie te podnosi w odniesieniu do sztuki i estetyki takze Stefan Helmreich.
W swojej pracy Sounding the Limits of Life: Essays in the Anthropology of Biology and
Beyond rozr6znia trzy tryby (evoking, invoking i soaking), w jakich brzmienie wody
moze ujawniaé sie w kompozycjach muzycznych. Jeden z nich, invoking, obejmuje
wykorzystanie samej wody lub nagran wody jako instrumentu badz tworzywa
(I'objet sonore — obiektu dzwiekowego), dzieki ktoremu tworzy sie kompozycje mu-
zyczna z dzwiekow emitowanych przez wode (a zatem z dzwiekéw natury)®. Po-
dejscie to zaklada oczywiscie istnienie i wykorzystanie zrealizowanych w terenie
nagran wody. Oznacza jednak réwniez poSrednio uznanie referencyjnosci dzwie-
ku nagranego wzgledem dzwieku naturalnego (dobiegajacego w sposéb niezapo-
Sredniczony przez technologie ze zZrédla). Helmreich podaje klasyczne przyktady
takich realizacji: Johna Cage’a Water Music (1952), Hugh Le Caine’a Dripsody: An
Etude for Variable Speed, Recorder (1955), Yoko Ono Water Piece (1964). Zaznacza
takze, ze juz w latach szeSédziesigtych XX wieku brzmienia wody wytworzone
elektronicznie ,w laboratoriach modernistycznej estetyki” zostaly wzbogacone
0 nagrania terenowe, realizowane wprost jako forma artystyczna, i uznaje, ze
praktyke te zainicjowala w latach 1966-1967 Annea Lockwood projektem The Ri-
ver Archive®. W ten sposéb w kompozycjach muzycznych mialy znalezé sie nie
elektroniczne symulacje brzmienia wody, lecz ich faktyczne zapisy". I tu jednak
napotykamy problem reprezentacji dzwiekowej fenomenéw natury uchwyco-
nych i utrwalonych za posrednictwem technologii nagraniowej. Jak wolno przy-
puszczaé, konsekwencje tego stanu rzeczy nie ograniczajg sie tylko do teorii
i praktyki nagran terenowych oraz ich estetycznej waloryzacji, wiazac sie wprost
ze zbieraniem informacji i wytwarzaniem wiedzy naukowe;j.

W swoim stynnym szkicu z zakresu etnografii pracy naukowej Krqzgca refe-
rencja. Probkowanie gleby w Puszczy Amazoriskiej Bruno Latour stawia w centrum
zainteresowania kwestie zasadnicza dla zlozonego i nieprzejrzystego procesu
produkcji wiedzy naukowej, piszac wprost: ,Gdy tylko poznamy szczegéty prak-
tyk wytwarzania informacji na temat stanéw rzeczy, powinno stac sie jasne, jak
bardzo nierealistyczna pozostaje wiekszoS¢ filozoficznych dyskusji na temat re-
alizmu™®. Aby dokona¢ opisu owych praktyk badawczych, Latour postuluje przy-
jecie podejscia foto-filozoficznego®, opisujac zarazem sam proces dokumentacji

14 Epistemologiczne i estetyczne watpliwosci, ktdre rodza sie z przyjecia w odniesieniu do fonografii konkretnej
teorii reprezentacji, wnikliwie omawia Justyna Tuszyriska w artykule DZwigki natury a sztuka dzwieku..., zob. J. Tu-
szynska, DZwigki natury a sztuka dZzwigku. O rozumieniu reprezentacji w fonografii, ,Teksty Drugie” 5/2015, s. 58—70.

15 S. Helmreich, Sounding the Limits of Life: Essays in the Anthropology of Biology and Beyond, Princeton University
Press, Princeton—Oxford 2016, s. 138.

16 Tamze, s. 140.

17 Zwiazki technologii nagraniowej z symulacja omawiatem w tekscie The sonoristic triangle.., zob. D. Brzostek, The
sonoristic triangle, or, what Claude Lévi-Strauss would have said about the sound culture if he had not talked about cooking
instead, ,AVANT. Trends in Interdisciplinary Studies” 1(8)/2017, s. 93—100.

18 B. Latour, Krqzqgca referencja. Probkowanie gleby w Puszczy Amazoriskiej, [w:] tegoz, Nadzieja Pandory: eseje o rzeczy-
wistosci w studiach nad naukq, ttum. K. Abriszewski, Wydawnictwo Naukowe UMK, Toruri 2013, s. 55.

19 Tamze,s.57.
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jako ,przeniesienie” (transport) oraz ,odniesienie” (reference)?®. Podkresla przy
tym, ze interesuje go przede wszystkim odniesienie typu naukowego (scientific
reference)?, przywolane po to, by ,opisa¢ niewielkie gesty wskazywania palcem
na odniesienie dyskursu [referent of discourse]’??, sprawiajace, ze nauki (rze-
komo) ,wypowiadaja sie o §wiecie”. Latoura jako etnografa nauki intryguje jed-
nak pytanie: ,,Czy dyskurs nauki ma jakie$ odniesienie [referent]?”?. Niepokoi go
bowiem przekonanie, ze: ,[nJauka nic nie méwi o §wiecie, ale raczej konstruuje
reprezentacje, ktore zdajg sie go nieustannie odpychac coraz dalej, a jednoczes-
nie przyciggac coraz blizej”%. W interesujacym nas kontekscie dokumentowania
iarchiwizowania pejzazy dzwiekowych, a zatem wytwarzania za pomoca techno-
logii informacji na temat $rodowiska dzwiekowego (czyli akustycznych stanéw
rzeczy) trzeba wpierw postawié pytanie: czy per analogiam nalezaloby w odnie-
sieniu do field recordingu zastosowac podejscie fono-filozoficzne i ,nagrywac na-
grywajacych” lub choéby ,stucha¢ stuchajacych” Czy moze wystarczy wstuchac
sie w technologie oraz procesy, ktére umozliwiajg rejestracje dzwieku jako zbioru
informacji na temat okreslonej audiosfery? Obie sytuacje sg zresztg podobne nie
tylko z powodu wytwarzania wiedzy oraz nieredukowalnego wplywu technologii
na koncowy efekt badan, ale takze ze wzgledu na jawnie ekologiczny, konfrontu-
jacy sie ze stanem Srodowiska naturalnego w erze antropocenu charakter prac
podejmowanych przez Latourowskich badaczy lasu tropikalnego oraz praktykow
ekologii akustycznej, takich jak R. Murray Schafer czy Bernie Krause. W pracy
pedologéw opisywanych przez Latoura pytanie kluczowe, stanowigce fundament
wszystkich innych dociekan, ma charakter ekologiczny (a w konsekwencji takze
polityczny oraz etyczny) i brzmi: ,Czy to las kroczy do przodu niczym las Birnam
(Birnam Wood) ku [zamkowi — przyp. D.B.] Dunzynan, czy tez, przeciwnie, wycofu-
je sie?”®, A zatem badaczy niepokoi dylemat: czy puszczy ubywa, czy tez przyby-
wa? Czy sie ona rozrasta, czy moze ginie? Pytania, ktére stawia sobie Krause stu-
chajacy pejzazy dzwiekowych w rozmaitych srodowiskach akustycznych, brzmig
analogicznie?®. Odpowiedzi na nie ma stuzy¢ wiedza zgromadzona w postaci
konkretnych danych podczas badan w terenie. Badacz dokumentujacy okres-
lony pejzaz dzwiekowy, ktéry ma zosta¢ opisany i zarchiwizowany, zachowuje
sie zatem niczym Latourowski botanik lub pedolog w Amazonii, niezbierajgcy
»bukietu kwiatéw, lecz material dowodowy [evidence], ktéry pragnie zachowaé

20 Tamze.
21 Tamze,s. 58.
22 Tamze,s. 61.
23 Tamze.
24 Tamze.
25 Tamze, s. 58.

26 Zob. B. Krause, Wild Soundscapes. Discovering the Voice of the Natural World, Yale University Press, New Haven—
London 2002, s. 24-38. Interesujacy jest zwtaszcza podrozdzial Human impact on biophonies, w ktérym analizowany
jest miedzy innymi wplyw przelotéw samolotéw odrzutowych na dzwiekows aktywno$¢ komunikacyjna plazéw
w Mono Lake w Yosemite National Park. Zob. tamze, s. 29-32. Zdaniem Krausego gesto$¢ (density) pejzazu dZwie-
kowego i jego nasycenie dZwiekami biofonicznymi stajg sie informacyjna reprezentacjg ,znikania gatunkéw”. Zob.
B. Krause, Voices of the Wild. Animal Songs, Human Din, and the Call to Save Natural Soundscapes, Yale University Press,
New Haven-London 2015, s. 26-34.
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jako odniesienie [reference]”?. Takie nagrania wymagaja zas w sposéb oczywisty
uzycia adekwatnych technologii o wymiernych parametrach technicznych.
Dobra tego ilustracjg stang sie wskazéwki, jakie mozna znalez¢ w pracach po-
Swieconych ekologii akustycznej oraz pejzazowi dzwiekowemu. O swojej znanej
i cenionej w srodowisku bioakustycznym ksiazce Wild Soundscape Bernie Krau-
se — jeden z pionieréw terenowych nagran Srodowiska naturalnego — napisat
wprost, ze ,nie jest przewodnikiem ani podrecznikiem w tradycyjnym znacze-
niu”%, niemniej zawiera nie tylko wiele informacji i sugestii praktycznych, ale
tez cate rozdzialy poSwiecone ,dobrej praktyce nagraniowej”. Dwa z nich, roz-
dzialy piaty The art of hearing and recording oraz szosty Equipment in a nutshell,
dotycza bezposrednio metodologii i technologii nagrywania w terenie, zawierajg
miedzy innymi specyfikacje techniczna dostepnego na ryku ekwipunku (rekor-
deréw i mikrofonéw), a takze preferencje sprzetowe Krausego (jak stuchawki
Sony MDR-7506)?. Z kolei rozdzial dziesiaty Archiving and creating projects odnosi
sie wprost do konstruowania prywatnych zbioréw oraz organizowania kolekcji
nagran, oferujac miedzy innymi wzér metryczki, jaka powinno posiada¢ kazde
poprawnie opisane i zarchiwizowane nagranie®®. Obok numeru katalogowego,
nazwy, a takze informacji takich jak: geograficzna lokalizacja miejsca nagrania,
data jego wykonania, temperatura, wilgotnosc i zarejestrowane gatunki zwierzat,
notka ta zawiera takze szczeg6lnie interesujgce nas dane o urzadzeniach, ktore
umozliwily dokonanie zapisu konkretnego srodowiska dzwiekowego. W przyto-
czonym przez Krausego przykladzie sa to odpowiednio rekorder Sony D7 i mikro-
fony Sennheiser MKH 30 oraz MKH 40. Warto przy tym zwréci¢ uwage, ze taka
deskrypcja parametréw technicznych sprzetu nagraniowego jest wtasciwa radio-
elektronice i odwoluje sie do opiséw wykorzystywanych na przyktad przy porow-
nywaniu réoznych noSnikéw i rejestratoréw?'. Oprocz sprzetu umozliwiajacego za-
pis dzwieku nalezy jednak uwzgledni¢ takze narzedzia do edycji (Cool Edit 2000),
wizualizacji oraz sporzadzania spektrogramoéw (Sonic Visualiser, Avisoft-SASLab
Lite, Raven Lite, Praat) i transkrypcji (Express Scribe), a takze deskrypcji i archiwi-
zacji (FileMaker Pro 12) nagran??. Wszystkie one wspoéttworza bowiem owa deleu-
zjanska ,ukryta strukture”, dzieki ktérej wyltaniajg sie formy dzwiekowe - (tech-
nologiczng) ptaszczyzne umozliwiajacy ,uslyszenie tego, co stycha¢” (w naturze).

27 B.Latour, Krqzqca referencja.., dz. cyt., s. 65.
28 B.Krause, Wild Soundscapes.., dz. cyt., s. 3.
29 Tamze, s. 81.

30 Tamze, s.128.

31 Zob. na przyktad W. Chciuk, Godny nastepca?, ,Radioelektronik” 9/1996, s. 57-59. Trzeba tu bowiem odnotowac, ze
podana przez Krausego specyfikacja informuje odbiorce, ze zapis pejzazu dZzwiekowego zostal dokonany za pomoca
technologii DAT (Digital Audio Tape), dla ktérej wlasciwe sg: ,czestotliwos¢ probkowania: 44,1 lub 48 kHz rozpozna-
wana automatycznie z zapisu taSmy” i ,zapis: dwukanatowy (stereofoniczny) o pasmie przenoszenia 5 Hz — 20 kHz,
przy znieksztalceniach nieliniowych mniejszych od 0,005% i odstepie od szuméw wiekszym od 96 dB”, zob. [A.W],
Kasetowy magnetofon cyfrowy, ,Radioelektronik” 5/1987, s. 3.

32 Podaje w tym miejscu wylacznie narzedzia przywolywane przez samego Krausego, sugerowane przez instytucje
specjalizujace sie w budowaniu archiwéw dzwiekowych, jak British Library (https://sounds.bl.uk/Information/Au-
dio-Tools/), lub wymieniane w pracach z zakresu bioakustyki, na przyktad R.S. Rempel, Ch.M. Francis, J.N. Robinson,
M. Campbell, Comparison of audio recording system performance for detecting and monitoring songbirds, ,Journal of
Field Ornithology” 1(84)/2013, s. 89.
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Dlatego tez zaré6wno w pracach z zakresu bioakustyki, jak i tych poswieconych
ekologii akustycznej odnajdziemy bez trudu powracajgce jako integralna czesc¢
deskrypcji analizowanego nagrania zapisy specyfikacji technicznej sprzetu, kt6-
ry umozliwil rejestracje i archiwizowanie materiatu. Warto przywota¢ w tym
miejscu kilka nader wyrazistych przykladéw. Adeline Soulier-Perkins wraz ze
wspolpracownikami podaje do$é¢ oszczedne informacje dotyczace pierwszych
laboratoryjnych nagran australijskich pluskwiakéw: ,Samiec i samiczka zosta-
ly umieszczone w jednym pomieszczeniu, a ich sygnaty dzwiekowe przenoszo-
ne przez podloze nagrano za pomoca systemu magnetyczno-dynamicznego typu
Striibing & Rollenhagen oraz magnetofonu SONY TCD-5M”%. Zesp6t Alexandry
Rodriguez dokonujacy rejestracji Srodowisk dzwiekowych lasu neotropikalnego
udziela w tej kwestii znacznie obszerniejszych informacji:

Rejestrowalismy ten pejzaz dzwiekowy w koricu pory suchej, od 10 listopada do 22 grud-
nia 2010 roku. Nagrywano minute materialu co kwadrans przez calg dobe. Nagrania
z wszystkich lokalizacji zostaly nastepnie zsynchronizowane. Otrzymali§my w konsekwen-
cji 99 072 pliki (12 lokalizacji x 2 poziomy x 4 nagrania na godzing x 24 godziny x 43 dni)
o tacznej dlugosci 1634 godzin. [..] Ostatecznie badaniu poddano 98 473 pliki. Wszystkie
nagrania przetworzono z czestotliwosciq probkowania 44.1 kHz i zapisano w postaci pli-
kow WAC (Wildlife Acoustics Audio Compression) skonwertowanych nastepnie do formatu
WAV (Waveform AudioFile Format) za pomocg programu WAC to WAV Converter Utility
(v1.1, Wildlife Acoustics, 2009) w celu dalszej analizy®.

Badacze ci precyzujg jeszcze, ze do nagran ,uzyto mikrofonéw o czutosci -36
+ 4 dB”. Réwnie skrupulatni sg Hans Duffels i Tomi Trilar, ktérzy w swej pracy
o azjatyckich cykadach informujg, ze: ,,Piedni A. serva zostaly nagrane za pomocg
monofonicznego mikrofonu parabolicznego Telinga Pro 3M (w roku 1996)
oraz stereofonicznego mikrofonu parabolicznego Telinga Pro V (w roku 1999
i 2003; Srednica paraboli 57 cm) podlaczonych do Sony DAT-recorder TCD-D3
(czestotliwosé probkowania 48 kHz, zakres dynamiki 16 Bit)™e.

I wreszcie twoércy projektu Dzwiekowa Mapa Wroctawia informuja nas do-
ktadnie o technologii dokonywania nagran i ich archiwizowania:

FONICZNA MAPA WROCEAWIA powstaje na podstawie nagran terenowych prowadzo-
nych przez Pracownie Badan Pejzazu DZwigkowego od pazdziernika 2011 roku. Baza da-
nych archiwizowanych w Bibliotece Kulturoznawstwa i Muzykologii Uniwersytetu Wro-
clawskiego liczy obecnie ok. 800 plikow dzZwigkowych (stan na koniec grudnia 2012 roku),
do ktorych dolqczona jest dokumentacja fotograficzna oraz opisy wraz z komentarzami.

33 A. Soulier-Perkins, J. Sueur, H. Hoch, Historical use of substrate-borne acoustic production within the Hemiptera: first
record for an Australian Lophopid (Hemiptera, Lophopidae), ,Australian Journal of Entomology” 46/2007, s. 130.

34 A. Rodriguez, A. Gasc, S. Pavoine, P. Grandcolas, P. Gaucher, J. Sueur, Temporal and spatial variability of animal
sound within a neotropical forest, ,Ecological Informatics” 21/2014, s. 2.

35 Tamze.

36 H. Duffels, T. Trilar, Taxonomy and song of the cicada Ayesha serva (Walker, 1850) from the coasts of northern Sunda-
land, , Tijdschrift voor Entomologie” 2(155)/2012, s. 270.
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Rejestracja dzwigkowa dokonywana jest 2 rodzajami nagrywatoréw cyfrowych stereo-
fonicznych: ZOOM Hé4n oraz Tascam DR-100 z mikrofonami wewnetrznymi, w formacie
WAV 24 bit/ 44.1 kHz.

Zamieszczone na Mapie nagrania prezentujq rézne obszary miasta oraz charakterystycz-
ne sytuacje foniczne, wybrane z calej bazy dZwigkowej. Nagrania zostaly skrocone (do ok.
1-2 minut) i skompresowane do formatu MP3%".

Wszystkie oméwione przyklady dowodza, Ze badacze dokumentujacy kon-
kretne pejzaze dzwiekowe i wytwarzajacy w ten sposéb informacje na temat
»akustycznych stanéw rzeczy” maja pelng swiadomos¢ sprawczosci czynnikéw
pozaludzkich uczestniczacych w procesie nagrywania®. Zarazem jednak warto
zauwazy¢, ze instytucje specjalizujace sie w budowaniu archiwéw dzwiekowych
oraz udostepnianiu ich publiczno$ci za pomocg internetu (miedzy innymi British
Library Sounds Archive czy BBC Sound Effects Archive) unikaja w opisie kolekcji
podawania udziatu technologii w procesie tworzenia zbioru informacji, skupia-
jac sie na takich danych jak czas, miejsce i autor nagrania. Wida¢ tu wyraznie
dostrzegana takze przez Latoura sktonnosc do ,wymazywania mediacji™ w taki
sposéb, by zgromadzone dla odbiorcéw dane mogly przede wszystkim odzwier-
ciedla¢ okreslone stany rzeczywistosci — niezaleznie od udzialu czynnikéw poza-
ludzkich, ktére umozliwily zebranie i opracowanie archiwizowanego materiatu
dzwiekowego. W skatalogowanych przez instytucje kultury zbiorach i kolekcjach
cykady brzmia po prostu tak, jak mozna je ustysze¢ w nagraniu, bez wzgledu na
to, czy zapisu dokonano mikrofonem dynamicznym czy pojemnosciowym, o kie-
runkowosci kardioidalnej czy jednokierunkowej i czy zapis odbyt sie w systemie
analogowym czy tez cyfrowym itd. Warto zastanowic sie, z czego wynika proces
wymazywania mediacji i jakie sa jego konsekwencje.

Studio nagraniowe — zaréwno to, w ktérym mozna dokonywac bioakustycz-
nych nagran wyizolowanych gloséw natury (na przyklad piesni pluskwiakéow
rejestrowanych za pomoca systemu magnetyczno-dynamicznego typu Striibing
& Rollenhagen), jak i to, ktére badacz-dokumentalista zabiera ze soba w teren
(w postaci cyfrowego rekordera z adekwatnym oprogramowaniem) — staje sie
niewatpliwie odpowiednikiem laboratorium, gdzie ,zawsze istnieje $wiat prekon-
struowany, ktéry w cudowny sposéb przypomina swiat nauki”. W konsekwencji
zas, ,skoro poznany Swiat i poznawanie Swiata zawsze wystepujg ramie w ramie,
referencja [reference] zawsze przypomina tautologie™. Ow laboratoryjny charak-
ter miejsca stworzonego i przeznaczonego specjalnie do rejestracji dzwieku stanie
sie oczywisty, jesli uswiadomimy sobie, Ze juz od zarania praktyki nagraniowej

37 Opis mapy, Pracownia Audiosfery Instytut Kulturoznawstwa WNHiP UWr, http://pracownia.audiosfery.uni.
wroc.pl/dzwiekowa-mapa-wroclawia/opis-mapy/ (8 lipca 2020).

38 Trzeba pamietaé, ze to wlasnie kryterium jest jednym z podstawowych dla refleksji ufundowanej na latourow-
skiej teorii aktora-sieci (ANT). Zob. K. Abriszewski, Czy Teoria Aktora-Sieci daje narzedzia do ekokrytyki?, ,Teksty Dru-
gie” 2/2018, s. 382.

39 Zob. B. Latour, Krgzqca referencja.., dz. cyt., s. 106.
40 Tamze,s. 62.
41 Tamze.
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troszczono sie w sposéb wilasciwy dla nowoczesnosci®? o to, by projektowane
studia mialy charakter miejsc wydzielonych oraz sterylnych i nie modyfikowa-
ly brzmienia Zrédet dzwieku w sposéb przypadkowy i niezamierzony przez pro-
ducenta®. Dotyczyto to zaréwno studiow radiowych, jak i nagraniowych, ktére
przeciez ostatecznie posiadaly ,wlasne brzmienia”, odrebne i okreslane nie tylko
przez kryteria architektoniczne, ale takze przez parametry techniczne sprzetu
stanowigcego wyposazenie danego miejsca — ujawniajgce sie w nagraniach. Przy-
wolana w tytule tego szkicu ,zapetlona referencja” to zatem nie tylko aluzja do
znanego pojecia wprowadzonego przez Latoura, ale takze znane badaczom field
recordingu zjawisko polegajace na tym, ze utrwalone w nagraniach reprezentacje
okreslonych pejzazy dzwiekowych odsytajg stuchacza posrednio nie tyle do zare-
jestrowanych srodowisk akustycznych, ile do proceséw i technologii umozliwia-
jacych ich zapis, podczas gdy te z kolei stajg sie styszalne li tylko w nagraniach
dokumentujacych konkretne pejzaze dzwiekowe (w konkretnych realizacjach).
Nietrudno zauwazy¢, ze w ten sposéb w konkluzji naszej refleksji znajdujemy
sie niezbyt daleko od pamietnej i do$¢ juz banalnej konstatacji Marshalla McLuha-
na, ze ,przekaznik jest przekazem”, a zatem od stwierdzenia, ze tym, co pozwala
nam ustysze¢, zapisaé i zarchiwizowa¢ technologia nagraniowa, jest de facto sama
technologia — jej ograniczenia i mozliwosci wydobywania zrédet dzwieku, ich
selekcji i kombinacji oraz tworzenia analitycznych obiektéw dzwiekowych pod-
legajacych klasyfikacji i badaniu w ramach wyznaczanych réwniez przez tech-
nike edycji i reprodukcji nagran. Sytuacja przestaje jednak by¢ tak oczywista,
gdy wpiszemy ja w szerszy kontekst przedstawionego powyzej latourowskiego
problemu ,wytwarzania informacji na temat stanéw rzeczy” oraz krazacej (czy
wiasnie zapetlonej) referencji, a takze kwestii zaposredniczonej przez medium
reprezentacji tego, co zapisane na nosniku jako ,material dowodowy [evidence]”
na temat rzeczywistosci. W takim ujeciu okazuje sie bowiem, ze najistotniejszym
sktadnikiem zarejestrowanego i zarchiwizowanego pejzazu dzwiekowego antro-
pocenu nie jest ani uchwycone w ostatniej chwili srodowisko jakiego$ ginacego
gatunku, ani zdewastowana przez cywilizacyjny hatas sonosfera parku narodo-
wego (vide nagrania Berniego Krausego), ani nawet zapisy dokonane w tetnig-
cych zyciem miastach, w peinych zgietku fabrykach lub na opuszczonych przez
cztowieka terenach katastrof ekologicznych (vide dokumenty dzwiekowe z Czar-
nobyla przygotowane przez Petera Cusacka), ale istnienie owej technologicznej
plaszczyzny umozliwiajgcej dokonywanie i archiwizowanie nagran, czyli wytwa-
rzanie wiedzy na temat akustycznych stanéw rzeczy. Ptaszczyzna ta tworzy wszak

42 Zob. E. Thompson, Listening to/for modernity: Architectural acoustics and the development of modern spaces in Ame-
rica, [w:] The Architecture of Science, red. P. Galison, E. Thompson, The MIT Press, Cambridge-London 1999; E. Thomp-
son, The Soundscape of Modernity. Architectural Acoustics and the Culture of Listening in America 1900-1933, The MIT
Press, Cambridge-London 2002.

43 Zob. S. Brown, Acoustic design of broadcasting studios, ,Journal of Sound and Vibration” 3(1)/1964, s. 246; S. Schmidt
Horning, Chasing Sound. Technology, Culture, and the Art of the Studio Recording from Edison to the LP, Johns Hopkins
University Press, Baltimore 2013, s. 137.

44 Zob. M. McLuhan, Wybor pism: Przekazniki, czyli przedtuzenie czlowieka. Galaktyka Gutenberga. Poza punktem zbie-
gu, ttum. K. Jakubowicz, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1975, s. 45.
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strukture, w ktorej widoczne sg dZzwiekowe formy uchwycone przez mikrofon
i poddane edycji za pomocg odpowiedniego oprogramowania. I cho¢ struktura ta
miala by¢ przejrzysta i niedostrzegalna, to jednak nieustannie ujawnia sie w na-
graniach bezlikiem mozliwosci oraz ograniczen, ktére tworzy i przezwycieza. Tak
jak przed laty Deleuze z Guattarim pisali o brzmieniu instrumentéw elektronicz-
nych, ze dzieki nim ,daje sie poslyszec¢ to, co niestyszalne™, tak dzis — w kon-
tekscie praktyki nagran terenowych i tworzenia kolekcji pejzazy dzwiekowych —
mozna stwierdzi¢, ze sama technologia nagraniowa czyni mozliwa rzecz jeszcze
bardziej zdumiewajaca, oferujac stuchaczom ,ustyszenie tego, co stychac™e.
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REFERENCE LOOPS.
CONSTRUCTING SOUND ARCHIVES OF THE ANTHROPOCENE

This article discusses ways of constructing sound archives by focusing on the rela-
tionship between what is to be archived and how. Rather than simply asking which
medium to use and whether it is adequate for storing a certain type of information,
the author ponders on another question: What if the possibility of storing data in
itselfis (or becomes) a certain form of primary information encoded in the archives
of the Anthropocene? Consequently, the author does not focus only on sound col-
lections — recordings of living creatures and products of civilisation. Instead he
elaborates on methodological aspects that emerge in the process of making and
archiving the audio representations of the Anthropocene, inspiring further episte-
mological questions and doubts. Seeking to resolve them, the author employs theo-
retical tools proposed by Bruno Latour, Gilles Deleuze, and Félix Guattari.

SEtOWA KLUCZOWE: antropocen, archiwa dzwiekowe, technologia, media, wiedza
KEY WORDS: Anthropocene, sound archives, technology, media, knowledge
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