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brew dominujacemu przekonaniu, ze rock and

roll powstal niemal w calosci z ,,czarnego” bluesa
i jego dynamicznej odmiany — rhythm and bluesa,
réwnie istotnymi komponentami tego gatunku byty
od poczatku podgatunki country (ze szczegélnym
uwzglednieniem niszowej muzyki hillbilly) i tradycje
muzyki gospel (w tym wypadku Biatych i Czarnych).
Najczesciej zwraca sie uwage, ze to etniczny kom-
ponent bluesa i rhythm and bluesa nalezat do sfery
rasowego wykluczenia. Chciatbym jednak w kontek-
Scie subkultury hillbilly zwrdci¢ uwage, ze u zrodet
rocka ,biata” tozsamosc¢ prowincjonalnych muzykéw
zawierala nie mniejszy od ,czarnego” etnosu udziat
tradycji marginalizujgcych spotecznie, chociaz po-
wody marginalizowania byly tutaj bardziej klasowe
niz rasowe.

Popkulturowa rewolucja muzyczna budowata sie
na alienujacych elementach réznych subkultur i od-
miennych partykularnych tradycjach, ktére sklada-
ly sie na uniwersalny etos wykluczenia z powodéw

1 Pisalem o tym w dwdch komplementarnych wobec siebie artykulach:
R. Szczerbakiewicz, Rewolucja i pamigé. Gospel jako tozsamosciowy kompo-
nent rock'n’rolla w latach 1953-1956, [w:] Etyka i estetyka stowa w piosence, red.
K. Gajda, M. Chrzastowska, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2019; ten-
ze, Dlaczego country trafito na salony? Perswazyjny powrdt tekstu w rytmicznej
piosence, [w:] Etyka i estetyka stowa w piosence, dz. cyt.
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zaré6wno etnicznych, jak i klasowych. Réznice rasowe i klasowe byly w latach
piec¢dziesigtych XX wieku ogromnym problemem Ameryki podzielonej na wy-
spy elitarnej kultury wielkomiejskiej i przewazajace potacie matomiasteczkowej
oraz wiejskiej prowincji. Emancypacyjny potencjat nowej odmiany muzyki w jej
spolecznym oddzialywaniu zwigzany byt z ponadrasowymi mechanizmami wy-
kluczajacymi z elitarnego, wielkomiejskiego mainstreamu i miedzy innymi ten
jej aspekt prowadzil mtodziez do buntu przeciw separujacym tradycjom, a takze
uniwersalizowat jego zasieg. ,Biale” country i ,czarny” blues byly w swych etnicz-
nych granicach tozsamo$ciowymi sygnaturami. Ale zarazem okreslaly linie de-
markacyjne mainstreamowego ostracyzmu, poniewaz muzycy grajacy country
i bluesa nie byli dopuszczani do ogélnokrajowych mediéw radiowych i telewizyj-
nych z powodu etnicznego i klasowego wykluczenia. Gatunki te byly przejawa-
mi kultury oddolnej, niskiej i takze spotecznie kojarzone byly z ekonomicznymi
»dotami” Ameryki. Wiekszos¢ mieszkancéw amerykanskiego Poludnia stuchata
country i bluesa. Wyrazaly one ich bolesng tozsamos¢.

Geopoetyka wczesnego rock and rolla byla u zarania zasadniczo utozsamia-
na z southern culture, chociaz muzyczna rewolucja precyzyjniej umiejscawiana
jest w stanach tak zwanego Mid-South (nieformalnego regionu USA), ktéry od
zawsze laczyly wspélne interesy gospodarcze, ale i zacofana agrarna struktura
spoteczna. Réznie definiuje sie zasieg tego regionu. Najwazniejszym wskazni-
kiem jest mapa zyznych obszaréw korzystajgcych z bialych i czarnych biednych
robotnikéw rolnych. Popularna jest tez antropologiczna lokacja Mid-South w do-
linie rzeki Missisipi (The Delta), z ktéra utozsamia sie zarazem kulture bluesa, jak
i muzyki country. Symboliczng stolica tego quasi-regionu byl najwiekszy osrodek
w delcie — Memphis, miasto ,bialej” i ,czarnej” muzyki. Mid-South miesci w so-
bie zachodnig czes¢ stanu Tennessee, péinocne Missisipi, poludniowe Missouri,
zachodnie Kentucky, cale Arkansas i péinocno-zachodnig Alabame?.

Nie sposéb nie wspomnieé, ze w obrebie samego Mid-South ostro rysowaly sie
tradycyjne rasowe podzialy miedzy ,czarng” i ,biatg” Ameryks. Myslimy zwykle
(i na og6l stusznie), ze biala biedota (white punks, ,biate §miecie”) budowala swoje
poczucie wartosci na lokowaniu czarnej spotecznosci na jeszcze nizszym pozio-
mie drabiny spotecznej niz ich pozycja. Rzecz w tym, ze byla to zludna pociecha,
bo zawierala symptom znaczgcego niedowarto$ciowania. Abstrahujac od kwestii
koloru skéry, kultura Potudnia mieScita w sobie bogactwo etosu wspoélnoty pota-
czonej klasowo brakiem i niedowartosciowaniem, a zarazem podzielonego nad-
miarem ,kainowego” dziedzictwa krwawego etosu rasy i niewolnictwa.

Kim byli, i kim wcigz sg, wykluczeni ekonomicznie biali hillbillies (nieprecy-
zyjnie ttumaczeni jako ,bidoki”, ,wieSniaki”), w przewazajacej czesci potomko-
wie szkocko-irlandzkiej emigracji ekonomicznej? Ich obyczajowos¢ i kulturowy
kod znaczaco wplynely na rozwéj popkultury XX wieku (w muzyce od hillbilly do
przetomu rockabilly i rock and rolla). Wyrézniato ich dziedziczenie wykluczenia.

2 Mapa kulturowych oddzialywan Mid-South pokrywa sie idealnie z pierwszymi trasami koncertow Elvisa i jego
combo w 1954 11955 roku. Jedynym odstepstwem jest Teksas, ktory rowniez od razu znalazl sie w zasiegu oddzialywa-
nia nowej muzyki.
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Byli fatalnym paradoksem spotecznym, bo reprezentowali ,biaty” odmiane so-
cjalnego statusu wyrzutkéw. Warto zwréci¢ uwage na historyczng ztozonosé ,bie-
1i” w wielokulturowym kontekscie Ameryki. Hillbillies, mimo biedy, ignorancji,
prymitywizmu i izolacji, byli stuprocentowymi protestanckimi Amerykanami
pochodzenia anglosaskiego. Czesto sprzeciwiali sie z tego powodu laczeniu ich
z imigrantami ze wschodu czy potudnia Europy. Ale ideologicznie byli konserwa-
tywni i zachowawczy. Odmawiali integracji i modernizacji. ,Biel” hillbilly, wias-
nie z powodu cywilizacyjnego uposledzenia, byta kluczowa dla dtugowiecznosci
ich mitu w mediach. Z powodu tego intencjonalnego zapéznienia wyemancypo-
wani Angloamerykanie z klasy $redniej mogli postrzega¢ ich jako fascynujgcych
i egzotycznych Innych, paradoksalnie bliskich pod wzgledem pozycji spolecznej
rdzennym Amerykanom lub Afroamerykanom. Jesli wielkomiejska popkultura
wznosita im czasem narracyjne pomniki w filmach i literaturze, to tylko na zasa-
dzie odczuwania nostalgicznej sympatii z nimi jako biedniejszymi i nienowoczes-
nymi wersjami ich samych. Niestety, mit ten mial przede wszystkim negatyw-
ne konotacje. Mieszkancy rozlegtych pasm Appalachéw, pracujacy na roli albo
w fabrykach tak zwanego pasa rdzy, czesto nieposiadajacy zadnej pracy, jawia
sie w Ameryce jako zacofani, przednowoczesni, prymitywni wiesniacy. W takiej
anamorficznej perspektywie tworza od lat dwudziestych XX wieku jeden z naj-
trwalszych pejoratywnych obrazéw Amerykanina w ikonografii popularnej. Sg
antymodernistycznymi bohaterami powiesci, komikséw, przeSmiewczych fil-
méw i komediowych seriali telewizyjnych. Uosabiaja od dekad prymitywizm
wiejskiego gustu muzycznego.

Sq tatwym erzacem, bo nie wzbudzajq okrzykow protestu przeciw bigoterii i rasizmowi
ze strony obroricow praw obywatelskich oraz spolecznosci czarnych i innych mniejszosci.
Surowy, czesto negatywny stereotyp wiesniaka utrzymywat sie dtugo po tym, jak tworcy
popkultury zarzucili wezesniej akceptowane, ale rownie obrazliwe i rasistowskie stereoty-
py [..). Dla krytykow kultury masowej, widzgcych w nich niszczqcq sile, ktora sprowadza
wszystko do prymitywnego wspélnego mianownika i podwaza ,wysokq” sztuke, styl hill-
billy byt dogodnym wcieleniem bezwartosciowego kiczu®.

W latach piec¢dziesiatych XX wieku hillbillies zainteresowali sie ,czarng” muzy-
ka, dostrzegli walory kultury swych jeszcze bardziej ,uposledzonych” sasiadéw.
Mid-South byto rejonem socjalnego wykluczenia, w ktérym stuchacze country
i stuchacze bluesa posiadali swoje regionalne media i instytucje kultury, ale jed-
noczesnie byli pozbawieni mozliwosSci partycypacji w elitarnych mediach krajo-
wych. Jezeli teza o wezesnym rocku jako przejawie kultury konwergencji bytaby
stuszna, to trzeba byloby uznaé, ze upodobnienie, wynikajace z ekonomicznych
i spotecznych uwarunkowan, ktére wplyneto zaréwno na bialg, jak i czarng
spolecznos¢ amerykanskiej prowincji, umozliwito wytworzenie przestrzeni
wspolnej dla partykularnych kulturowych praktyk muzycznych, co ostatecznie

3 A.Harkins, Hillbilly: A Cultural History of an American Icon, Oxford University Press, Oxford 2004, s. 8. Jezeli nie
zaznaczono inaczej, ttumaczenie autora artykutu.
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zaowocowalo pierwowzorem rockandrollowej muzyki popularnej zawierajacej
w sobie, najogélniej méwigc, ,bialy” komponent country i ,czarny” bluesa.

Proces konwergencji byl mozliwy od czasu udostepnienia radiowego medium
»kolorowej” spotecznosci USA. Jeszcze w czasie drugiej wojny Swiatowej wiek-
szo$¢ amerykanskich radiostacji faworyzowata biatych artystow pop, ucywilizo-
wany ,bialy” i ,czarny” jazz, a na prowincji ,,bialg” muzyke country. Poza jazzem,
ktory zostal wysublimowany do formy artystycznej akceptowalnej przez kultu-
re mainstreamu, nie mozna bylo usltysze¢ w radiu bluesa, moze poza jego jazzo-
wymi reinterpretacjami. W 1946 roku didzej radiostacji WLAC w stolicy muzyki
country, Nashville, niejaki Gene Nobles, rozpoczal nadawanie audycji z muzyka
rhythmandbluesowa. To byta rewolucja dla stuchaczy afroamerykanskich, ale
takze dla rosngcej grupy Bialych stuchajacych ,czarnej” muzyki. Audycja Nob-
lesa byla wazna zmienng zblizajacej sie estetycznej i spotecznej rewolucji. Bar-
dzo szybko inne radiowe stacje podazyly za tym emancypacyjnym trendem (na
przykltad WERD w Atlancie, KWKH w Shreveport, WJW Cleveland). Maly chlopiec
w Tupelo, Elvis Presley, odbierat podobne audycje w radiu WDIA z Memphis. Byla
to tak zwana The Goodwill Station, muzyczna mekka ,,czarnego” bluesa z legen-
darnej Beale Street w Memphis®.

W marcu 1952 roku pojawia sie pojecie kluczowe dla przysztego stownika kul-
tury popularnej — rock and roll. Przynajmniej do potowy roku 1956 bedzie wcigz
okresleniem efemerycznym. Na razie bialy (co jest znaczgcg okolicznos$cig) didzej
Alan Freed, ktory byt charyzmatycznym hostem audycji bluesowej w radiu WJW
w Cleveland, zorganizowal ponadrasows impreze taneczna. Ten ceniony w $ro-
dowisku popularyzator nowych trendéw muzyki etnicznej zgromadzit na de-
skach Cleveland Arena 17 tysiecy osdb (), frenetycznie tanczacych do rytmu R&B,
ale przytulajgcych sie przy smutnych, mitosnych przestaniach muzyki hillbilly.
Moondod House Rock’n’Roll Party (bo tak profetycznie Freed nazwal impreze®) wy-
wotlata histeryczne reakcje i chaos przy bramkach wejsciowych do sali, musiata
interweniowac policja. Konserwatywne media po raz pierwszy opisywaly rock
and roll w nagléwkach gazet i od razu odnosily to pojecie do niebezpiecznego
wplywu rasowej muzyki na obyczajnosc ,biatej” Ameryki.

Transgresje stawaly sie w kulturze Mid-Southu coraz czestsze. Lata 1953—
1955 we wczesnej fazie kariery Presleya to najbardziej spektakularny przyktad

4 Zob. S. Cheseborough, Blues Traveling: The Holy Sites of Delta Blues, University Press of Mississippi, Jackson 2009,
s.38-39.

5 ,We wczesnych latach pieédziesiatych Freed odkryl, ze coraz wiecej bialej mlodziezy stucha i szuka plyt
rhythmandbluesowych, ktére odtwarzal w swoim nocnym programie Moondog Show w Cleveland. Zaczat je nazy-
wac plytami rockandrollowymi. Freed promowal tez trasy koncertowe z udziatem czarnych artystéw grajacych dla
mlodziezowej, mieszanej rasowo publicznosci i promowat je jako rewie rock and rolla. Sam termin «rock and roll»
wywodzi sie z okreslen rockin i rollin (czasami osobno, czasem razem), ktére mozna znalezé w piosenkach rytmicz-
nych i bluesowych oraz nagraniach etnicznych przynajmniej od drugiej potowy lat dwudziestych XX wieku. Wsréd
najwazniejszych nagran, ktore byly znane Freedowi i jego publicznosci, byt rhythmandbluesowy przebéj z kornca
lat czterdziestych Good Rockin’ Tonight [..] oraz wielki hit zespotu Dominoes z 1951 roku Sixty Minute Man (ktéry
zawierat tekst «I rock em, roll’ em, all long long, I'm a sixty-minutes man»). Rock i roll sa wyraznie kojarzone w tych
iinnych utworach z wplywami seksualnymi, ale podobnie jak w przypadku podobnych zrédlowych implikacji stowa
«jazz» takie skojarzenia zanikaja, gdy rock and roll coraz bardziej sie krystalizuje — odnoszg sie po prostu do rodzaju
muzycznego” (L. Starr, Ch. Waterman, American Popular Music: The Rock Years, Oxford University Press, Oxford 2006,
S. 54-55).
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mieszania sie ,bialej” i ,czarnej” kultury biedy. Gdy spojrzy sie szerzej na to zja-
wisko, to tego rodzaju transkulturowe i transgresywne epizody oraz estetyczne
upodobnienia ,czarnej” i ,biatej” Ameryki umozliwily bialym miodym artystom
spod znaku Sun Records Sama Phillipsa w Memphis (w najwczes$niejszej fazie
byliby to Elvis Presley, Carl Perkins, Jerry Lee Lewis) uprawianie muzyki jedno-
znacznie ,zainfekowanej” rhythm and bluesem. Mniej oczywista jest kwestia
ich tozsamoSciowego powigzania z oddolng kulturg country, a wiec w zasadzie
subkulturg hillbilly. To silne powigzanie byto stopniowo wypierane w dziejach
gatunku. Ewidentne wplywy country cywilizowaly sie w latach komercyjnego
sukcesu tak zwanego Nashville sound (1958-1960), ktory przekierowywat subkul-
ture ,wiejskiej” muzyki w strone mainstreamowego popu. W skrajnych ujeciach
ortodoksyjni muzycy country twierdzili, ze rock and roll poprzez kolaboracje
z profesjonalnymi studiami country w Nashville zabit etniczng czysto$¢ muzyki
country. Jednakze wplyw Nashville ocalil w drugiej potowie lat pie¢dziesigtych
podupadajgcg scene country, a nawet intronizowat ja w obrebie szeroko pojete-
go popu. Co ciekawe, stato sie tak dzieki Presleyowi, ktéry nieustannie pamietat
0 ,bialej” czesci swych muzycznych korzeni®.

Historia popu jako homogenizujgcego sie jezyka muzycznych emocji nie moze
pomingé fundamentalnego faktu, ze tozsamo$¢ muzykéw i producentéw z Mem-
phis zainteresowanych ,czarnymi” inspiracjami (szczegdlnie wazy tutaj pogra-
nicznos¢ figury Presleya, jak nikt krzyzujacego w swym dorobku ,biate” i ,,czarne”
wplywy) nigdy nie pozbyta sie pietna ,biatego” wykluczenia. Niektérzy mniej lub
bardziej skutecznie wypierali sie tego dziedzictwa. Elvis nie robit tego wlasciwie
nigdy, dlatego potraktuje go jako dogodny przyklad pokazujacy zwigzki ,biatego”
rock and rolla z hillbillies. Piosenkarz nawet w latach siedemdziesiatych co raz
manifestowat, ze realizacja American Dream w jego wypadku oznacza wydobycie
sie ze Srodowiskowej, funkcjonalnej biedy. Zapamietany dzieciecy wstyd z jej po-
wodu stal sie istotnym komponentem zaréwno muzycznego, jak i celebryckiego
mitu. Elvis siegal autoironicznie po znaczgco emancypacyjne piosenki, jak: Rags
to Riches (sesja w Nashville, 1970) czy From a Jack to a King (sesja w Memphis,
1969). Zauwazmy, ze utwory te byly metonimiami fantazmatu American Dream.

Nature lekowego snu popkultury najlepiej okresla mysl Benjamina, ze kapi-
talizm jest religia winy. Po pierwsze, ustanawia kult, idola i obrzed. Po drugie,
kult ma charakter permanentny - $nigcy sie nie budzi, nie moze zrezygnowac
z kariery, przerwac jej u szczytu. Po trzecie, kult nie prowadzi do paruzji — wrecz
przeciwnie, skupia sie na winie, ze wcigz nie dos¢ stawy i sukcesu w pokutni-
czych regutach American Dream’. Poczucie winy towarzyszylo kolejnym prébom

6 ,Osobistosci przemyshu muzyki country z Nashville méwity, ze w latach piecdziesigtych rock and roll prawie
zabil muzyke country, z perspektywy czasu wida¢ sens tych skomplikowanych powigzan i instytucjonalnych zmian.
Aby uznad, ze Nashville sound mozna usprawiedliwié, bo dzieki nowej poetyce znalazio sposéb na ocalenie muzyki
country, musimy zrozumieé, jak interpretowano rock and roll w muzycznym biznesie country lat pieé¢dziesiatych.
Kluczem do zrozumienia tego fenomenu jest postaé Elvisa Presleya” (J. Jensen, The Nashville Sound: Authenticity,
Commercialization, and Country Music, The Country Music Foundation Press, Vanderbilt University Press, Nashville
1998, s.58).

7 Zob. interpretacja eseju Benjamina: G. Agamben, Profanacje, thum. M. Kwaterko, Panistwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 2006, s. 101-102.
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zaistnienia mtodego Elvisa, zanim zrobil kariere. Sen o mozliwosci emancypa-
cji spotecznej byt zawsze u niego doswiadczeniem ambiwalentnym. Laczyt sie
z checig opuszczenia wykluczajacej kultury hillbillies, ale zarazem czynit jg od-
rzuconym Graalem, nostalgicznym i wcigz fascynujgcym fetyszem. Podobnie re-
agowali odbiorcy muzyki Presleya, z jednej strony nostalgicznie identyfikujac sie
z gwiazdg, z drugiej gwaltownie odrzucajac jej estetyke, okreslajac ja jako kicz:

hillbilly stuzyto dwojakim i pozornie sprzecznym celom, polegajgcym na umozliwieniu
»mainstreamowej”, czyli miejskiej, bialej amerykariskiej publicznosci z klasy Sredniej
wyobrazenie sobie swej romantycznej przesztosci. Juz to pozwalalo tej samej publicznosci
silniej zaangazowacé si¢ w nowoczesno$é, wlasnie przez zanegowanie karykaturalnych,
obskuranckich aspektéw przednowoczesnej, niecywilizowanej spotecznosci®.

W karierze Elvisa na poly mityczna data 3 pazdziernika 1954 roku okresla ten
najglebszy, przednowoczesny poziom utozsamienia artysty. Wystapit wtedy jako
dziewieciolatek na jarmarcznej imprezie Mississippi-Alabama Fair and Dairy
Show w rodzinnym Tupelo w konkursie wokalnym. Zaspiewat wiejska ballade
(country weeper) Old Shep Reda Foleya. Nie bez powodu na drugim albumie dtugo-
grajacym, z jesieni 1956 roku, zatytulowanym Elvis (co ciekawe, w edycji brytyj-
skiej zatytulowanym Rock’n’roll), znalazla sie nowa wersja tego anachronicznego
utworu.

Gdy w 1953 roku za wilasne pieniadze Presley wytloczyl w jednym egzemplarzu
swoéj drugi, zupelnie prywatny singiel, znowu Spiewal na nim klasyczny utwoér
country I'll Never Stand in Your Way — w drazniaco placzliwej manierze wokali-
stow hillbilly. Wtedy zdecydowat sie jego artystyczny los. Sam Phillips zamiescit
przy nazwisku Presleya krotka uwage: ,good ballad singer™, a zapisek ten przy-
czynil sie do spotkania z muzykami, ktérych dzisiaj uznajemy za pierwszych
instrumentalistéw w historii rock and rolla.

Spotkanie Elvisa, Scotty’ego Moore’a i Billa Blacka doprowadzito do powsta-
nia prototypowego zespotu rockowego, poczatkowo nazywanego The Blue Moon
Boys. Scotty (p6Zniejszy bohater takich wirtuozéw instrumentu, jak Keith Ri-
chard z Rolling Stones) byt wéwczas mtodym i nieznanym gitarzysta, ktory grat
w zespole hillbilly — Starlite Wranglers. Kontrabasistg tej formacji byl Bill - ,,0jciec
chrzestny” rockowego brzmienia gitary basowej. Sam Phillips zasugerowat muzy-
kom, by sprawdzili wokalne mozliwosci Elvisa, sadzac, Ze nagraja material coun-
try. Pierwsza préba formacji 4 lipca 1954 roku w domu Scotty’ego na nic innego
nie wskazywata. Grali ballady i utwory hillbilly, takie jak I Love You Because. Skry-
cie marzyli o rytmie i mocnym bicie, ale prébowali swych sit w repertuarze, ktory
szanowali jako tozsamoS$ciowa tradycje Memphis i okolic. Uwazali zapewne, ze
powinni poruszac sie w ramach wciaz obowigzujacej stosownosci wykonywania
,biatej” muzyki. Country bylo na Poludniu kodem identyfikacyjnym ,uposledzo-
nej” spotecznie, ale dumnej wiekszosci Bialych.

8 A.Harkins, Hillbilly.., dz. cyt., s. 20.
9 J. Williamson, Elvis Presley. A Southern Life, Oxford University Press, Oxford 2015, s. 146.
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Rock and roll narodzit sie w studiu Sun dzien po wspomnianej probie, w po-
niedziatek 5 lipca 1954 roku. Zostaly nagrane trzy piosenki: Harbour Lights, I Love
You Because, That’s All Right. Przerébka ,czarnego” bluesa Arthura Crudupa, That’s
All Right, byta przelomowym krokiem decydujacym o kulturowej przemianie.
Jednym z podstawowych btedéw popelnianych przez historykéw i muzykologéow
jest posadzanie Elvisa o odtwoérczosé, wskazywanie na przejecie dziedzictwa R&B
przez bialych muzykéw i zarzucanie im niemal przywlaszczenia sobie autorstwa
adaptowanego utworu'®. Odbior tej sesji z pozycji ,czarnego” etnosu nie bierze
pod uwage oddzialywania adaptacji — przeniesienia partykularnego muzycznego
zroédia w obreb ,biatej” wrazliwosci. W tym kontekscie zwraca uwage piosenka
hillbilly, ktéra poprzedzita muzyczny eksperyment That’s All Right. Zanim mu-
zycy postawili w studiu na gest transgresywny, probowali tworzy¢é w obrebie
swojej muzycznej niszy i nagrali nieudang wersje I Love You Because (kompozycje
niewidomego $§piewaka country Leona Payne’a z 1949 roku). Ten powrét do kla-
syki muzyki country byt pomystem symetrycznym do podobnego cofniecia sie
ku Zrédtom bluesa w ,czarnym” That’s All Right'. Kulturotwércza energia mio-
dego rock and rolla polegala w istocie na dialektycznej syntezie, wydawaloby sie,
sprzecznych etnicznie inspiracji, ktére polaczyly sie w emancypacyjny ksztatt
rock and rolla.

Gatunkowe okreslenie ,rockabilly” (anachroniczne wobec pionierskiego cza-
su wydarzen'?) wskazuje wyraZnie na ,biate” korzenie nowej formy muzycznej.
Powstato z ambiwalentnego aksjologicznie pojecia hillbilly. Elvis w pierwszych
latach kariery byt zaktadnikiem tej klasyfikacji — nazywano go na rézne sposoby
w zwigzku z jego Srodowiskowym i osobistym zarazem zakorzenieniem w hillbil-
Iy country®. Rockabilly jest okreslane w historii muzyki jako rytmiczna - choé
»zainfekowana” wplywem rhythm and bluesa - kontynuacja kultury muzycz-
nej hillbilly, szczegbélnie popularnej od lat dwudziestych do lat czterdziestych
XX wieku. Muzycy rockabilly w Memphis dtugo utozsamiani byli z muzyczny-
mi imprezami sceny country. Pochodzenie spoleczne i muzyczne uksztaltowanie
wystarczato, by jednoznacznie i czesto pejoratywnie klasyfikowaé ich w obrebie

10 Zob. podobny tor myslenia w analizie: D. Headlam, Appropriations of blues and gospel in popular music, [w:] The
Cambridge Companion to Blues and Gospel Music, red. A. Moore, Cambridge University Press, Cambridge 2002, s. 165.

11 Zob. E. Jorgensen, Elvis Presley. A Life in Music. The Complete Recording Sessions, St. Martin’s Griffin, New York 1998,
s.12.

12 Po raz pierwszy terminu ,rockabilly” uzyto dopiero 23 czerwca 1956 roku. Okreslenie pojawilo sie w czasopi$mie
,Billboard” w recenzji singla Ruckusa Tylera Rock Town Rock. Trzy tygodnie p6Zniej w ten sam sposob okres§lano juz
przebd6j Gene’a Vincenta Be-Bop-A-Lula. Zob. C. Morrison, Go Cat Go! Rockabilly Music and Its Makers, University of
Illinois Press, Chicago 1996, s. 3.

13 ,0d samego poczatku sktonnosé do etykietowania Elvisa byta wyrazem pilnej potrzeby zrozumienia i zdefinio-
wania przez fanéw i krytykéw mocy jego muzyki, ktéra sama w sobie nie miata nazwy. Zaraz po pierwszych singlach
Sun dziennikarze radiowi i DJ-e szukali przezwiska, odnoszac to, co wiedzieli, do propozycji definicji eksplozywnego
fenomenu. W 1954 i 1955 roku zaczeli nazywaé go Memphis Flash, co wskazywato na rodzaj prowincjonalnego pa-
triotyzmu. Albo nazywali go Boppin Hillbilly. Wiesniak (hillbilly) byl popularnym epitetem, poniewaz méwit o czyms$
prowincjonalnym i nieznanym [..], co atakuje nic niepodejrzewajacych szacownych i cywilizowanych obywateli
miasta. Inni nazywali go Hillbilly Cat albo po prostu Cat, bo byl wéwczas unikatem. Wkrétce pisali o nim jako Pied
Piper of Rock'n'Roll [...]. Jego wezesny menedzer, Bob Neal, wymyslit pseudonim King of Western Bop. Stad niedaleko
juz bylo do zaproponowania mu tytutu kréla” (M. Dregni, Rockabilly. The Twang Heard” Round the World, Voyageur
Press, Minneapolis 2011 [e-book]).
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tej tradycji*%. By¢ moze okreSlenie hillbilly zastaniato niepokojgcg obecnosé ,,czar-
nej” kultury.

Data 7 lipca 1954 roku zdecydowata o najwazniejszym wczesnym przezwisku
Elvisa — Hillbilly Cat, bo tego dnia nagral drugg strone debiutanckiego singla.
Sam Phillips, niepokojac sie tempem konwergencji ,biatej” i ,czarnej” kultury
w adaptacji That’s All Right, naktonil muzykéw do nagrania standardu hillbilly.
Blue Moon of Kentucky byla rytmiczng wariacjg wielkiego przeboju Billa Mon-
roe — legendarnej postaci sceny country, nazywanego The Father of Bluegrass®.
Interpretacja tego utworu okazala sie pierwszym istotnym elementem spajaja-
cym rustykalng subkulture country z rodzacym sie powoli popowym uniwer-
sum. Byla wyraznym sygnatem, ze country moze by¢ powszechnie akceptowane
w zunifikowanej wokalnie i instrumentalnie formule. Przy czym zachowane zo-
staly dystynktywne cechy gatunku. Nie byly to sztuczne sublimacje croonerow,
takich jak Dean Martin, udajacych kowbojow w hollywoodzkich westernach.

Singiel That’s All Right / Blue Moon of Kentucky, opatrzony legendarnym nume-
rem Sun 209, stat sie w stacjach radiowych Mid-South lokalng sensacja. Zaréwno
biali, jak i czarni stuchacze naciskali didzejéw na emisje nagrania. Jednak kilka
rozglosni zachowawczo odméwilto jego odtwarzania, obawiajgc sie zachwianej
i zmieszanej ,czarno-biatej” tozsamosci muzyki na singlu. Warto przytoczy¢ za-
pisang w archiwaliach anegdote, ktéra odnotowata pierwsze zapamietane prze-
kroczenie stanowych granic Tennessee przez nowa muzyke. Rzecz rozgrywata
sie w radiu KOSE w Osceola w Arkansas. Mtody didzej Jim Buffington zastepo-
watl w sierpniu 1954 roku George’a Kleina. W jego popotudniowej audycji pro-
wadzono charakterystyczny dla Poludnia etnicznie i muzycznie uporzadkowany
,bialy” program radiowy. Natomiast didzej grajacy przed potudniem (Jim zapa-
mietat tylko, ze byl bialym mezczyzng o imieniu Earl) miat godzinny program
wypelniony ,czarnym” rhythm and bluesem. Kiedy$ Buffington zajrzat do studia
kolegi przed swa audycjg, w czasie, gdy ten odtwarzal na antenie singiel Sun 209.
Earl taniczyl w pomieszczeniu i pytat bezradnie kolege: ,, That’s not pop, it’s not
R&B, it’s not country — what is it?”%, Anegdoty radiowcéw z tego czasu bywajg
istotnymi $wiadectwami nieuniknionych konfuzji i niepewnoSci towarzyszg-
cych kulturowej transformacji sceny muzycznej, ktéra podlegata wcigz Scistej
segregacji rasowej.

Poza studiem tego rodzaju zderzenia hillbilly i rhythm and bluesa w 1954 roku
mialy miejsce tylko na koncertach The Blue Moon Boys. Najwazniejszg sceng dla

14 ,Slowo to przeblyskiwato sporadycznie samo lub bylo wiazane z nowa muzyka — rock and rollem, jak w jej
odmianie rockabilly lub we wczesnym pseudonimie Elvisa Presleya, Hillbilly Cat. Z pewnoscig Presleya i innych
piosenkarzy rockabilly z lat pie¢dziesiatych, jak Jerry Lee Lewis i Carl Perkins, z ,Fiddlinem” Johnem Carsonem,
Skillet Lickers i Hill Billies taczyly to samo pochodzenie z potudniowej klasy robotniczej, ochrypty styl §piewu oraz
mieszanka szczero$ci i humoru w muzyce” (A. Harkins, Hillbilly.., dz. cyt., s. 101).

15 Elvis cenil bluegrass. Na konceptualnej, tozsamoS$ciowej plycie podsumowujacej ,biale” wpltywy Elvis Country
(RCA, 1971) dawat po latach konkretne tego dowody. Ale jeszcze ciekawsze jest to, ze sam Monroe nagral powtdrnie
swojg piosenke Blue Moon of Kentucky réwno rok po edycji singla Elvisa, co oznacza, ze byl to niedwuznaczny ukion
w kierunku mtodego piosenkarza. Pierwsza czes¢ nowej wersji ma stary rytm walca, ale po refrenie i solu skrzypco-
wym muzyk podkreca tempo do 4/4.

16 E.Jorgensen, Elvis Presley. A Boy From Tupelo. The Complete 1953-55 Recordings, FTD Books, Copenhagen, 2012, s. 34.
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Elvisa bylo od pazdziernika The Municipal Auditorium w Shreveport w Luizjanie.
Piosenkarz wystepowal tutaj cyklicznie na cotygodniowych sobotnich imprezach
country, nazywanych Louisiana Hayride i transmitowanych dla wiejskich stucha-
czy w okolicznych stanach. W Nashville, mekce country, w Grand Ole Opry stu-
chano coraz bardziej ,wygtadzonej” odmiany tej muzyki. W Shreveport stuchano
ortodoksyjnego hillbilly.

Co kierowalo muzykami, ze raz przyjechawszy do Shreveport, zgodzili sie tu
cyklicznie wracac? Nie zalezalo im na stawie wykonawcéw hillbilly. A jednak
uparte granie nienazwanej, dynamicznej muzyki w srodowisku, wydawaloby sie,
kompletnie jej niesprzyjajacym miato pragmatyczny cel — radiowg transmisje
i ostuchiwanie sie mtodej publicznosci z nowa muzyczna propozycja. Wystepy
na liczacej sie imprezie hillbilly z repertuarem opartym na ,czarnym” rytmie tyl-
ko pozornie byly ryzykiem. W praktyce Louisiana Hayride okazala sie waznym
katalizatorem wczesnej fazy kariery Presleya. Piosenkarz nie komentowat poja-
wiajacych sie na jego temat opinii, Ze jest ekscentrycznym wykonawca hillbilly
boogie, rytmicznie odmiany ,wiejskiej” muzyki. I jesli nawet charakter jego wy-
stepéw na tej scenie ewoluowat konsekwentnie w kierunku brzmienia rockabilly,
to przyzwyczajat swych odbiorcéw do nowego stylu. Ostatecznie Elvis nie stronit
na tej scenie od wykonywania ballad country. Tyle ze — analogicznie do przerébek
rhythm and bluesa — zmieniat ich brzmienie, zmierzajgc w kierunku uniwersal-
nego (w przyszlosci popowego) gustu.

Elvis nie reagowal na negatywne konotacje okreslenia Hillbilly Cat. Jesli nawet
utozsamiano go ze spoteczna tradycja hillbillies (a wiec z trampami, awanturnika-
mi czy ,bidokami” pasm Appalachéw), to skojarzenie z wykluczeniem okazato sie
kluczowe dla identyfikacji ksztattujacej sie wspoélnoty rock and rolla. Stereoty-
powe opinie konserwatywnego establishmentu dziataly odwrotnie do zamierzen
wyglaszajacych je medialnych agend. Typowi muzycy country domagali sie za-
przestania okre$lania ich mianem hillbilliesV. Elvis tymczasem byl pogodzony ze
swoim przezwiskiem, tak jakby podswiadomie czutl, Ze przez pograniczna i trans-
gresyjna figure dzikiego outsidera — hillbilly cata — staje sie intrygujacym Innym
sceny muzycznej'®, Wkrotce (od potowy 1955 roku) bedzie wyrzutkiem nie tylko
mainstreamu, ale i subkultury country. Agresywne brzmienie nowej muzyki wy-
razi bunt mlodego pokolenia, ktére przekroczy estetyczne ograniczenia i podzia-
1y. Przez krotki czas (w latach 1956-1958) hillbillies zyskaja realng popkulturowsa
platforme awansu wiasnie dzieki zwigzkom z muzyka Mid-South. Beda petni¢

17 ,W latach powojennych muzycy country i ich promotorzy, chcac popularyzowaé swojg muzyke wsréd main-
streamowych odbiorcéw i by¢ traktowani z szacunkiem przez branze nagraniowa i radiowa, gwattownie domagali
sie odrzucenia epitetu hillbilly (wiesniak). Piosenkarz country Johnny Bond wspomina, ze wszyscy jego koledzy mu-
zycy «zgodzili sie, ze okreslenie [hillbilly — przyp. R.S.] jest pejoratywne i upokarzajgce». Ernest Tubb, jeden z czolo-
wych wykonawcéw lat czterdziestych i by¢ moze najbardziej wplywowy muzycznie, réwniez ciezko walczyt o rezyg-
nacje z tego epitetu, wiasnie ze wzgledu na jego stereotypowe konotacje” (A. Harkins, Hillbilly.., dz. cyt., s. 99).

18 ,[W] latach sze§¢dziesiatych XX wieku wysitki majace na celu wykorzenienie terminu hillbilly z dziedziny mu-
zyki country w duzej mierze sie powiodly i tylko miedzynarodowe czasopisma oraz biuletyny fanklubéw muzyki
hillbilly nadal uzywaja tego terminu. Stowo to pojawialo sie tylko sporadycznie samo lub bylo zwiazane z nowymi
odmianami muzyki rockandrollowej, jak w rockabilly lub we wczesnym pseudonimie Elvisa Presleya — Hillbilly Cat”
(tamze, s. 101).
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w dysfunkcyjnych spotecznie stanach funkcje wentylu bezpieczenstwa — rozbra-
ja¢ i kompensowaé klasowe naprezenia oraz niespelnienia.

Odejde na chwile od przyktadu Elvisa, by spojrze¢ na te historie od stro-
ny ksztaltujgcej sie ,czarnej” sceny mtodego rock and rolla. Lekkie sp6znienie
wynikato tutaj z konfuzji. Skoro Biali nas nasladuja, to wiasciwie powinnismy
tylko kontynuowa¢ rozwoéj naszej, szeroko pojetej, bluesowej tradycji. W lipcu
1955 roku Chuck Berry - jako pierwszy czarny muzyk — inaczej spojrzal na isto-
te muzycznego projektu Bialych rodzacego sie w Sun Records. Uzywajac celowo
»sfuzowanego” gitarowego wzmacniacza, nagrat w Chess Records (firmie, ktora
miala wazny epizod wspdlpracy z Samem Phillipsem przy emblematycznym na-
graniu Rocket 88) debiutancki singiel Maybellene. Dla rozwoju nowego gatunku
to wyjatkowo wazny utwor z powodu strategii przyjetej przez czarnego artyste.
Berry nie opart sie w nim wylacznie na etnosie ,czarnej” muzyki. Postanowit zu-
niwersalizowa¢ muzyczne przestanie autorskiej piosenki poprzez fuzje wplywoéow
rhythm and bluesa, nawigzan do combo Elvisa i tradycji... hillbilly wtasnie®. Jak
wygladaja pietra tych inspiracji w utworze?

Rytm piosenki jest uproszczony w stosunku do wzorcéw rhythmandblues-
owych i raczej przypomina The Blue Moon Boys w bardziej schematycznych
w stosunku do bluesa taktach rockabilly. Dominujgce znieksztalcone brzmienie
elektrycznej gitary dodato z kolei nagraniu prekursorsko rockowego charakteru.
Pionierskie soléwki grane wczesniej przez Scotty’ego Moore’a w kilku utworach
nie mogly zastoni¢ oczywistej prawdy — byl on gitarzysta country. Brzmienie in-
strumentu Chucka bylo ostre, dysharmonijne i stanowilo zupelnie nows jakosé.
Wyznaczylo kierunek dla niemal wszystkich rockowych artystéow. Kiedy Scotty
Moore zmienial sposéb grania w studiu RCA w styczniu 1956 roku, wzorowat sie
na nagraniach Berry’ego. Tylko glos Chucka pozostat ,,czarny” i z pewnos$cig nale-
zal do tradycji bluesa.

Jaki natomiast byt wptyw country? Uwidocznit sie w tekscie piosenki. Ballado-
wy talent narracyjny pozwolil Berry’emu tworzy¢ unikalne w rockandrollowym
gatunku piosenkowe mikronarracje. Maybellene byta pierwszym z licznych na-
gran w tej konwencji. Zakorzenione one byly w gawedziarskich skltonnosciach
wedrownych muzykéw hillbilly. Chuck nie ukrywal, ze stuchat i inspirowat
sie ich przekazem. Rozpoczat kariere w czasie, gdy Elvis coverami rhythm and
bluesa taczyl muzyczne zainteresowania bialej i czarnej publicznosci. Przypadek
Berry’ego byt symetryczny, ale na poziomie tekstualnym. Jego twérczo$¢ z podob-
nych krzyzujacych sie etnicznie inspiracji czerpata ,bialg” odmiane sentymental-
nej (jesli nie kiczowatej) emocjonalnosci.

Korzystanie z dziedzictwa country w obrebie ,czarnej” kultury dotad wyda-
walo sie niemozliwe. Partykularna sita bluesa opierala sie na introwertycznej
ekskluzywnosci — odrézniajac sie, zachowywata afektywng osobno$¢ smutku,
poczucia izolacji i rozpaczy. Nie bylo tu miejsca na opowiesé. Tymczasem Chuck

19 Podkreslanie przez Chucka pograniczno$ci ma swoje konkretne konsekwencje w postaci jego obecnosci na
trzech listach ,Billboarda™ country, pop i R&B. Zob. T. Brabazon, Popular Music. Topics, Trends and Trajectories, Sage
Books, London 2012, s. 129.
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Berry, wywodzac sie z tradycji R&B, jako autor gitarowych piosenek opartych na
bluesie, przelamat to tabu i opowiadal o swych przezyciach, czerpiac z inspiracji
hillbilly?*°. Piosenki Chucka, mimo rockowej dynamiki, w sferze tekstualnej od-
dzialywaly na sentymentalng wrazliwosc biatych odbioréw Mid-South. Kojarzyly
sie odbiorcom z Potudnia z retoryczng i moralitetowa poetyka country. Dzisiaj
nazywany jest on z tego powodu bardem rock and rolla. Jego talent do przekra-
czania granic i korzystania z pozornie sprzecznych inspiracji tekstowych byt juz
w petni widoczny w debiutanckiej piosence?. Singiel Maybellene byt pierwszy na
liscie R&B ,Billboarda” i — co moze jeszcze wazniejsze — pigty na liscie pop. Wyso-
ka pozycja w tym drugim rankingu jednoznacznie §wiadczyla o tym, ze nagranie
przekonato miodych biatych stuchaczy, ktérzy byli dominujaca grupa ksztattuja-
€3 zestawienia pop.

Singiel Chucka miat tez wplyw na rozwéj brzmienia combo z Memphis. Za-
skakuje szybka reakcja The Blue Moon Boys na pojawienie sie Maybellene. Juz
w sierpniu 1955 roku Presley wykonywat piosenke na kolejnym Louisiana Hay-
ride Show. Dolgczenie do programu debiutanckiej piosenki czarnego Chucka
Berry’ego pozornie nie bylo niczym szczegdlnym. Wszakze z tego Presley sly-
nal - §piewal ,czarny” repertuar. Chuck jednak znaczaco réznit sie od artystow
sceny rhythmandbluesowej. Otwierat wraz z Little Richardem nowy transgre-
sywny rozdzial w historii muzyki etnicznej. Czarnych rockerséw wielokulturo-
wos¢ okreslata w stopniu nie mniejszym niz Elvisa. Gitarzysta Berry i afroame-
rykanscy pianisci Richard i Domino doskonale potgczyli swiat swych kompozycji
z wrazliwoscig ,biatego” rockabilly z kompozycji Carla Perkinsa czy Jerry’ego Lee
Lewisa. Rock and roll jeszcze nie byl nazwany, ale juz przestawat by¢ efemerycz-
ng idiosynkrazjg Hillbilly Cata. Zachowane w archiwach koncertowe nagranie
Maybellene Elvisa z 20 sierpnia 1955 roku jest najwcze$niejszym z coveréw tego
przelomowego utworu. Soléwka Scotty’ego Moore’a wydaje sie wcigz blizsza sty-
lowi hillbilly niz rodzacej sie dzieki Chuckowi gitarowej ostrosci rocka. Wktadem
w rozw6j rock and rolla jest na koncercie bardzo energiczny, wrecz agresywny wo-
kal i zawrotne tempo Spiewania Elvisa, ktory atakuje krzykiem zainspirowanym
jumpbluesowymi shouterami.

W koncéwcee roku 1955 w Andrew Jackson Hotel w Nashville podsumowano
artystyczne dokonania w obrebie kultury country. Elvis wciaz figurowat w zesta-
wieniach jako dobrze zapowiadajaca sie gwiazda nowej dynamicznej odmiany
muzyki hillbilly. Tak byl przedstawiany w ,,Cash Box”, podobnie na Country and
Western Jamboree i, co najwazniejsze, w,Billboardzie”, gdzie byt wymieniany w sa-
mej czoléwce Most Promising Country & Western Artists. Elvis uczestniczyl w ce-
lebryckiej imprezie gwiazd country i nie protestowal. Cate zycie byl niesmialy.

Ale ta nieSmiatosc brala sie z biedy, z sytuacji wykluczenia, w ktérej znajdowa-
1a sie jego rodzina. Bezwzgledne reguty kapitalistycznej ekonomii gteboko dzielity

20 Zob. P. Meisel, The Cowboy and the Dandy: Crossing Over from Romanticism to Rock and Roll, Oxford University
Press, Oxford 1999, s. 19.

21 Zob. interesujgce rozwazania o zwiazkach tej piosenki z tradycja country i R&B: J. Dawson, S. Propes, What Was
the First Rock'n’Roll Record?, Faber and Faber, Boston-London 1992 (e-book).
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amerykanska wspélnote, co widoczne bylo w réznicach klasowych. Presley stat
na skrzyzowaniu zaréwno etnicznych, jak i klasowych podziatéw. Wychowujac
sie w Tupelo, pomiedzy ulicami bialych robotnikéw rolnych a ,czarnymi” get-
tami, wybral pozycje medium i sytuacje mediacji miedzy partykularnymi inte-
resami niszowych subkultur. To zasadniczy powdd, dla ktérego jako wylacznie
wykonaweca i interpretator (a nie autor, twdrca) wyrést z czasem na spetryfikowa-
ng ikone popkulturowego buntu, usytuowang ponad takimi autorami, jak czarny
i bluesowy Chuck Berry czy bialy i tworzacy kompozycje rockabilly Buddy Holly.
W swej karierze efektywnie wykorzystal pozycje outsidera na rozstajach drog.
Swiadomie krzyzowat etniczno-klasowe elementy heterogenicznej tozsamosci
muzycznej. Kontrkulturows, antyestablishmentows czeScig jego wizerunku byto
mieszanie inspiracji. Bialy Elvis §piewal i ubierat sie jak Czarny, zadluzajac sie
u tworcow dixielandowej stylistyki, bluesa, ,czarnego” gospel i oczywiScie rythm
and bluesa. Pozycja mieszanca, swoista ,kreolsko$¢” identyfikacji, byta punktem
wyjScia scenicznej kreacji, ktéra celnie, oddolnie uderzyla w ustabilizowany
Swiat rasowej segregacji. Elvis byl wszakze white trash, biatym punkiem?, ktéry
Spiewal ,czarno” w imieniu wykluczonych bez wzgledu na rase. Ale nie mogltby
by¢ w tym wiarygodny, gdyby nie byt nazywany Hillbilly Cat.

I nie idzie tu o §wiadomos$¢é Elvisa. W tym punkcie jego krytycy maja ra-
cje — nie byl artysta autorefleksyjnym. To nie byl lewicowy aktywista jak Bob
Dylan, nie miatl artystycznej metas§wiadomosci. Jego heterogeniczny eklektyzm
wynikat z afektywnych doSwiadczen wykluczonego mieszkanca Potudnia. Mik-
sowanie ,bialej” i ,czarnej” muzyki obudzito w Ameryce lek przed skutkami ta-
kich polgczen, przed realnym podwazeniem sensu i moralnosci segregacji. Elvis
nie rozumial konsekwencji pozostawania na wykletej pozycji Kreola®. Ale wy-
starczato, ze naruszat podwojne tabu: ,infekowal” rasowo (,czarno”) i klasowo
(,bialo”) mainstreamows kulture popularna.

Justin Lorentzen, opisujac kontrkulture muzyczng lat szeS¢dziesigtych, zwra-
cal uwage, ze druga fala rock and rolla $wiadomie uzywata poetyki ekscesu
i obyczajowej prowokacji. W tym wlasnie upatrywal kwintesencji narcystyczne-
go ukierunkowania popkulturowej sceny muzycznej. Mimo wszystkich réznic
wydaje sie, ze koncerty Elvisa w latach piec¢dziesigtych speinialy dokladnie te
same warunki upragnionego spektaklu o emancypacyjnej wymowie. ,Korzysta-
jac z dziwnie cielesnego medium muzyki rockowej, artysci budowali sceniczne
osobowosci, eksponujgce zarazem seksualnos¢ i mitos¢ do siebie jako «medium/
message» i przekazywali wspélnocie swe manifesty odnoszace sie do pozada-
nej zmiany spolecznej poprzez kontrkulturows aktywnos$c¢”* — pisal Lorentzen.

22 Okreslenie ,punk” oznacza spotecznego wyrzutka, ,$miecia” - tak wlasnie zostanie nazwana postaé, ktéra gra
w swoim trzecim filmie Jailhouse Rock (Wiezienny rock, rez. R. Thorphe, 1957). Dopiero za ta figura podazy punk rock.

23 Pod koniec lat pieédziesiatych juz nie bez powodu jego czwarty, znaczaco zainspirowany dixielandem, musical
noir nakrecony w Nowym Orleanie i zatytutowany King Creole (Krdl Kreol) akcentowal te zagrazajaca ,staremu §wia-
tu” tozsamosciowa pozycje mieszanca. Film nakrecil europejski emigrant z Wegier — Michael Curtiz, legendarny
autor Casablanki, ktory sporo wiedzial o granicach, rasie i wykluczeniach.

24 . Lorentzen, The culture(s) of narcissism: simultaneity and the psychedelic sixties, [w:] Narcissism. A Critical Reader,
red. A. Gaitanidis, P. Curk, Routledge, London 2007, s. 132.
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W latach piecdziesigtych nikt nie oczekiwal jakiejs konkretnej kontrkulturowej
zmiany. Nie miata ona tez charakteru resentymentalnego. Nie byta wyborem sno-
bistycznym. Krytycy muzyczni nie wyznaczali jeszcze potencjalnych kierunkéw
i trendéw. Byl to rodzaj spotecznego nieSwiadomego pragnienia. Co$ zupelnie no-
wego wisialo w powietrzu. Wyczuwalne bylo poczucie niespelnienia, nieokres-
lone pozadanie stymulujacego bodzca. ,Kreolski”, w kazdym ujeciu wykluczany
i pogardzany Elvis swym pojawieniem sie na scenie skupit jak w soczewce uwa-
ge i emocje dotad milczacej wiekszoSci. Byt upragnionym fetyszem autentyzmu —
rzecz dyskusyjna, czy realnego®. Uciele$nial i konkretyzowal nienazwane dotad
narcystyczne poszukiwania masowego odbiorcy.

Milton Berle Show byl transmitowany 3 kwietnia 1956 roku przez telewizje NBC
z wojennego okretu USS ,Hancock” w porcie San Diego w Kalifornii. Elvis wyko-
nat trzy piosenki: Shake, Rattle and Roll, Heatbreak Hotel i Blue Suede Shoes — a wiec
juz jednoznacznie rockandrollowy repertuar. Byt to pierwszy rockowy show, kto-
ry tak celnie trafit w gust meskiej publicznoSci zgromadzonej na poktadzie lotni-
skowca. Kierunek ekspansji oddzialywania rocka celnie wskazat Peter Guralnick
w krytycznej biografii Elvisa Presleya?. Na zywo podziwiali go miodzi marynarze
z US Navy - biali, $niadzi i czarni. Bez wzgledu na kolor skéry wszyscy nalezeli
do grupy spotecznej posledniej i spoza segregujacego establishmentu 6wczesnych
mediéw. Byli szeregowcami i kapralami, zwyklymi chtopakami ze §wiata pokrew-
nego Elvisowi. Podobnie jak on aspirowali do lepszej pozycji i wiekszego udzia-
Tu w otaczajgcej ich burzliwej nowoczesnosci. Agresywny prototyp rockersa na
scenie mimowiednie stawat sie ich trybunem. Ale jego radykalizm uwidacznial
sie tez w wykonywanych piosenkach w zwigzku z tym, ze byly one zbudowane
z wielu réznych elementéw. Takze z tego powodu Elvis byt mimetycznym wzorem
mozliwego kierunku emancypacji zaré6wno Bialych, jak i Czarnych. Telewizyjne
wystepy Presleya byly pokoleniowym manifestem mtodziezy najpierw w Amery-
ce, potem na §wiecie. Bylo to pierwsze tak jawne wypowiedzenie postuszenstwa
kulturze dorostych przez nastolatki. Ale zarazem byla to chwila symptomatycz-
nej spotecznej reintegracji z wypieranymi, pogardzanymi oficjalnie tradycjami,
ktére umozliwily mtodym wszystkich koloréw skéry muzyczng unifikacje na kil-
ka kolejnych dekad.
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THE ‘WHITE ETHOS OF EXCLUSION IN EARLY ROCK AND ROLL.
CONTRIBUTION TO THE ETHNIC AND CLASS CONDITIONS OF ROCK CULTURE

The foundations of pop-culture revolution in music were laid with various ele-
ments of different subcultures and traditions, resulting in a universal ethos of eth-
nic and class exclusion. The reception of early rock and roll was shaped by racial
politics inasmuch as the unification of music was preceded by a profound social
and cultural segregation. However, the ‘black’ origins of rock and roll need to be
supplemented with a ‘white’ element — the socially and class-wise marginalised
‘hillbillies’. The history of pop as a homogenising language of musical emotions
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cannot ignore the complex identity of ‘white’ musicians and music producers from
Memphis interested in ‘black’ inspirations and shaped by the perspective of their
own ‘culture of scarcity’. Elvis Presley is a symptomatic example of a relationship
between ‘white’ rock and roll and class exclusion. Both the musicians and audi-
ences of early rock culture, regardless of the colour of their skin, were members of
a disadvantaged group. Featuring as an aggressive prototype of a rocker on stage,
Elvis inadvertently became their tribune. His radicalism echoed in the genetic mix
of his songs from across a variety of genres and types. He was a mimetic model
setting a direction for the emancipation of both ‘whites’ and ‘blacks’. This was the
first time when teenagers disobeyed the adult culture so openly and explicitly. Pres-
ley’s song-writing also coincided with society’s melancholic reintegration with the
officially repudiated traditions, helping young people move beyond the existing di-
vides towards a greater unity.

StOWA KLUCZOWE: rock and roll, subkultura hillbillie, narcystyczny mimetyzm,
segregacja rasowa, wykluczenie ekonomiczne

KEY WORDS: rock and roll, the ‘hillbillie’ subculture, narcissistic mimicry, racial
segregation, economic exclusion
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