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Namysi nad przyroda zapewne nie jest pierw-
sza rzecza, jaka zwykliSmy kojarzy¢ z muzyka
rockows. Twierdzenie to, cho¢ zakrawa na truizm,
odzwierciedla jednak przekonanie funkcjonujace
w powszechnej Swiadomosci. Zdecydowanie latwiej
jest dopatrzy¢ sie przewrotnej obecnosci myslenia
o Srodowisku w takich utworach, jak na przyktad
nieco starsza kompozycja Heavy Fuel zespotu Dire
Straits, ktéra bezwzglednie szydzila z modelu poste-
powania pozornie niezwiazanego ze Srodowiskiem
naturalnym. ,If you want to run cool, you got to
run on heavy, heavy fuel™, §piewat Mark Knopfler,
odwotujac sie do wielu stereotypéw drzemiacych
w wiekszosci ciezko brzmigcego gitarowego gra-
nia. Innymi stowy, bycie cool zapewni¢ mogty tylko
heavy fuel (paliwa ciezkie). Taka wykladnia dobrze
zdaje sie opisywac rockowy etos: szeroko rozumia-
na konsumpcja (a wiec i zuzycie paliw kopalnych)
bedgca udzialem rockmanéw - niestronigcych od
alkoholu, nikotyny, pochlaniajacych hamburgery
na $niadanie i ogélnie nastawionych na ,jedzenie
i przemoc” (,food and violence”) - to nie tylko ele-
ment wzorcéow kulturowych propagowanych w roz-
maitych kliszach muzyki rockowej, ale tez kultury,
ktéra na skale globalng przyczynita sie do katastrofy
klimatycznej.

1 ,Jesli chcesz by¢ cool, potrzebne jest ciezkie paliwo”. Jezeli nie zaznaczo-
no inaczej, cytaty w ttumaczeniu autora artykutu.
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Co symptomatyczne, utwér pochodzacy z albumu On Every Street (1991) nie ar-
tykutuje przestania ekologicznego w sposéb bezposredni. W warstwie tekstowej
podwaza obiegowy obraz rockmana czy tez rockfana, ale réwnocze$nie tatwo
poddaje sie lekturze ekokrytycznej, bo — jak wiele innych tekstow kultury — jest
wyrazem relacji pomiedzy ludzmi i Srodowiskiem. Nie chodzi tu bynajmniej
o niekorzystne dla zdrowia konsekwencje okreslonego trybu zycia, wypomina-
ne bohaterowi przez lekarza, czy nawet o elementy przyrody nieozywionej — jak
wzgorze, na ktoére wielkie auto bohatera (,ugly big car”) nie jest w stanie wjechag,
a ktore bedzie miejscem, gdzie napisze pozegnalng wiadomosé samobodjcy (na
banknocie studolarowym!). Na tej samej, p6Znej plycie zespotu znalazt sie tez bar-
dziej kameralny utwor pod tytutem My Parties, ktéry w sposéb jednoznaczny od-
nosit sie do katastrofy ekologicznej i jej zwigzkéw z konsumpcjg w krajach global-
nej Pélnocy. Podmiot liryczny tekstu oprowadza swoich gosci po ekskluzywnym
domu podczas jednego z tytulowych przyjeé. W trakcie okazuje sie, ze dobrobyt
materialny, o ktérym Swiadczy liczba posiadanych rzeczy, kontrastuje wyraznie
ze swoistg Swiadomoscig Srodowiskowa, to jest wiedzg o zagladzie niedzwiedzi
polarnych czy powiekszajgcej sie dziurze ozonowej. Sztucznie wiec brzmiag toasty
za gingce delfiny i wycinane drzewa wznoszone na koniec imprezy i utworu, choé¢
gospodarz oczywiScie chwali sie, Ze u niego w zamrazarce na pewno nigdy nicze-
go nie zabraknie. Jakze falszywie wybrzmiewa to ostatnie zapewnienie, zwtasz-
cza gdy znamy juz faktyczne koszty ekologiczne takiego funkcjonowania. Utwér
staje sie kolejng krytyka wymierzong w konsumpcyjny styl zycia — doktadnie ten,
ktoéry doprowadzit cywilizacje cztowieka na skraj przepasci, a ktérego wazng cze-
Scig jest rowniez muzyka popularna, w tym rock.

Cho¢ oba utwory nie stanowia przykladéw klasycznie pojmowanej muzyki
rockowej, to wpisuja sie w okres, kiedy tematy ekologiczne coraz wyrazniej za-
znaczaly swoja obecno$¢ w zachodnich mediach oraz w dyskursie publicznym
dotyczacym muzyki popularnej. Z dzisiejszej perspektywy wydajg sie $wiadec-
twem przeczuwania jednego z wielu sposobéw myslenia o Srodowisku w ramach
wspblczesnej kultury popularnej. Swiadectwem oczywiscie nie jedynym, bo oprécz
gtéwnego nurtu, do ktérego niewatpliwie nalezg dokonania zespotu Dire Straits,
wymieni¢ mozna repertuar rockowy, ktéry na rozmaite sposoby sytuowat sie wo-
bec watkéw Srodowiskowych (mam tu na mysli tak niejednorodne stylistycznie
i gatunkowo dokonania, jak solowe plyty Johna Lennona, dziatalnosé¢ grupy L.O.VE,,
amerykanski southern rock czy twoérczo$¢ Van Morrisona, a nawet Earthling
Davida Bowie), takze w ramach tak zwanej kultury alternatywnej (chociazby
hardcore punk i tradycje Do It Yourself). To, ze dominujgca mitologia rockowa kaze
swoim (zwyczajowo meskim) herosom spala¢ sie intensywnym plomieniem -
i to najlepiej przed trzydziestka — oczywiScie nie sprzyja mysleniu o przyszlosci
w kategoriach dlugiego trwania, zaréwno w perspektywie indywidualnej, jak
i planetarnej. Nawet jesli obecno$¢ tematyki Srodowiskowej w muzyce rozryw-
kowej, nie méwigc juz o utworach rockowych, nie byla szczegélnie eksponowa-
na, to nie znaczy, ze byla niewidoczna. Poza bardziej rozpoznawalnymi watkami
(zal wobec gatunkéw zagrozonych wyginieciem, strach zwigzany z efektem cie-
plarnianym czy katastrofg ekologiczna) nie mozna zapomnie¢ o tak kluczowych
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tematach, jak na przyklad zalezno$¢ zagadnien ekologicznych i sprawiedliwo-
Sci spotecznej (miedzy innymi Combat Rock The Clash czy The Ghost of Tom Joad
Bruce’a Springsteena) czy rocka i miejskiej cywilizacji przemystowej oraz kontesta-
cja tego zwigzku (od Buffalo Springfield poczawszy, a na Radiohead skonczywszy).

W niniejszym artykule proponuje spojrzenie na zachodnig muzyke popularng
z perspektywy treSci zwigzanych ze zmiang klimatu, skupie sie przy tym na sze-
roko pojetej muzyce rockowej. O ile watki przyrody i natury przewijaly sie w tek-
stach czy koncepcjach wyrazanych w réznej formie przez artystéw co najmniej
od lat szeSédziesigtych, o tyle w dobie kryzysu ekologicznego zdajg sie przybierac
na sile i czestotliwos$ci. Warto zatem zastanowic sie nad ekologicznymi wymia-
rami rocka, ktéry rozumie¢ mozna takze jako zapis funkcji kulturowej muzyki
popularnej. Przyjrze sie wiec zastosowaniu, sposobowi opisu czy samej celowosci
odniesien $rodowiskowych w rocku. Celem bedzie nie tylko identyfikacja arty-
stéw poruszajacych taka tematyke (tych jest sporo) — i nie tylko w ramach wasko
rozumianej ciezkiej muzyki gitarowej —lecz takze namyst nad efektami wigczania
treSci o charakterze Srodowiskowym w poetyke muzyki popularnej. W jej ramach
bede traktowal muzyke rockows jako jedng z bardziej nosnych i wielogatunko-
wych poetyk, do ktérej odwolujg sie tworcy czasem pozornie niezwigzani z kla-
sycznym rockiem? Interesowaé mnie bedzie nie tyle rejestracja lub katalogowanie
odniesien do biosfery i jej stanu czy nawet spis protest songéw nawotujgcych do
wiekszej dbalosci o Srodowisko, ile raczej kontestacyjny potencjat komunikowa-
nia i eksploatowania tych kwestii w niedawnej produkcji kulturowej oscylujacej
wokoét stylistyki rockowej lub wykonywanej przez artystow z takim gatunkiem
kojarzonych. Skupie sie przy tym na anglojezycznej muzyce popularnej ze szcze-
g6lnym uwzglednieniem szeroko pojetego rocka takze dlatego, ze w duzej mie-
rze odpowiada on za globalizacje wielu stereotypéw i stylow zycia, ktére potem
czesto przetwarzano w innych miejscach na swiecie.

NIE TYLKO KLIMAT

Pomimo Ze termin ,antropocen”, zaproponowany przez Eugene’a E Stoermera
oraz Paula J. Crutzena na poczatku XXI wieku?, aby opisa¢ nowsg ere geologicz-
na nastepujaca po holocenie i odznaczajaca sie dalekosieznymi skutkami dzia-
talnosci ludzkiej, nadal czeka na oficjalne zatwierdzenie, to stanowi bardzo pro-
duktywny kulturowo fenomen. Nie tylko trafnie opisuje to, co potwierdzaja fakty
i naukowe raporty, na przyktad te tworzone przez Miedzynarodowy Zesp6t do
spraw Zmiany Klimatu (Intergovernmental Panel on Climate Change, IPCC), ale
takze powoduje bogata i r6znorodng reakcje w postaci opracowan analitycznych,

2 Termin ten ,zwyczajowo odnosi sie do uznanych przez krytyke artystow rockowych z lat 19968-79”. Rozwazajac
fenomen rockowych classic albums, Andy Bennett i Sarah Baker celnie zwracaja uwage, ze okreslenie ,klasyczny
rock” w réwnej mierze wyrasta z proceséw pdznej nowoczesnosci (jak miedzy innymi redefinicja granicy miedzy
kultura wysoka a popularna, rozwéj technologii cyfrowych i ich wpltyw na produkcje muzyki czy wzrost znaczenia
kategorii pamieci kulturowej), jak i z roli takich instytucji, jak magazyny ,Rolling Stone” czy ,Rock and Roll Hall of
Fame”, ktore w formie kulturowego prestizu legitymizowaly dokonania muzyki rockowej. Zob. A. Bennett, S. Baker,
Classic albums: The re-presentation of the rock album on British television, [w:] Popular Music and Television in Britain, red.
L. Inglis, Ashgate, London 2010, s. 42.

3 PJ. Crutzen, E.E Stoermer, The Anthropocene, ,Global Change Newsletter” 41/2000.
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rozmaitych produkcji kulturowych i dziatalnosci spotecznej. Antropocen to czas
nadciagajacej katastrofy klimatycznej, jak i uswiadomienia sobie tego faktu oraz
podejmowania préb jego opisu®.

Wydawaé by sie zatem moglo, ze skoro zyjemy w epoce tak wyraznych
zwigzkéw pomiedzy dzialalnoscig czlowieka i zmianami w Srodowisku, klimat
i kwestie ekologiczne powinny znalez¢ swoje wyrazne odzwierciedlenie réwniez
w produkcji muzycznej, nie tylko rockowej. Tematyka taka nie dominowata jed-
nak w warstwie tekstowej czy przekazach okolomuzycznych, cho¢ z mniejsza
lub wieksza czestotliwoScig przewijata sie w wielu popularnych utworach, jak
Big Yellow Taxi Joni Mitchell (1970), The Road to Hell Chrisa Rea (1989) czy Earth
Song Michaela Jacksona (1995). Biorac pod uwage zaréwno znaczenie kwestii kli-
matycznych, jak i role muzyki popularnej w propagowaniu pogladéw i postaw
spolecznych czy polityki tozsamosciowej, wydawaloby sie, ze moze by¢ ona ideal-
nym miejscem do wywolania zmiany §wiadomosci i postaw wobec tak istotnych
zagadnien, jak na przykiad emisja CO, i globalne ocieplenie. Czy jednak muzyka
rozrywkowa, a zwlaszcza rock, to jezyk, w ktérym mozna mniej lub bardziej efek-
tywnie rozbudzi¢ §wiadomosé srodowiskowg? Czy chociazby ze wzgledu na swéj
zasieg, intensywnos§¢ i site oddzialywania muzyka rockowa faktycznie dostarcza
przestrzeni do wywolania rzeczywistej zmiany spotecznej badz politycznej?

Jesli dobrze poszukag, slady myslenia o konsekwencjach postepu w kontekscie
srodowiska naturalnego mozna zobaczy¢ na diugo przed wzmozong aktywno-
Scig muzyczng lat szesédziesigtych czy ideologiami ruchéw kontrkulturowych?®.
Ponadto kompozycje muzyczne nawigzujace mniej lub bardziej jawnie do przyro-
dy, klimatu czy katastrofy ekologicznej znajdziemy w zasadzie w kazdym gatun-
ku muzycznym, nawet jesli robig to w sposéb tak zaskakujacy, jak dyskotekowy
hit z lat osiemdziesigtych wloskiego duetu Righeira pod tytutem Vamos a la playa,
ktoéry pomimo tanecznej stylistyki w warstwie tekstowej opowiada o... katastrofie
nuklearnej. Chociaz niejednorodne w formie i poetyce utwory takie bezsprzecz-
nie pokazuja zwiazki klimatu i kultury. Te rozumie¢ mozna bowiem nie tylko
jako relacje pomiedzy kulturg a zmitologizowana, pisang wielka literg Naturg
czy przyroda jako sielankowym toposem ucieczki od cywilizacji, lecz takze jako
relacje przyczynowo-skutkowa. O ile w muzyce popularnej przelomu lat szes¢-
dziesigtych i siedemdziesiatych latwo odnalez¢ mozna kontrkulturows krytyke
cywilizacji postepu — przy catej szczerosci i zaangazowaniu, z jakimi zapewne
formutowali jg sami artysci — o tyle efektywno$¢ takich komunikatéw wydaje
sie problematyczna. Wigze sie to z dziatalnoscig ludzi, ktéra doprowadzita do glo-
balnego ocieplenia, czy w ogble z zainteresowaniem opinii publicznej ekologia,
lecz jeszcze bardziej z namacalnymi skutkami komunikowania szerszej publicz-
nosci tego, o czym niekoniecznie chciataby ona stuchaé¢. Pomimo ze w 1988 roku
rozpoczeto dziatalnosé¢ IPCC, dosé szybko stalo sie jasne, ze naglasnianie nawet

4 Zob. E. Binczyk, Epoka czlowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2018.

5 Francois Ribac i Paul Harkins powotuja sie na prace badaczy, ktérzy lokuja formowanie sie §wiadomosci eko-
logicznej juz w wieku XIX, wskazujgc tez na duze znaczenie lat sze§¢dziesigtych. Zob. E Ribac, P. Harkins, Popular
music and the Anthropocene, ,Popular Music” 1(39)/2020.
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najbardziej szokujacych faktéw w sprawie zmian klimatu tak naprawde nie przy-
nosi oczekiwanej zmiany. Simon Kerr przywoluje badania, z ktérych wynika, ze
wiedza o stanie $rodowiska poparta naukowymi faktami nie wplywa na zmiane
postepowania — podobnie jak u palaczy nieodstawiajacych nikotyny, cho¢ zapo-
znali sie oni ze zdjeciami rentgenowskimi pluc doszczetnie zniszczonych nato-
giem®. Okazuje sie, ze nawet najbardziej zatrwazajgce statystyki i liczby nie za-
wsze odnoszg pozadany skutek, zwlaszcza jesli postugujacym sie nimi osobom
chodzi o wywotlanie reakcji emocjonalnej. Znacznie lepiej z takiego zadania wy-
wigzuje sie muzyka’.

Wszelka dziatalno$é artystyczna motywowana checig opowiadania o zmianie
klimatu od dluzszego czasu zyskuje na popularnosci, a perspektywa Srodowi-
skowa jest coraz czeSciej obecna réwniez w badaniach nad muzyka, na przyklad
w sound studies®. Wspolgra to takze z debatg publiczng o zniszczeniu Srodowiska,
ociepleniu klimatu oraz z rosngcym zainteresowaniem zréwnowazonym rozwo-
jem ekosysteméw. Swiadomos¢ ekologiczna w tym przypadku wigze sie z roz-
budzeniem wrazliwo$ci na wzajemne powigzanie organizméw i materii nieozy-
wionej, odrzucaniem perspektywy antropocentrycznej oraz z krytyczng rewizja
wplywu czlowieka na otoczenie.

Wykorzystywanie w dzialaniach artystycznych réznych mediéw powoduje
jednak wyrazne uwiklanie przekazu muzycznego w najrozmaitsze konteksty po-
lityczne i spoteczne’, co nie tylko zacheca do przyjecia rozmaitych perspektyw
badawczych, ale tez moze powodowa¢ trudnosci analityczne w oddzieleniu od
siebie elementéw sktadowych intermedialnego w wielu aspektach tekstu. Kwes-
tie ekologiczne i srodowiskowe czesto sg splycane i sprowadzane do aktywizmu,
a przez powigzanie z kwestiami gospodarczymi i politycznymi latwo sg rozmy-
wane i niestusznie podpinane pod czesto wyimaginowany margines spoleczny
(weganizm, lewactwo, tak zwane mniejszosci itp.). Aby nieco uporzadkowaé roz-
wazania o muzyce popularnej w kontekscie ekologii, Mark Pedelty proponuje
rozgraniczenie trzech jej aspektéw: komunikacyjnego, ekspresyjnego i perswa-
zyjnego®. W przypadku kwestii zwigzanych ze srodowiskiem mozna zatem po-
wiedzie¢, ze muzyka odpowiednio pozwala skonstruowaé opowie$¢ na przykiad
o katastrofie klimatycznej, moze tez by¢ wyrazem krytyki systemu, niepokojacego
stanu rzeczy czy dzialan politykow, a w swojej bardziej radykalnej, kontestacyjnej
formie domaga¢ sie zmian systemowych poprzez nawolywanie do protestéow i boj-
kotu konsumpcji czy regut kapitalizmu. Wydaje sie zatem, ze muzyka popularna,
a w szczegoblnosci gatunki takie jak rock, ktére kojarzy¢ sie moga z bogatg tradycja
artykutowania kulturowego oporu, z powodzeniem peini wszystkie trzy funkcje.

6 Zob. S. Kerr, Climate, culture and music: coping in the Anthropocene, ,University of Tasmania Law Review”
2(37)/2018.

7 S.Frith, Performing Rites: On the Value of Popular Music, Harvard University Press, Cambridge 1996, s. 157 (S. Frith,
Sceniczne rytualy. O wartosci muzyki popularnej, thum. M. Krol, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2011).

8 Wspdlczesni zachodni kompozytorzy, jak na przyktad John Cage czy John L. Adams, otwarcie przyznawali sie do
takich inspiracji. Zob. S. Feisst, Introduction: music and ecology, ,Contemporary Music Review” 3(35)/2016.

9  Zob. M. Jezinski, Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2011.
10 M. Pedelty, Ecomusicology: Rock, Folk, and the Environment, Temple University Press, Philadelphia 2012, s. 7.
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Sama perspektywa ekologiczna, o ktérej tu mowa, jest rowniez dos¢
skomplikowanym zagadnieniem, zwtaszcza w badaniach nad muzyka rockows.
W swojej podstawowej formie dotyczy¢ moze krytyki dziatan muzykéw, arty-
stéw i przemyshu muzycznego, ale takze spojrzenia na teksty utworéw, zamyst
koncepcyjny kompozycji czy albuméw muzycznych, jak réwniez komunikatow
wyglaszanych przez samych tworcow. Perspektywa taka zaklada zatem mySlenie
o rocku réwniez jako formie ludzkiej dziatalno$ci niepozostajacej bez wplywu na
srodowisko. W tym sensie gigantyczne widowiska rockowe, szczegblnie z czasow
sprzed pandemii, podobnie jak praktycznie wszystkie wymiary dziatalnosci prze-
mystu muzycznego, tatwo oskarzy¢ mozna o udzial w destrukcji srodowiska, na
przyktad o to, Ze zostawiaja za sobg gigantyczny slad weglowy!. Odpowiedzialne
s za to ostawione podrdze gwiazd concorde’ami, ale takze tony Smieci, w tym pla-
stiku, bedace pozostatoscig po ogromnych muzycznych imprezach plenerowych.

Mozna tez podazy¢ za perspektywami ekokrytycznymi wyrostymi z tradycji
literaturoznawczych i skupi¢ sie na samych tekstach utworéw. Taki punkt widze-
nia, co prawda, zawiesza konteksty odbioru i wymierne koszty srodowiskowe,
ale pozwala dotrze¢ do skomplikowanej sieci znaczen poszczegélnych kompo-
zycji oraz zwraca uwage na roéwnie interesujgce prawidtowosci w mysleniu. Na
przyklad takie, ze centralng kategorie w globalnej §wiadomosci, ktérej rejestrem
moze by¢ muzyka popularna, stanowi teraz planeta. Wida¢ to miedzy innymi po
liczbie utworéw i tekstow, w ktérych pojawiajg sie stowa ,Ziemia”, ,planeta” czy
»glob”, jak réowniez nierzadko kontrowersyjnych inicjatywach charytatywnych,
jak Live Earth®

Na takg hiperobiektowg® skale oddzialywania ludzi w perspektywie global-
nej — a co za tym idzie, na zakwestionowanie kategorii lokalnosci — mozna zatem
spojrze¢ podobnie jak na zglobalizowang popularnos¢ muzyki rozrywkowej. Ta
z kolei w XX wieku, zwtaszcza w anglojezycznej formie, szybko rozprzestrzenita
sie wraz ze wzorcami w tekstach, dzialaniach gwiazd czy modach przez nie lan-
sowanych. Cho¢ zaréwno rock, jak i muzyka popularna obejmujg ogromna liczbe
(pod)gatunkéw i manifestacji lokalnych w poszczegblnych krajach i kulturach,
niezmienne pozostaje to, ze gwiazdy moga poméc naglosnic istotne problemy
wspotczesnosci. Nawet jesli ich interwencja pozostaje problematyczna czy nie
zawsze skuteczna, sam fakt publicznego zabrania gtosu w sprawach ekologii czy
klimatu moze pokaza¢ ztozonosé takich zagadnien.

ROCKOWE SRODOWISKO

Na poczatku muzyka rockowa zwiekszata swojg sile oddziatywania i zasieg, a moc
jej przekazu mogta by¢ tylez zréznicowana, co w wielu wymiarach kontrowersyj-
na (od pierwszych skandalicznych ruchéw scenicznych Presleya do literackiego

11 M. Connolly, J. Dupras, C. Séguin, An economic perspective on rock concerts and climate change: Should carbon offsets
compensating emissions be included in the ticket price?, ,Journal of Cultural Economics” 40/2016.

12 Potwierdza to miedzy innymi zastuzony dla ekokrytyki badacz, Greg Garard, zob. M. Pedelty, Ecomusicology...,
dz. cyt,, s. 21.

13 Zob. T. Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the World, University of Minnesota Press,
Minneapolis-London 2013.
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Nobla dla Dylana). Jako gatunek natomiast, zwlaszcza w swojej mocnej, gitarowej
formule, rock wydaje sie co najmniej dyskusyjny - zwlaszcza jesli chodzi o wy-
wolywanie zmieniajgcych rzeczywistos¢ skutkéw spotecznych czy politycznych.
Kusitatwosé, z jaka mozna stwierdzié, ze ze wzgledu na przynaleznos¢ do kultury
rozumu, postepu, kapitalizmu, opartej na wydobywaniu i zuzywaniu paliw kopal-
nych odpowiedzialnych za katastrofe klimatyczng, muzyka rockowa nie nadaje
sie do krytyki tej kultury. Utwierdza nas w tym na przyktad utwér Rock in a Cold
Climate, nagrany w 2020 roku przez zesp6t Snatch-Back, weteranéw sceny New
Wave of British Heavy Metal lat siedemdziesigtych, ktéry chyba tylko ironicznie
odnosi sie do klimatu. Ta klasyczna rockowa kompozycja poza stwierdzeniem
»Rock in a cold climate / just don’t agree with me”* ucieka w strone do$¢ niezro-
zumiatego wywodu o stosunkach damsko-meskich, jakby na potwierdzenie tego,
ze wszelkie odwolania do szeroko obecnie poddawanych dyskusji kwestii klima-
tycznych s3 tylko powierzchowne lub koniunkturalne.

Podobnych uogélnienn mozna poczyni¢ wiele i, zwazywszy na réznorodnosé
podgatunkéw samego rocka i jego historii, nie oddawatyby one sprawiedliwosci
jego niezaprzeczalnemu potencjalowi do kontestacji z jednej strony i do uobec-
niania wymiaru wspoélnotowego z drugiej. Badania pokazujg, ze nawet jesli
osobno jednostki nie maja wielkiego wplywu na rzeczywistos¢, sytuacja zmie-
nia sie, gdy podzielajac podobne poglady, lacza sity®. Gromadzenie sie w jed-
nym miejscu i czasie pozwala poczué¢ grupowe wiezi oraz zniwelowaé réznice
pomiedzy czlonkami takiej zbiorowosci, a nawet dokonac krytyki ideologii jej
przys$wiecajacej, na przyklad przez odwolywanie sie do emocji publicznosci (za
pomocy czytelnych dla niej znaczen)'. Stad zapewne wynikata popularnosé roz-
maitych inicjatyw muzycznych o charakterze spotecznych interwencji. Z pew-
noscig zaliczy¢ do nich mozna Live Aid (1985) czy Live Earth (2007), ktére miaty
pomoc naswietli¢ problemy cywilizacyjne. W swoim opracowaniu Pedelty dos¢
szczegblowo omawia te wydarzenia z perspektywy ekologicznej i nawet jesli rze-
czywiste zmiany, ktére dzieki nim zaszly, mozna oceniaé réznie, to chocby ini-
cjatywy Boba Geldofa z pewnosciag udowodnily, Ze cele muzyki rockowej moga
by¢ szersze'.

Poza wymiarem wspélnotowym jednym z wazniejszych srodkéw artystycz-
nej ekspresji w muzyce pozostaje zaangazowanie polityczne. Jak pokazuje ob-
szerne opracowanie The Routledge History of Social Protest in Popular Music, jest
ono stalym kulturowym elementem sprzeciwu spolecznego, pomimo czasem
watpliwych efektéw, jakie przynosi¢ moze muzyczna kontestacja'®. Dlatego tez,
cho¢ muzyka rockowa wydaje sie skrzy¢ od wywrotowych skojarzen i zawierac

14 ,Rock w zimnym klimacie nie robi mi dobrze”.

15 Zob. R. Eyerman, A. Jamison, Music and Social Movements: Mobilizing Traditions in the Twentieth Century, Cam-
bridge University Press, Cambridge-New York 1998.

16 Zob. T.V. Reed, The Art of Protest: Culture and Activism from the Civil Rights Movement to the Streets of Seattle, Univer-
sity of Minnesota Press, Minneapolis 2005.

17 M. Pedelty, Ecomusicology.., dz. cyt., s. 23.
18 Zob. The Routledge History of Social Protest in Popular Music, red. J. Friedman, Routledge, New York-London 2013.
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potencjat aktywizujgcy masy, natrafi¢é mozna na stwierdzenia podkreslajgce
niejasng nierzadko skuteczno$é¢ efektéw muzycznego protestu®. Problematycz-
nie wypadaja w tym kontekscie utwory o wyraznym celu spolecznym (na przy-
ktad Do They Know Its Christmas?, We Are the World), ktére — pomimo udziatu réw-
niez rockowych gwiazd - nie tylko uplasowaly sie na obrzezach gatunku, ale tez
padaly ofiarg krytyki (kapitalistycznej czy rasowej), ukazujgc potencjat muzyki
popularnej nie tyle do tgczenia, ile do tworzenia podziatéw.

Jeszcze w roku 2012 Pedelty w swojej ksigzce pisat o uwigdzie utworéw odwotu-
jacych sie do srodowiska, wskazujgc na to, ze w muzycznej przestrzeni —i tak juz
wypelnionej szczelnie tematyka romanséw czy seksu — muzyka ,zorientowana
ekologicznie” nie wydaje sie specjalnie klarowna kategorig, ale przede wszystkim
nie ma pewnosci co do tego, czy faktycznie dociera do wyobrazni i serc odbior-
cow?, Nawet pobieznie sporzgdzona transgatunkowa lista utworéw — obejmuja-
cana przyktad wspominane juz Big Yellow Taxi Joni Mitchell (1970), ale tez Electric
Funeral Black Sabbath (1970), Planet Earth Duran Duran (1981), Blue Sky Mining
Midnight Oil (1990) czy Earth Song Michaela Jacksona (1995) — bardziej Swiadczy
o0 uporczywej obecnosci tematu degradacji srodowiska naturalnego niz o wply-
wie, jaki moglyby one mie¢ na dzialania czy myslenie odbiorcow. Wydaje sie wiec,
ze samo formulowanie protestéw w ramach muzyki popularnej, pomimo nieza-
przeczalnego wymiaru wspoélnotowego i zasiegu oddzialtywania poetyki rocko-
wej, nie sktada sie na znaczacy site, ktérg w powszechnej §wiadomosci taczytoby
sie z walkg o przyrode. Moze zatem tematyka ekologiczna niezbyt dobrze zgry-
wa sie z dyskursem rockowym? Cho¢ w wielu przypadkach wiaze sie z krytyka
konsumpcjiikapitalizmu, to u zrédet jej niktego oddziatywania — zwtaszcza w kla-
sycznym rockowym wydaniu - leze¢ mogg procesy stopniowego utowarowienia
muzyki w drugiej potowie XX wieku oraz swoiste wyczerpanie mozliwosci auten-
tycznego protestu po eksplozji wolnosciowej lat szescdziesigtych, ktore juz jakis
czas temu diagnozowat Baudrillard®. Czy czas zatem na przeformutowanie spo-
sobéw moéwienia o zmianie klimatycznej?

OD CLIMATE ELVISA DO METALOWEJ GRETY

Jak relacjonuje muzykujacy naukowiec Simon Kerr, jesli prawie 20 lat temu
zgloszony w konkursie utwor Final Warning, traktujacy otwarcie o topnieniu lo-
dowcow, maogt spotkac sie z krytyka ze strony juroréw — bo ich zdaniem o takich
sprawach nie powinno sie opowiada¢ w sposéb bezposredni — to obecnie sytuacja
wydaje sie diametralnie inna*. Od jakiego$ czasu mamy bowiem do czynienia
z prawdziwym wysypem rozmaitych produkcji zwigzanych ze zmiang klimatu
i cho¢ tylko niektore z nich jawnie tgczg sie z estetyka rocka, to niezaprzeczalnie
Swiadczg o potencjale komunikacyjnym, jaki wcigz drzemie w tej poetyce.

19 Zob. D. Weinstein, Rock protest songs: So many and so few, [w:] The Resisting Muse: Popular Music and Social Protest,
red. I. Peddie, Ashgate, London 2006.

20 M. Pedelty, Ecomusicology.., dz. cyt., s. 47.
21 Zob.]. Baudrillard, Przejrzystosc zta, ttum. S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2009.
22 S.Kerr, Climate, culture and music..., dz. cyt.
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Podobnie jak Kerr Josh Willis jest rowniez naukowcem, jako oceanograf pracu-
jacy dla NASA analizuje topnienie lodowcéw. Uwaza, ze badacze powinni wyko-
rzystywac zasieg oddzialywania, jaki moze zapewni¢ popularnosé wykonawcow
muzycznych, do upowszechnienia swoich wynikéw badan. Wielu osobom Willis
znany jest rowniez od nieco innej strony. W nagraniu dostepnym w internecie
mozna zobaczy¢, jak przebrany za kréla rock and rolla w takt muzyki wyjasnia
réznice pomiedzy klimatem a pogoda?. Deklaruje, ze poswiecil wiele czasu, by
tak dopasowac¢ sposéb komunikacji wiedzy klimatycznej, aby ta dotarta do jak
najszerszej publicznosci?. Jego dziatania wynikajg z nieskutecznoS$ci operowania
danymi naukowymi, faktami i suchymi liczbami, sam Willis swoje przebieranki
postrzega jako prace nad znalezieniem sposobu zagajenia dyskusji o tym wyma-
gajacym problemie. Podejmujac swoje oddolne inicjatywy, Climate Elvis obrazuje
réwniez zmiany, jakie zaszly w mysleniu o muzyce popularnej. Nie musi juz by¢
ona domeng wielkoformatowych gwiazd i choé¢ nalezy do zamierzchtych tradycji
gatunku, pozwala nie tylko na przystepny, bo oparty na rozrywce, kontakt z pu-
blicznoscisg, ale tez na komunikacje czego$ niezaprzeczalnie waznego.

Popularnosé tematu ma jednak i drugg strone, bo artysci go podejmujacy tatwo
moga narazic sie na krytyczne uwagi, wytykajace im che¢ wpisania sie w swoistg
koniunkture ekologiczng. Bez swiadomosci tego, ze dany tworca juz wczesniej
sygnalizowal publicznie zainteresowanie ekologia, a obecnie wyraza zaniepoko-
jenie brakiem dziatan ze strony politykéw?, tatwo o taki zarzut na przyktad wo-
bec Paula McCartneya i utworu Despite Repeated Warnings z albumu Egypt Station
(2018). W tej siedmiominutowej progrockowej kompozycji byly Beatles lamentuje
nad tym, ze pomimo wielokrotnych ostrzezen klimatologéw na temat kosztow
srodowiskowych kursu, jaki obrata ludzkosé¢, kapitan statku wcigz trzyma sie
weze$niej wydanej komendy ,cata naprzéod!”. Cho¢ ton, tempo i tekst utworu ule-
gaja zmianom - od desperackich pytan (,What can we do?"%) przez rozwazania
nad usunieciem dowddcy ze stanowiska (,Grab the keys and lock him up”?) do
obrazu konfrontacji z zatogg — cato$¢ koncza krzepiace zapewnienia o wspélnym
sukcesie (, Yes, we can do it"%). Kompozycja oczywiscie broni sie od strony muzycz-
nej, jednak jej dos¢ utadzona stylistyka oraz warstwa tekstowa o charakterze ode-
zwy do szerokiej publiczno$ci moga wywolywaé mieszane uczucia, zwlaszcza gdy
zdamy sobie sprawe, ze komunikuje je nam jedna z bogatszych oséb na swiecie.

23 Climate Elvis, Climate Rock, YouTube 2018, https://www.youtube.com/watch?v=WGfKRfyhvdO0 (9 wrzesnia 2020).
24 Z.Sayler, Meet ‘Climate Elvis: NASA scientist by day, comedian by night, Grist, 6 maja 2019, https://grist.org/article/
meet-climate-elvis-nasa-scientist-by-day-comedian-by-night/ (15 stycznia 2021).

25 W latach dziewiecdziesigtych McCartney prowadzit audycje w jednej z amerykanskich rozglosni radiowych,
z ktérych jedna w cato$ci zostata poswiecona ekologii, a zbiér utworéw jego autorstwa wyemitowanych w trakcie
programu wydano na niezwykle trudno dostepnej ptycie Oobu Joobu — Ecology (1997). Obecnie artysta Smiato wypo-
wiada sie na tematy ekologiczne, kibicujac protestom klimatycznym organizacji takich jak na przyktad Extinction
Rebellion. Zob. P. Hurst, Paul McCartney on the climate crisis: ‘The Only People Who Aren’t Responding Are the Govern-
ment’, Vice, 3 grudnia 2019, https://www.vice.com/en/article/j5y3ay/paul-mccartney-on-the-climate-crisis-the-only-
people-who-arent-responding-are-the-government (20 stycznia 2021).

26 ,,C6z poczac?”

27 ,Lapcie klucze, uwiezi¢ go”.

28 ,Tak, damy rade”.
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Wiecej dzwiekowego nieokrzesania i swoistej wiarygodnosci ekologicznej (nie-
wolnej jednak od pewnych uproszczen) znajdziemy za to na albumie Neila Youn-
ga Colorado (2019). Artysta znany z otwartego wyrazania politycznego niezadowo-
lenia i ztosci na decydentéw? tym razem krytykuje miedzy innymi przestarzata
gospodarke, konwencjonalne pozyskiwanie energii i systemy przemystowe, ktore
przez dziesieciolecia emisji gazéw cieplarnianych i dwutlenku wegla wywotaty
wzrost temperatur na Ziemi. ,,Caly ten uktad nalezy zamkna¢” — nawotuje Young
w utworze Shut it Down. Zwraca tez uwage na koszty srodowiskowe tak zwanego
bycia cool. Aktualnie modne ubrania moze i przyciagaja spojrzenia, nie obnizg
jednak temperatury, ktéra wzrosta w wyniku produkcji odziezy i dziatalnoSci
przemystu modowego (,wszyscy nosimy na sobie zmiane klimatyczng”). Odwoty-
wanie sie do jednostkowej odpowiedzialnosci, w kontrascie do kolektywu opisy-
wanego przez McCartneya, wydaje sie jednak bardziej efektywnym rozwigzaniem
narracyjnym. Wzmacnia je jeszcze deklarowane ze strony artysty zaangazowanie
w obnizanie kosztéw ekologicznych swojej artystycznej dziatalnosci, na przyktad
poprzez dokonywanie nagran w studiu zasilanym przez panele solarne*®.

Podobng aktywnoScig polityczng wykazata sie takze Patti Smith podczas co-
rocznego Concerto di Natale w Watykanie w 2017 roku, gdzie w muzycznej opra-
wie zespotu i orkiestry zaspiewala swoj starszy utwor o sile ludzkiej wspélnoty
(People Have the Power, 1988)*. Cho¢ w wystepach punkowej artystki na salonach
mozna widzie¢ stepienie rockowego pazura wywrotowosci, to ogladajac pasje,
z jaka formutuje swoéj przekaz, oraz dostrzegajac inne, otwarcie ekologiczne ini-
cjatywy, ktére sg przez nig popierane i w ktérych brata udzial, mozna uwierzy¢
w szczero$¢ i kontestacyjna site zachety do porzucenia ,marazmu antropocenu”.
Do takiego odbioru uprawniajg wczeSniejsze dziatania Smith w ramach wyda-
rzen z serii Pathway to Paris®, ktére mialy za zadanie rozbudzi¢ Swiadomos¢
postepujacej zmiany klimatu i naklaniaé do wywierania na rzady naciskéw doty-
czacych obnizania emisji gazéw cieplarnianych.

Préby komunikacji niewygodnych faktéw dotyczacych katastrofy klimatycz-
nej podejmowane przez znane postaci z historii muzyki rockowej moga wypadac
réznie. Ciekawie na tym tle rysuje sie dziatalno$¢ Grety Thunberg, ktéra stala
sie twarzg strajkéw klimatycznych i zaangazowania mtodziezy w dzialalnos¢ na
rzecz Srodowiska. Cho¢ sama nie komponuje, jej obecnosé i tresci o charakterze
srodowiskowym nalezy odnotowaé¢ w dwoch symptomatycznych przypadkach.
Po pierwsze, na plycie angielskiego indierockowego zespotu The 1975 pod tytu-
tem Notes on a Conditional Form (2020) znalazl sie utwér, w ktérym Greta na tle
lirycznego podkladu streszcza najwazniejsze wnioski z badan naukowych oraz
argumentuje na rzecz zatrzymania ogrzewania planety, wzywajac tym samym
do dziatania. Po drugie, w popularnej internetowej przerébce przemoéwienia

29 Zob. Let’s Impeach the President z Living with War (2006).

30 Teksty Younga nagrane w jego ekologicznym studiu nie sg jednak pozbawione klisz od dawna poddawanych
rewizjom w dyskursach ekokrytycznych, jak na przyktad utozsamianie natury z kobieta (zob. She Showed Me Love).

31 P Smith, People Have the Power, https://www.youtube.com/watch?v=u9Vs9rQ8vEO (9 wrzesnia 2020).
32 Zob. Pathway to Paris, 4 grudnia 2015, https://pathwaytoparis.com/archive/paris-dec4/ (9 wrze$nia 2020).
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aktywistki w sprawie klimatu na szczycie ONZ w 2019 roku tekst jej wystgpienia
zostal dodany do mocnego trashmetalowego podktadu. Efekt w postaci produkcji
zatytutowanej po prostu Greta Thunberg Sings Swedish Death Metal jest piorunu-
jacy, a sama kompozycja (nagrana przez muzyka Johna Mereditha z metalowej
grupy Suaka) — niebywale spéjna i doskonale oddajgca stylistyczne wyznaczniki
gatunku. Dzieki temu przetworzony glos Grety, skandujacy stawetne ,,How dare
you!” skierowane do politykéw, zyskuje wiekszg moc, zwlaszcza w kontekScie roz-
paczliwych opiséw spustoszen powodowanych ludzka niefrasobliwoscig®.

Oba przyktady rejestrujg rézne sposoby funkcjonowania tematyki klimatycz-
nej w dyskursie muzyki rockowej. O ile jednak pierwszy pokazuje dobrowolng
i tradycyjnie pomyslang wspoétprace, ktéra moze sie oczywiscie kojarzy¢ z ,moda
na zielone tematy”, o tyle przerdbka, ze wzgledu na swoéj viralny charakter (sporo
ponad pie¢ milionéw wyswietlen), mogta dotrzec do szerokiej rzeszy odbiorcow —
dodatkowo pozytywnie reagujacych na sama przypominajaca internetowe memy
formute - i $wiadczy o czyms$ wiecej niz tylko o zmianie sposobéw rozpowszech-
niania muzyki. Jej popularno$é potwierdza, ze skutecznym sposobem dotarcia do
szerokich rzesz wspoétczesnej mtodziezy, ktora coraz bardziej angazuje sie w dzia-
lalnos¢ na rzecz klimatu, moga by¢ przede wszystkim kultura popularna oraz
wlasnie muzyka.

ZAKONCZENIE

Zmiana klimatu, ktéra wedlug przewidywan ma wywota¢ katastrofalne skutki
juz w najblizszej przyszloSci, jest niewatpliwie elektryzujacym zjawiskiem, na-
pedzajacym produkcje niezliczonej ilosci tekstéw kulturowych. Poza antropoge-
nicznymi efektami widocznymi w przyrodzie jesteSmy réwniez swiadkami po-
wstawania réznorodnych utworéw traktujacych o klimacie i ekologii. Najnowsze
opisuja te tematy na najrozmaitsze sposoby, odzwierciedlajgc zmiane w §wiado-
mosci Srodowiskowej oraz che¢ innego opowiadania o kryzysie klimatycznym.
Starsze pokolenie znanych muzykéw, nawet jesli krytykuje obecny stan rzeczy
(McCartney) i prébuje naswietla¢ dramatyczne zaniedbania wobec Srodowiska
naturalnego (Young, Smith), moze pada¢ ofiarg krytyki ze wzgledu na swoje nie-
zaprzeczalne uprzywilejowanie. Glosy takie nie wydajg sie do konca sprawiedli-
we, bo nie sg szczegblnie produktywne, a uznani artysci niewiele moga zrobié, by
zakwestionowac swoj kulturowy status. Na szczeScie jednak mtodsze pokolenie
muzykéw, swiadome i aktywnie zaangazowane w rozmaite inicjatywy ekolo-
giczne, nie przejmuje sie takimi zarzutami. Wierzy w gleboki sens dziatania na
rzecz klimatu i ekologii, a takze w to, ze na globalng zmiane skladajg sie nawet
najmniejsze gesty pojedynczych oséb. Do wielu z nich mozna dotrze¢ wlasnie po-
przez muzyke — nawet taksa, ktoéra nie jest wykonywana przez wielkie gwiazdy

33 Greta Thunberg Sings Swedish Death Metal, YouTube, 25 wrze$nia 2019, https://www.youtube.com/watch?v=CLxp-
gRgxtEA (8 wrzesnia 2020).

34 Taka intencje potwierdzajg muzycy grupy The 1975, ktérzy sami prowadza inicjatywy ekologiczne i nie przejmu-
ja sie potencjalnymi zarzutami wobec tego, ze ich dzialania moga by¢ na pokaz. Zob. J. Bassett, “I'd rather be called
a hypocrite than do fuck all”: how music is tackling climate change, NME, 25 pazdziernika 2019, https://www.nme.com/
features/how-musicians-and-fans-have-taken-on-climate-change-2559989 (23 stycznia 2021).
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i nie funkcjonuje w systemie wytworni ptytowych. O ile estetyka ,podstarzatego
meskiego rocka” moze nie przystawac do wspéltczesnej komunikacji muzycznej,
o tyle samo podejmowanie przez rozmaitych artystow tematyki klimatycznej jest
tendencja pozytywna. Uzna¢ ja bowiem mozna za niezaprzeczalny dowdod na
wcigz niebagatelne znaczenie muzyki popularnej, w tym rockowej. Cho¢ niejed-
norodna i charakteryzujgca sie zmiennym spektrum oddzialywania, pozwala na
naswietlanie waznych globalnie spraw oraz ma udzial w wywolywaniu reakcji
na kryzys klimatyczny.
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Tymon Adamczewski

ROCK IS IN THE AIR? POPULAR MUSIC IN THE ANTHROPOCENE

This article analyses Western popular music in terms of content related to climate
change. While references to nature have been present in song lyrics and various
artistic at least since the 1960s, they seem to be gaining momentum in the view of
the current ecological crisis. The discussion focuses on the ecological dimensions
of rock defined also as a record of the cultural function of popular music, allowing
us to take a closer look at the applications, description methods, and the purpose of
environmental references. The aim of this article is not only to identify artists who
address these issues, but also to reflect on the actual effects of incorporating the en-
vironmental content into popular music and its potential to express the cultural re-
sistance. The paper is not so much interested in the recognition and cataloguing of
references to the biosphere and its state or listing protest songs that call for greater
care for the environment, but in how these issues have been exploited in recent
cultural productions. The discussion focuses on popular music in English-speaking
cultures, putting particular emphasis on broadly defined rock music recognised
as largely responsible for the globalisation of many stereotypes and lifestyles so
willingly copied and developed in other parts of the world.

SEOWA KLUCZOWE: antropocen, katastrofa klimatyczna, Srodowisko, muzyka
popularna, ekokrytyka

KEY WORDS: Anthropocene, climate disaster, environment, popular music, eco-
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