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N aukowy namyst nad zjawiskami rockowymi ma
charakter interdyscyplinarny. Cho¢, co uwazam
za zaskakujace, wydaje sie, iz wspélczesnie w Polsce
wsrod badaczy zajmujacych sie muzyka popularna li-
czebnie przewazaja literaturoznawcy, duza role maja
do odegrania na tym polu inni przedstawiciele nauk
filologicznych - lingwisci. Piszac ,maja do odegra-
nia”, chce podkresli¢, ze kilka istotnych momentéw
w polskich badaniach nad muzyka popularna nale-
zy oczywiscie SciSle wigza¢ z dziataniami podjety-
mi wlasnie przez jezykoznawcéw!, ale najpilniejsze
zadania stojace przed reprezentantami lingwisty-
ki wcigz domagajg sie realizacji. Mam tu na mysli
gtéwnie koniecznos$¢ podjecia dziatan o charakterze

1 Wymienie trzy inicjatywy. Pierwszg jest po§wiecony nazwom zespotéw
mlodziezowych pionierski artykul Krystyny Pisarkowej, ktéry ukazal sie
ponad p6t wieku temu i jest najstarszym znanym mi recenzowanym opra-
cowaniem naukowym w Polsce dotyczacym rocka. Drugim przedsiewzie-
ciem jest podjeta w 2000 roku przez Adama Wolariskiego pierwsza préba
zaprezentowania terminologii muzyki popularnej w formie publikacji
leksykograficznej. Trzecia istotna inicjatywa jest ,Unisono w wieloglosie”
(pierwotnie ,Unisono na pomieszane jezyki”), cykl konferencji naukowych
organizowanych od 2009 roku przez lingwistéw z Uniwersytetu Opolskiego,
oraz seria wydawnicza pod tym samym tytutem.
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leksykograficznym, a doktadniej opracowanie kilku stownikéw, ktérych brak —
zwlaszcza w kontekscie lektury prac naukowych na temat rocka — uznaje za
szczegllnie doskwierajacy.

Nietrudno zauwazy¢, ze tematyka rockowa niezbyt czesto budzila zaintereso-
wanie autoréw polskojezycznych stownikéw, w niektérych wypadkach stawata
sie przedmiotem manipulacji, nierzadko charakteryzowana byla tez w sposéb
zdradzajacy pewne braki merytoryczne (zaréwno jesli chodzi o wiedze na temat
obiektéw opisu, jak i warsztat leksykograficzny). Podstawowa konsekwencja tego
stanu jest brak opracowan stownikowych, po ktére mogltyby siegna¢ osoby pisza-
ce o muzyce popularnej.

W tym kontekScie jako najpilniejsza jawi sie potrzeba przygotowania stowni-
ka terminologicznego (stownikéw terminologicznych). Mimo iz traktuje jg jako
pierwszorzedng, problem ten jest wielowymiarowy i oméwienie go znacznie
przekroczytoby ramy tego artykutu. Dlatego chce niniejszy tekst potraktowaé
jako inicjujacy kilkuczeSciows serie Leksykograf u podnoza rockowej wiezy Babel
iw jej ramach do zagadnienia, ktére wskazuje jako szczegdlnie istotne, powrdcic.
Tymczasem zajme sie kwestig, ktéra na liScie rockowych zadan dla leksykogra-
fow postrzegam jako nastepng w kolejnoSci — dotyczy ona stosowanych w muzy-
ce popularnej nazw wtasnych.

ONIMIA A MUZYKA POPULARNA

Nazwy wiasne (onimy, imiona wlasne, nomina propria) to jednostki jezyka prze-
ciwstawiane wyrazom pospolitym. O ile wyrazy pospolite odnoszg sie do klas
obiektéw, a wiec okreslajg desygnaty ze wzgledu na podobienstwo cech, onimy
odznaczaja sie referencjg jednostkowa. W tekstach poswieconych muzyce popu-
larnej nomina propria reprezentowane sg przede wszystkim (cho¢ nie jedynie)
przez artifonimy, czyli nazwy wiasne tworcow i wykonawcéw, oraz ideonimy,
a wiec tytuly dziet. Do artifoniméw zaliczam zaréwno nazwy indywidualne
o charakterze antroponimicznym, odnoszone do poszczegélnych artystéw, jak
i kolektywonimy stuzace identyfikacji zespot6w? Z kolei wérod tytutéw nalezy
wskaza¢ przede wszystkim te, ktére stuzg wskazywaniu utwordw oraz publikacji
fonograficznych, ale takze onimy stosowane w odniesieniu do czeSci badZ cykli
jednych i drugich. Oczywiscie wymienione typy nazw wilasnych nie wyczerpuja
listy jednostek nazewniczych, poszerzy¢ ja bowiem mozna na przyklad o tytuly
serii fonograficznych, onimy jednorazowych i cyklicznych wydarzen muzycz-
nych, nazwy nagréd muzycznych, nazwy wytworni fonograficznych, proprialne
okreslenia instrumentéw muzycznych itd.

Chce w tej pracy zwréci¢ uwage na dwa podstawowe problemy. Pierwszy do-
tyczy rozpoznania dotychczasowego stanu opisu leksykograficznego jednostek
wymienionych typéw, ktére powinno stanowi¢ zasadniczy argument uzasadnia-
jacy koniecznosc¢ sporzadzenia specjalnego stownika. Drugi to charakter takiej
publikaciji.

2 Anna Iwanowska, autorka terminu ,artifonim”, stosuje go w wezszym znaczeniu, odnoszac jedynie do nazw
zespolow, zob. A. Iwanowska, Nazwy wspotczesnych kabaretow. Miedzy nadawcq a odbiorcq, ,Onomastica” 56/2012.



ONIMY MUZYCZNE W POLSKICH SEtOWNIKACH ONOMASTYCZNYCH

Nazwy wlasne, towarzyszace przewazajacym liczebnie wyrazom pospolitym,
najtatwiej znalez¢ w niektérych stownikach ortograficznych, rzadko omawia
sie je natomiast w tak zwanych stownikach ogélnodefinicyjnych?. Jako gtéwng
przyczyne wskazuje sie odmawianie (przez wiekszos¢ badaczy) onimom znacze-
nia leksykalnego, co prowadzi do tego, ze podstawowy opis stownikowy nazwy
wlasnej ogranicza sie do powigzania jej z denotatem i nie stuzy — co ma miejsce
w przypadku definiowania wyrazéw pospolitych - charakterystyce obiektu ze
wzgledu na jego przynaleznos¢ do klasy. Owa odmiennos¢ sposobéw charakte-
ryzowania imion wlasnych i pospolitych zaburza do pewnego stopnia spdjnosc
prezentacji materiatu, wobec czego w stownikach definicyjnych przewaznie po-
jawiajg sie jedynie te onimy, ktére staly sie podstawg utworzenia apelatywnych
jednostek eponimicznych (takich jak pejoratywne janusz ‘stereotypowy Polak;
ignorant’ czy mury Jerycha ‘tatwo dajace sie obali¢ przeszkody’). W pewnych wy-
padkach, na przyklad w stownikach ortoepicznych, zdarza sie wyodrebnianie
specjalnego dziatu dla jednostek proprialnych, jednak mozliwie najpemiejszemu
opisowi stuzg przede wszystkim stowniki szczegdélnego typu, w ktérych na siatke
haset sktadajg sie jedynie nazwy wtasne. W dalszej czeSci tekstu przyjrze sie pew-
nym cechom publikacji reprezentujacych ostatni z wymienionych typéw.

Slowniki oniméw, zwane onomastykonami badz stownikami onomastyczny-
mi, nie stanowia jednorodnej grupy. Niektoére z tych opracowan trudno uznaé za
przydatne z punktu widzenia niniejszej pracy, a przyczyna moze by¢ dobér ma-
terialu i/lub sposéb jego opisu. Dotyczy to na przyktad stownikéw grupujacych
nazwy geograficzne albo jedynie imiona badZ nazwiska, kiedy sa one charaktery-
zowane przede wszystkim pod katem etymologii, symboliki czy frekwencji.

W Stowniku nazw wlasnych Jana Grzeni (dalej: SNW) jednostki hastowe sa opi-
sywane w mozliwie szeroki sposéb, obejmujacy informacje dotyczace pisowni (co
jest nieuniknione wtasciwie w kazdym stowniku), wymowy, odmiany, a w pew-
nych wypadkach takze lekseméw pochodnych. Zaletg tego opracowania jest
umieszczenie, tam, gdzie to konieczne, krétkich informacji encyklopedycznych
dotyczacych denotatu danego onimu‘ Okoto 230 sposréd niemal 11 tysiecy ar-
tykutéw hastowych ma zwigzek z muzyka (jesli wezmie sie pod uwage réwniez
nazwy instytucji czy firm produkujacych sprzet). Sposréd nich zdotatem wyod-
rebni¢ jedynie okoto 30 oniméw, ktére mozna uzna¢é za zwigzane z rockiem, z za-
strzezeniem ze w wypadku jednej trzeciej jednostek zwigzek 6w jest znikomy®.

Opracowaniem pod pewnymi wzgledami podobnym jest Stownik nazw osobo-
wych i miejscowych Danieli Podlawskiej i Magdaleny Swiatek-Brzezinskiej (dalej:
SNOiM). Co ciekawe, jego tytul nie znajduje odzwierciedlenia w strukturze za-
sadniczej czesci stownika, ktéra jest tréjdzielna, co — nawiasem méwigc — ulatwia

3 Co ciekawe, w jezyku, inaczej niz ma to miejsce w wiekszosci wypowiedzi, onimy znacznie przewyzszajg liczeb-
noscia nomina appellativa.

4 Informacje te bede w pracy okreslal jako objasnienie (zwigzku denotacyjnego), ze wzgledu na che¢ unikniecia
nieadekwatnego tu terminu ,definicja”.

5 J. Grzenia, Stownik nazw wlasnych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2003.
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korzystanie z niego. Antroponimy i toponimy przedstawione zostaly w odreb-
nych dzialach, jednak oprécz nich praca zawiera takze dzial poswiecony chrema-
tonimom. Opis jednostek sprawia wrazenie nieco szerszego niz w pracy Grzeni,
do czego w gléwnym stopniu przyczyniaja sie bardziej rozbudowane objasnienia
oniméw oraz umieszczenie w niektérych hastach przyktadéw uzy¢ tekstowych.
Na okoto 130 antroponiméw zwigzanych z muzyka niewiele, bo okolo 40, dotyczy
muzyki popularnej (w wielu wypadkach zwigzek ten jest bardzo luzny). Poza tym
w niektérych miejscach razi niestarannos¢, polegajgca na popelnianiu btedéow
ortograficznych (az dwoch, w dodatku dwukrotnie w The Beatles w artykule hasto-
wym dotyczacym Paula McCartneya), niezachowywaniu konsekwencji oraz po-
zostawianiu bledéw rzeczowych. Latwo mozna to zaobserwowaé w opisie haset
pod pewnymi wzgledami podobnych, poswieconych bowiem muzykom The Beat-
les. George Harrison zostal tam przedstawiony jako amerykanskipiosenkarziczlo-
nek wspomnianej grupy, McCartney jako piosenkarz rockowy i cztonek zespotu,
Johna Lennona okresla juz jedynie przynaleznosé do The Beatles, a perkusista Rin-
go Starr to, zdaniem autorek, angielski piosenkarz. Kontrowersyjne sg takze pro-
pozycje dotyczace odmiany wybranych oniméw (vide: Jimi Hendrix, Ringo Starr)®.

Na kwestiach fleksyjnych, co zapowiada juz tytul, koncentruje sie (cho¢ sie do
nich nie ogranicza) charakterystyka oniméw w Matym stowniku odmiany nazw
wlasnych pod redakcja Aleksandry Cieslikowej (dalej: MSONW). Szczeg6lng zale-
ta tej pracy jest uwzglednienie pelnej odmiany jednostek hastowych. W tym wy-
padku — wszak mamy do czynienia ze stownikiem ,matym” — onimy pozbawione
sg odniesien do denotatéw (objasnien), co powoduje okreslone konsekwencje, na
przyktad dla piszacego te stowa stalo sie czynnikiem utrudniajacym kwerende.
Niewatpliwie z tej wartoSciowej pracy mozna dowiedzie¢ sie, jak odmienia¢ imio-
na niektérych muzykoéw, jednak juz znalezienie wielu kojarzonych z rockiem na-
zwisk jest znacznie trudniejsze’.

Warto zauwazy¢, ze interesujace mnie jednostki onimiczne mogg stac sie
przedmiotem opisu réwniez w onomastykonach przekltadowych. Wprawdzie
w lingwistyce przyjmuje sie, ze prototypowe nazwy wtasne nie dysponuja zna-
czeniem leksykalnym, jednak z tatwosciag mozna wskaza¢ onimy, ktére dysponu-
ja obcojezycznymi ekwiwalentami — szczegdlnie liczng grupe stanowig tu tytuly
ksigzek, filméw, dziet sztuki itd.

Znamienne jest, ze w polskiej leksykografii jedynymi stownikami dwujezycz-
nymi, ktére — w calosci lub w specjalnie wyodrebnionych dziatach — koncentruja
sie na onimach, sa opracowania polsko-rosyjskie. Ich cechg swoistg jest, oprocz
wskazania ekwiwalencji jednostek funkcjonujacych w obu jezykach, potozenie
nacisku na kwestie pisowni (co wynika z odmiennosci alfabetéw) oraz wymowy
(co ma zwigzek z ruchomym akcentem w ruszczyznie).

Pierwszg publikacja tego typu jest Polsko-rosyjski stownik nazw wlasnych Roma-
na Lewickiego (dalej: PRSNW). W opracowaniu tym jedna z kategorii, ktorych

6 D.Podlawska, M. Swigtek-Brzeziriska, Stownik nazw osobowych i miejscowych, Wydawnictwo Szkolne PWN, War-
szawa-Bielsko-Biala 2008.

7 Maty stownik odmiany nazw wlasnych, red. A. Cieslikowa, Instytut Jezyka Polskiego PAN, Krakéw 2002.
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uwzglednienie deklaruje autor, sg tytuly dziel muzycznych. Na pie¢ tysiecy haset
okolo 360 ma zwigzek z muzyks, gléwnie powazng (onimy kompozytoréw, in-
terpretatoréw, dziet). Z szeroko rozumiang muzyka popularng mozna skojarzy¢
nieco ponad 30 jednostek hastowych; sa to zaréwno antroponimy, jak i nazwy
zespoléw, czasami zapisywane z bledami®.

Odmiennie pod pewnymi wzgledami traktowane sg onimy w innym opraco-
waniu przektadowym uwzgledniajacym wspomniane jezyki, Podrecznym idioma-
tykonie polsko-rosyjskim pod redakcja Wojciecha Chlebdy (dalej: PIPR). W 10 ze-
szytach sktadajacych sie na te serie translaty wraz z translandami pogrupowane
sa w dzialy tematyczne, nierzadko bardzo zréznicowane w obrebie jednego wo-
luminu. Rozwigzanie to ulatwia szybkie wyszukanie interesujacych czytelnika
typbéw jednostek, a ich numerowanie w obrebie kazdego z dziatéw umozliwia
podanie konkretnych wartosci liczbowych. W dziale poSwieconym ludziom
estrady figuruje 338 zestawien antroponimicznych (w postaci imion z nazwiska-
mi), pseudoniméw i kolektywoniméw, nie tylko rockowych, lecz réwniez odno-
szacych sie do artystéw jazzowych i wykonawcéw muzyki pop®. Omawiane onimy
zawarte zostaly rowniez w trzech dziatach z cyklu Scena rockowa. W pierwszym
z nich znalazly sie antroponimy, ktére objely trzy sposréd pieciu poddzialéw, po-
Swiecone kolejno twércom instrumentéw (osiem jednostek), autorom okladek
plyt (25) oraz producentom muzycznym (109)*°. Drugi dzial wspomnianego cy-
klu zostat w calosci wypelniony 360 antroponimami muzykéw artrockowych'.
W dziale ostatnim, gromadzgcym tylko onimy nieoficjalne, w czeSci pierwszej
figuruja 62 artifonimy, a w drugiej 54 ideonimy?*?. Niewgtpliwie czynnikiem ogra-
niczajacym przydatno$é tego opracowania jest stosunkowo niewielka liczebnosé
jednostek jednowyrazowych, co ma zwigzek z programowym ukierunkowaniem
opisu na frazemy. Warto doda¢, ze kazdy ze stownikowych dziatéw poprzedzony
jest wprowadzeniem, stuzacym wstepnej charakterystyce zebranego materiatu;
w niektorych wypadkach teksty tego typu umieszczono réwniez na poczatku pod-
dzialéw. Wstepne oméwienia wraz ze szczegélowymi komentarzami, ktére dola-
czone sg do wybranych hasel, sprawiaja, ze w przypadku Idiomatykonu mozemy
moéwié o tak zwanym stowniku komentowanym. Do kwestii tej powrdce w kon-
cowej czesci tekstu.

Jak wida¢ z tego krotkiego przegladu, leksykograficzny stan posiadania trud-
no uzna¢ za satysfakcjonujacy; na pierwszy plan wysuwa sie informacja, ktéra
w stownikach nie jest zawarta wprost — ze ogrom jednostek onimicznych nie
jest notowany w leksykografii polskiej. Mimo to zaréwno rozmaite niedostatki,
jak i pewne wartoSciowe rozwigzania zastosowane w przyblizonych pokrétce

8 R. Lewicki, Polsko-rosyjski stownik nazw wlasnych, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2008.

9  B. Deren, T. Wielg, Nazwy whasne. Antroponimy (3). Ludzie estrady, [w:] Podreczny idiomatykon polsko-rosyjski, z. 3,
red. W. Chlebda, Wydawnictwo UO, Opole 2008.

10 R. Marcinkiewicz, Scena rockowa (1), [w:] Podreczny idiomatykon polsko-rosyjski, z. 3, dz. cyt.

11 R. Marcinkiewicz, Scena rockowa (2). Art rock, [w:] Podreczny idiomatykon polsko-rosyjski, z. 4, red. W. Chlebda, Wy-
dawnictwo UQ, Opole 2009.

12 R. Marcinkiewicz, Scena rockowa (3). Nieoficjalne nazwy wlasne, [w:] Podreczny idiomatykon polsko-rosyjski, z. 10,
red. W. Chlebda, Wydawnictwo UO, Opole 2019.
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pracach warto wykorzysta¢ do opracowania w przysztosci stownikéw gromadza-
cych onimy z zakresu muzyki popularnej. Dlatego tez w kolejnej czesci tekstu
pewne propozycje sformutuje réwniez w nawigzaniu do niektérych szczegéto-
wych pomystéw zastosowanych w scharakteryzowanych stownikach.

W STRONE ROCKOWEGO ONOMASTYKONU

Pierwszym problemem, przed ktérym stanie przyszly autor stownika onoma-
stycznego, bedzie doprecyzowanie, jakiego typu informacji bedzie mogt szukaé
uzytkownik w publikacji, ktérej siatka haslowa ograniczona jest do oniméw.
Kwestia ta nie jest, wbrew pozorom, latwa do rozstrzygniecia, poniewaz wybor
pewnych rozwigzan dotyczacych jednego poziomu opisu moze prowadzi¢ do
komplikacji w przypadku innego. Problematyczne moga okaza¢ sie na przykltad
decyzje dotyczace liczby oraz specyfiki kategorii nazw wtasnych, ktére naleza-
loby wzia¢ pod uwage, a takze jezykowego badz encyklopedycznego charakteru
planowanej publikacji. Uszczegétowieniu tych probleméw, jak réwniez zachowa-
niu przejrzystoSci wywodu w tym artykule, powinno sprzyja¢ oméwienie z od-
wolaniem sie do takich aspektéw stownika, jak jego makro-, mikro-, medio- oraz
megastruktura®,

MAKROSTRUKTURA

Ten parametr nalezy wzigé pod uwage w pierwszej kolejnosci, poniewaz jest on
czynnikiem decydujacym o doborze i uktadzie jednostek hastowych, te
za$§ powinny odpowiadac tytutowi publikacji. Nalezy pamietac, ze, jak pisze Ka-
zimierz Rymut, ,kazdy onomastykon to — dokonany pod pewnym katem — wybor
nazw, ktére udato sie w danej chwili zanotowac™, a warto dodadé, ze przewaznie
jest to wybdr dos¢ subiektywny.

Pierwsza trudnoscisg, jaka dostrzegam w przypadku stownika oniméw rocko-
wych, jest ustalenie, jakiego typu jednostki mégtby on obejmowacé, a ma to zwig-
zek z ogromnym zréznicowaniem rocka. Nalezy jednoczesnie wzia¢ pod uwage,
ze liczba nazw wtasnych zdecydowanie przewyzsza zasoby apelatywne jezyka,
wobec czego rozbudowywanie siatki hastowej moze powodowa¢ nadmierne roz-
roSniecie sie publikacji (ktopotliwe, zwlaszcza gdy planowana jest wersja druko-
wana). Dlatego tez za druga kluczowa kwestie wypada uznaé wybér kategorii oni-
micznych, onomastykon moze bowiem prezentowac jednostki nalezgce tylko do
jednej kategorii (na przyktad antroponimy) czy nawet podkategorii (na przyktad
pseudonimy), ale tez wiekszg ich liczbe.

Niejednorodnosé rocka prowadzi do probleméw ze wskazaniem przynalez-
nosci wielu wykonawcéw czy nawet dziet do jednej odmiany muzyki, dlatego
wybér jednostek hastowych ze wzgledu na zwigzek z rockiem moégltby obejmo-
wac réznorodne sytuacje. W wersji szerokiej w siatce hastowej, oprécz jednostek,

13 Terminy stosuje za: M. Lukasik, Spdjnosé w stowniku terminologicznym, [w:] Spojnosc tekstu specjalistycznego, red.
M. Kornacka, IKL@, Warszawa 2014, s. 74.

14 K. Rymut, Nazwy wlasne w stowniku wspdlczesnego jezyka polskiego, [w:] Wokdt stownika wspdtczesnego jezyka pol-
skiego. Materialy konferencji w Paszkowce, 26-28 XI 1986 r., red. W. Lubas, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw
1988.
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ktoérych rockowa proweniencja jest niekwestionowana, mozna by uwzglednié¢
takze onimy o charakterze pogranicznym (na przyktad dotyczace fusion czy sy-
tuujacej sie blizej rocka muzyki pop). Warianty najwezsze ograniczone bylyby do
jednej odmiany muzyki rockowej, na przyktad metalu progresywnego, grunge’u
czy glam rocka®.

Poniewaz z punktu widzenia os6b postugujacych sie nazwami wlasnymi naj-
wiekszy problem stanowi odmiana obcych imion i nazwisk, za najpilniejsze
uwazam przygotowanie stownika antroponiméw, wsréd ktorych nie powinno za-
brakna¢ mian wykonawcéw, kompozytorow, autoréw tekstow, ale takze innych
waznych w §wiecie rocka oséb, takich jak stynni producenci, autorzy oktadek,
menedzerowie itd.!* W obrebie tej grupy mozna wskaza¢ wstepnie dwie mniejsze:
zestawienia antroponimiczne (najczeSciej imienia z nazwiskiem) oraz pseudoni-
my. Istnieje naturalna sktonnos$¢ do traktowania nazw zespotéw jako odnosza-
cych sie do grup ludzkich, jednak trzeba przyznaé, ze majg one réwniez cechy
kojarzone z chrematonimig?. Takie onimy tez zastuguja na miejsce w stowniku,
zwlaszcza ze w niektdrych pracach zdarza sie tworzenie form fleksyjnych od nie-
odmiennych w polszczyZznie nazw;, jak Yes czy Queen.

Mozliwe jest poszerzanie stownikéw o kolejne kategorie onimiczne, na przy-
ktad o nazwy firm fonograficznych, studiéw nagraniowych, festiwali czy obiek-
téw koncertowych, jednak juz wlaczenie do nich tak obszernej kategorii jak tytu-
1y (utworéw, publikacji fonograficznych itd.) wydaje sie zadaniem karkotomnym.
Przeciwko takiej strategii przemawia tez typowe dla wielu nazw obcojezycznych
stosowanie ich w polskojezycznych tekstach w formie nieodmiennej (wobec cze-
go z punktu widzenia poprawnosci jezykowej onimy te nie sprawiajg uzytkowni-
kom probleméw).

Wprawdzie nie zostato to dotychczas podkreSlone, ale naturalne wydaje sie
zarezerwowanie w onomastykonach miejsca dla nazw wlasnych w wariantach
oficjalnie wykorzystywanych w dziatalnoSci rockowej (w opisach publikacji fo-
nograficznych, programach koncertéw, na plakatach, afiszach itd.). Trudno przy
tym nie zwréci¢ uwagi na specyficzng grupe jednostek, ktére funkcjonuja jako
nieoficjalne odpowiedniki wybranych oniméw. Co ciekawe, do§¢ rozpowszech-
nione sg zamienniki ideoniméw plyt czy — rzadziej — utworéw. Sg to najczesciej
ttumaczenia tytutéw obcojezycznych®® (na przykiad Schody do nieba jako ekwi-
walent Stairway to Heaven z repertuaru Led Zeppelin) lub zastepcze okreslenia
dziel, ,ktérych ideonimy sa pod jakims$ wzgledem trudne do uchwycenia™ (na
przyktad Marionetki zamiast Niemen vol. 2 grupy Niemen). Nierzadko oba te
modele krzyzuja sie, jak w wypadku Sierzanta Pieprza, stanowiacego przeklad

15 Mozna zresztg dokonywac dalszych uscislen, na przyktad zwigzanych z okresem dzialalnosci czy miejscem po-
chodzenia.

16 Trudno wyobrazi¢ sobie brak w stowniku cho¢by oniméw pretendentéw do miana ,pigtego Beatlesa” (George’a
Martina, Briana Epsteina i innych) albo wybitnych grafikow, takich jak Roger Dean czy Storm Thorgerson.

17 Wiecej na ten temat zob. A. Iwanowska, Nazwy.., dz. cyt.

18 Nalezy dodad, ze inaczej niz w przypadku muzyki powaznej, tytuléw w muzyce popularnej przewaznie nie prze-
ktada sie na jezyki obce.

19 R. Marcinkiewicz, Scena rockowa (3). Nieoficjalne.., dz. cyt., s. 182.
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skroconej wersji tytutu stynnego albumu Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band
The Beatles.

Takimi nieoficjalnymi odpowiednikami dysponujg tez inne onimy, a z per-
spektywy zawartosci postulowanych tu stownikéw jako szczegélnie interesuja-
ce jawig sie nieoficjalne nazwy wykonawcéw. Pod wzgledem stylistycznym cze-
sto sg one nacechowane potocznie (na przyktad na muzykéw The Beatles méwi
sie w jezyku polskim Bitelsi, Bitle czy Bitlesi). Je§li chodzi o budowe, nierzadko
miewajg one forme omowna, peryfrastyczng (na przyktad Czworka z Liverpoolu
jako ekwiwalent The Beatles) badZ s3 uniwerbizmami (na przyktad Paprycz-
ki zamiast Red Hot Chili Peppers). Pewne okreslenia maja charakter zbiorczy
i stuzag nazwaniu wiekszej liczby wykonawcéw (na przykiad Wielka Czwdirka
thrash metalu).

Kolejnym interesujagcym problemem do rozstrzygniecia jest to, czy w niekto-
rych stownikach oniméw nalezy przewidywac miejsce na nazwy bltedne. Zdaje
sobie sprawe z osobliwego charakteru tej propozycji, jednak w historii fonografii
jest wiele przyktadéw oniméw zapisanych niepoprawnie. Jesli sg to bledy drob-
ne, literéwki, nierzadko koryguje sie je przed wydaniem, ewentualnie w pdzniej-
szych edycjach, jednak istnieja réwniez przeinaczenia, ktére pozostaja na ko-
lejnych wznowieniach danej plyty, a nawet stajg sie istotne z punktu widzenia
fanéw, krytykéw czy badaczy tworczosci danych artystéw, wzbogacajac wiedze
o okolicznosciach towarzyszacych powstawaniu dziet. Za przyktad niech postuzy
odwrécony szyk imienia i nazwiska gitarzysty basowego w ramie wydawniczej
debiutanckiego albumu grupy Queen, gdzie zostal on przedstawiony jako Deacon
John?°. Jezeli stowniki miatyby zawierac jednostki tego typu, wlasciwym sposo-
bem prezentacji powinno by¢ wyrazne powigzanie (na przyktad za sprawa odsy-
taczy) form btednych z wtasciwymi.

W podobny sposéb, zwlaszcza w opracowaniach skierowanych do badaczy, na-
leZzatoby skojarzy¢ ze soba nazwy takie jak na przyktad Aspera i Above Symmetry,
odnoszace sie do norweskiego zespotu progmetalowego, ktéry wydal swoéj jedyny
album, podpisujac sie najpierw artifonimem pierwszym, a nastepnie drugim, czy
Michaj Burano, Steve Luca i John Mike Arlow, a takze kilka innych odnoszacych sie
do tego samego wykonawcy. Ciekawym zjawiskiem, o ktéorym w swej inspiruja-
cej monografii wspomnial Mariusz Gradowski, jest zwyczaj wykonywania nie-
ktérych zagranicznych standardéw przez przedstawicieli polskiego big bitu* pod

20 Wiadomo, ze muzyk nie byt zadowolony z pomytki i wyraznie zazyczy! sobie, by kolejne plyty zespotu zawieraty
w opisie prawidlowa forme: John Deacon.

21 Sprawa zapisu frazemu big beat jest wrecz emblematyczna dla problemu terminologii muzyki popularnej,
a takze potrzeby jej adekwatnego opisu leksykograficznego, ktéra na poczatku tekstu okreslam jako szczegdlnie
pilna. Czytelnika przyzwyczajonego do znanych z najpopularniejszych stownikéw ogélnodefinicyjnych i orto-
graficznych form zapisu big-beat oraz bigbit moze zaskoczy¢ proponowana tu forma dwuwyrazowa, jako jedyna
odpowiadajgca synonimicznemu mocnemu uderzeniu. Po§wiecilem jej polemiczny artykul, przyblizam w nim
okolicznosci towarzyszace wprowadzeniu do stownikéw form ortograficznych, ktére z perspektywy systemu
terminologicznego uwazam za niedopuszczalne, i szczegélowo uzasadniam, dlaczego jako termin racje bytu ma
w polszczyznie jedynie wariant big beat (por. tez zapis tej jednostki w tytule pracy w przypisie 22). Zob. R. Mar-
cinkiewicz, O pozornosci mocno uderzajgcego podobieristwa miedzy big beatem i big-beatem. W sprawie ortograficz-
nej strony terminologii rockowej, [w:] Unisono w wieloglosie, t. 4: Rock a media, red. R. Marcinkiewicz, GAD Records,
Sosnowiec 2013.
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nowymi, nierzadko polskojezycznymi tytutami?2 Slady tej tendencji, w postaci
ukazania powigzan miedzy parami tytutéw, réwniez warto utrwali¢ w leksyko-
grafii. PoniewaZ problem ten wigze sie w wiekszym stopniu z mediostruktura,
zostanie on doktadniej scharakteryzowany w czesci po§wieconej temu aspektowi
stownika.

Warto wspomniec takze o uporzadkowaniu jednostek hastowych w stowniku.
Kolejnos¢ alfabetyczna w uktadzie a fronte sprzyja wyszukiwaniu informacji,
gdy uzytkownik zna onim, bedzie wiec odpowiednia dla stownikéw o orientacji
ortoepicznej. Trudno w przypadku jednostek tak réznorodnych jak nazwy z za-
kresu muzyki popularnej o przedstawienie materialu w innych wykorzystywa-
nych w leksykografii uktadach. Wydaje sie, ze w zalezno$ci od specyfiki stownika
mozna zaproponowac rozwigzania oryginalne, nieszablonowe badz bedace kom-
binacjg juz znanych. Dla przykladu, gdyby publikacja miata charakter zestawie-
nia dyskograficznego, onimy mogtyby by¢ przedstawiane w uktadzie co najmniej
kilkupoziomowym. Alfabetycznie bytyby uporzadkowane jedynie nazwy wyko-
nawcow gltéwnych (a wiec te, ktorymi sygnowane sg plyty). Kolejny poziom obej-
mowalby uporzagdkowane chronologicznie ideonimy publikacji fonograficznych
réznych typow (albumy, single itd.). Dalsze uszczegélowienie prowadzitoby do
zgodnej z kolejnoscig wystepowania na nosnikach dzwieku prezentacji tytulow
kolejnych utworéw?. W takich zestawieniach powinny znalez¢ sie onimy, ktore
tworzg pelne wykazy wykonawcow, a w wersji szerokiej — takze nazwy innych
0s6b majacych wplyw na ostateczny ksztalt dziet.

MIKROSTRUKTURA

Istotnym zadaniem jest wypracowanie spojnego i konsekwentnego sposobu
charakteryzowania wszystkich jednostek w zasadniczej czesci publikacji
stownikowej. Artykut hastowy powinien wobec tego stanowi¢ efekt wypetnienia
wcezedniej przygotowanego szablonu.

Nie ulega watpliwosci, ze bez wzgledu na strukture catosci kazdy artykut musi
rozpoczynac sie jednostka hastows. Samo umieszczenie onimu w prawidlowej
formie ma charakter informacji ortograficznej, przy czym nalezy zauwazyc¢, ze
nie zawsze warunek ten jest spetniony. Mimo iz praca leksykografa sprowadza sie
tu do poprawnego przepisania onimu, btedy nie nalezg do rzadkosci, na przyktad
w PRSNW: Beatlesi (jednostka hastows jest potocyzm, a w artykule hastowym nie
wystepuje wlasciwy onim The Beatles), Bonney M. (zamiast Boney M.), Celine Dion
(zamiast Céline Dion).

Delimitacja wlasciwej formy onimu bywa zadaniem nietatwym, a dodatko-
wa trudno$é¢ w przypadku jednostek ponadwyrazowych moze sprawi¢ wybor
segmentu decydujgcego o pozycji nazwy w wykazie. Dlatego tez w pewnych
sytuacjach ulatwieniem moze byé poprzedzenie nazw wlasnych elementami

22 M. Gradowski, Big beat. Style i gatunki polskiej muzyki mlodziezowej (1957-1973), Oficyna Wydawnicza ASPRA-R,
Warszawa 2018.

23 To schemat uproszczony, nie uwzglednia bowiem sytuacji nietypowych, jakimi sa na przyklad: nadawanie tytu-
16w stronom plytowym, cyklom utworéw badz plyt, czeSciom utwordw itd.
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naprowadzajacymi (to rozwigzanie jest z powodzeniem stosowane w SNW,
PIPR czy PRSNW), wobec czego aletonimy wykonawcéw mogtyby by¢ podawane
po sygnale w formie nazwiska, a te nazwy zespotéw, przed ktérymi wystepuja
przedimki, figurowalyby na poczatku w wersji pozbawionej tych elementéw, na
przyktad Skrzek: Jozef Skrzek, Beatles: The Beatles, Perfect Circle: A Perfect Circle. Nie
rozwigzywaloby to wszystkich probleméw, zdarzajg sie bowiem nazwy, ktérych
wprowadzenie do stownika nawet w uproszczonej formie moze by¢ klopotliwe.
Za przyktad niech postuzy onim jazzowego zespotu Bill Bruford’s Earthworks, dla
ktérego wyrazem naprowadzajacym mogloby by¢ nazwisko lidera, ale tez Earth-
works. Zagadnienie to obejmuje czeSciowo kwestie utworzenia wiekszej liczby
haset i powigzania ich za pomocg odsylaczy; pisze o tym dalej, przy okazji oma-
wiania mediostruktury.

Problem dotyczy réwniez pseudonimaéw, ktore przez czesc polskich odbiorcow
odczytywane sg blednie jako zestawienie imienia z nazwiskiem. Mam tu na mysli
nazwy takie jak Howlin’ Wolf czy Shakin’ Stevens, w przypadku ktoérych jednostki
hastowe muszg mie¢ nienaruszalny ksztatt.

Dobor kolejnych elementéw opisu powinien przesadzi¢ o faktycznym charak-
terze stownika, cho¢ za priorytetowe uznaje informacje dotyczace poprawnego
postugiwania sie onimem, poniewaz stownikiem pierwszej potrzeby jest opraco-
wanie o charakterze ortoepicznym. W przypadku oniméw obcych oraz pewnej
cze$ci rodzimych nastepny segment powinna stanowic informacja dotyczaca wy-
mowy; kolejnos$¢ pozostalych uznaje za kwestie w wiekszym stopniu uzalezniong
od charakteru pracy i — w zwigzku z tym - decyzji autoréw.

Waznym elementem charakterystyki musi by¢ objasnienie nazwy wlasnej.
Pozadany w tym przypadku bylby mozliwie skondensowany, lecz wlasciwy
sposéb podania informacji, a takze zachowanie konsekwencji w obrebie catej
siatki hastowej. Dotychczasowe opracowania pozostawiaja pod tym wzgledem
wiele do zyczenia — dos¢ przywolac¢ okreslenie w SNW wszystkich muzykow
The Beatles jako piosenkarzy (z zupelnym pominieciem cho¢by ich roli jako
instrumentalistéw) czy niekonsekwencje w stosowaniu okreslen ,piosenkarz”/
spiosenkarka” oraz ,muzyk” we wspomnianej pracy oraz w PRSNW (najlepiej
pod tym wzgledem wypada SNOiM, ktéry jednak réwniez nie jest wolny od
btedéw). Na pewno duzym ulatwieniem byloby skorzystanie z ekonomicznych,
a przy tym precyzyjnych i funkcjonujgcych w piSmiennictwie specjalistycz-
nym skréconych form dotyczgcych wykonawstwa (takich jak voc ‘Spiew’ czy
dr ‘perkusja’).

Charakterystyka gramatyczna powinna obejmowaé przede wszystkim infor-
macje dotyczgce odmiany nazw. Tam, gdzie to mozliwe, przydatne moze sie oka-
zac¢ okreslenie rodzaju gramatycznego i liczby. Godnym uwagi rozwigzaniem do-
tyczacym odmiany jest to zaprezentowane w MSONW, gdzie oprocz podstawowej
formy danego onimu podany jest réwniez dopelniacz (a gdzieniegdzie takze inne
przypadki), dalej zas skrétowe okreslenie paradygmatu deklinacyjnego, wedtug
ktérego odmieniana jest nazwa. Owe skrétowe oznaczenia odsylaja do reprezen-
tujacych poszczegélne wzorce odmiany przykladow, ktére zamieszczone sg we
wstepnej czesci ksigzki. Uzupelnieniem charakterystyki gramatycznej moze by¢
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réwniez przytoczenie wyrazéw pochodnych (zwlaszcza przymiotnikéw), jesli sa
tworzone, a takze informacja dotyczaca taczliwosci sktadniowej. Znakomitym do-
pelnieniem takiego opisu bytloby umieszczenie w koncowej czesci artykutu hasto-
wego cytatow potwierdzajgcych faktyczne funkcjonowanie onimu (i ewentualnie
jego derywatéw) w tekstach.

MEDIOSTRUKTURA
Kolejna ptaszczyzna opisu obejmuje zesp6t powigzan pomiedzy hastami,
na ktére zwraca sie uwage za sprawg odsylaczy.

W onomastykonie gromadzacym gtéwnie antroponimy poreczne byloby roz-
wigzanie zastosowane w MSONW, gdzie odsylacze wigza poszczegdlne hasta
z wzorcami odmiany usytuowanymi poza zasadniczg czeScig stownika. Relacje
miedzy hastami ograniczalyby sie w tym przypadku do ekwiwalencji jednostek,
wiec wigzane bylyby przede wszystkim rézne onimy wskazujace tego samego
wykonawce, na przyktad Freddie Mercury — Larry Lurex. Poszerzenie zawartosci
slownika cho¢by o nazwy zespoléw zwiekszyloby zakres relacji, w ktére uwikta-
ne s3 nomina propria, wobec czego na przyktad jednostka hastowa Roger Taylor
bylaby w przypadku charakterystyki poprzedzonej numerem 1 zwigzana nie
tylko z innym zestawieniem antroponimicznym Roger Meddows-Taylor, ale i ko-
lektywonimem Queen, z kolei identyczny onim opisany pod numerem 2 docze-
katby sie odniesienn na przyktad do takich jednostek jak Roger Andrew Taylor
czy Duran Duran. Dolgczenie kolejnych kategorii onimicznych stwarzaloby
nowe mozliwosci. Chrematonim Red Special, odnoszacy sie do slynnej gitary
skonstruowanej przez gitarzyste Queen wraz z ojcem, mogltby by¢ na przyktad
skorelowany z jednostka Brian May, a Deacy Amp, jako nazwa wzmacniacza
zaprojektowanego przez basiste wspomnianej grupy na potrzeby jej gitarzysty,
powinna doczekac sie odsytaczy zaréwno do jednostki hastowej John Deacon, jak
i Brian May.

MEGASTRUKTURA

W tym wypadku chodzi o budowe stownika jako calos$ci, ktéra uwzglednia
nie tylko czes¢ zasadniczg (makrostrukture), ale réwniez te, ktére jg poprzedza-
ja badz po niej nastepujg. Zazwyczaj sg to dane dotyczace celu publikacji, jej za-
wartoS$ci, sposobu prezentacji materiatu, ré6znego rodzaju wykazy (poSwiecone
stosowanym oznaczeniom, skrétom, kwalifikatorom, wykorzystanej literaturze)
itd. Pod tym wzgledem onomastykon nie musi sie rézni¢ od innych opracowan
leksykograficznych.

W STRONE SEOWNIKA KOMENTOWANEGO

Stownikowy opis niektérych oniméw moze by¢ jeszcze bardziej szczegétowy, co
doskonale ilustrujg przyktady dotyczace sprzetu, ktérego konstruktorami byli
muzycy Queen. W odniesieniu do gitary Briana Maya uzywa sie czasem okre-
§len takich jak Fireplace (do skonstruowania instrumentu wykorzystano bowiem
drewno ze starego kominka) czy Old Lady (co pochodzi z idiolektu samego muzy-
ka), co ciekawe — w przypadku obu urzadzen pojawily sie seryjnie produkowane
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repliki, ktore doczekaly sie odrebnych oniméw. Rezygnacja z takiego bogactwa
nazw moze by¢ dla stojacego przed wyborem jednostek leksykografa nietatwa,
ale kontrargumentem jest ryzyko umieszczenia w pracy nadmiernej liczby jed-
nostek mniej popularnych i/lub nierodzacych w polszczyznie probleméw natury
poprawnosciowej.

Pewnym sposobem na unikniecie nadmiernego rozbudowywania makro- i me-
diostruktury mogloby by¢ siegniecie po rozwigzanie wykorzystane w PIPR, co ma
zwigzek z tym, iz jest to — miedzy innymi - stownik komentowany. W przypadku
stownika przekltadowego, jakim jest PIPR, oznacza to, iz ,liczne jego rozwigza-
nia i propozycje opatrzone sg informacjami wyjasniajgcymi (niekiedy znacznej
objetosci), ktére w postaci opisowej przynosza szereg danych uzupeiniajgcych,
gtéwnie o charakterze lingworealioznawczym, faktograficznym czy stricte jezyko-
wym (gramatycznym, stylistycznym, akcentuacyjnym itp.)"?. Z onomastykonem
powinno by¢ podobnie, ale nawet jesli autor zdecyduje przed przystapieniem do
pracy, czy dodatkowe dane powinny by¢ ukierunkowane jezykowo, czy encyklo-
pedycznie, albo tez sie rownowazy¢, warto pamietac, ze sposéb komentowania —
jesli dana jednostka bedzie go wymagata — powinien po prostu uwzgledniac jej
specyfike. Jak bowiem rozsadzi¢, czy ciekawsze, wazniejsze, przydatniejsze dla
odbiorcy sg nawigzujace przede wszystkim do rzeczywistosci pozajezykowej in-
formacje o nazwach modeli odwzorowujacych budowe gitary Briana Maya, czy
na przyklad te, ktére moga uswiadomié czytelnikowi, iz Czestaw Niemen, wyda-
jac albumy traktowane przez publicznos¢ jako jego dziela solowe, w rzeczywi-
stoSci podpisywat je réznymi artifonimami (Niemen Enigmatic, Niemen Aerolit,
N. AE./ N. £.), w dodatku niektére (Niemen) stosujgc zaréwno w funkcji kolekty-
wonimu, jak i pseudonimu indywidualnego®?

Poniewaz komentarz mialby charakter uwag uzupelniajgcych, powinien
by¢ umieszczony w koncowej czesci artykutu hastowego (forma przypiséw kon-
cowych stosowana w PIPR utrudnia korzystanie ze stownika), najlepiej z za-
stosowaniem czcionki mniejszego rozmiaru niz w przypadku danych podsta-
wowych.

Proponuje na koniec przedstawienie dwdch sposobow leksykograficznego
opisu nazwy wtasnej Yes?, Wariant pierwszy ograniczony jest do informacji
podstawowych (oprécz odnotowania jednostki hastowej dotyczg one wymowy,
objasnienia onimu oraz nieodmienno$ci w polszczyznie), w zwigzku z czym
moglby byé wykorzystany w stownikach ogélnych, gromadzacych nazwy wias-
ne réznych typow:

Yes [jes] ‘zesp6t progrockowy’ ndm

24 W.Chlebda, Od Idiomatykonu do idiomatykonu. Z dziejéw pewnej przygody leksykograficznej, [w:] Podreczny idioma-
tykon polsko-rosyjski, z. 10, red. W. Chlebda, Wydawnictwo UO, Opole 2019, s. 30-31.

25 R. Marcinkiewicz, Ile jest Niemna w Niemenie? W kregu eponimow, [w:] Unisono w wielogtosie, t. 2: W kregu nazw
i wartosci, red. R. Marcinkiewicz, GAD Records, Sosnowiec 2011.

26 Wybor ten nie jest przypadkowy, grupa Yes byta bowiem ulubionym zespotem profesora Wojciecha J. Burszty,
ktérego pamieci po§wiecilem niniejszy artykut.
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Wariant drugi mégltby stanowic czes¢ stownika komentowanego:

Yes [jes] ndm; ang. yes ‘tak’
‘brytyjski zesp6t progrockowy (1968-)

Nazwa zespotu pojawia sie w tytutach jego publikacji fonograficznych: Yes, The Yes Al-
bum, Yessongs, Yesterdays, Yesstory, Yesshows, YesYears, pelni réwniez eksponowang funk-
cje w tekstach utworéw We Have Heaven oraz Tempus Fugit. Grupa powstala w Wielkiej
Brytanii, jednak w pdézniejszych sktadach figurowali czasami muzycy z innych panstw.
— — Jon Anderson, Anderson Bruford Wakeman Howe, Peter Banks, Bill Bruford,
Benoit David, Jon Davison, Geoff Downes, Trevor Horn, Steve Howe, Tony Kaye, Igor
Koroshev, Patrick Moraz, Trevor Rabin, Billy Sherwood, Chris Squire, Oliver Wake-
man, Rick Wakeman, Alan White, Yesi

Nietrudno zauwazy¢, ze w tym przypadku informacje zostaly uszczegélo-
wione. Przedstawiono je w czterech segmentach. Pierwszy dotyczy wymowy
i (braku) odmiany, a takze zawiera thumaczenie nazwy (tutaj akurat mato przy-
datne, gdyz wiekszos¢ Polakéw zapewne zna anglojezyczny leksem yes)?. Drugi
poziom opisu przyjmuje forme skréconego objasnienia?, dzieki czemu nie tylko
wiemy, Ze nazwa odnosi sie do zespolu muzycznego, lecz réwniez otrzymuje-
my informacje o jego pochodzeniu i profilu muzycznym, a takze okresie aktyw-
nosci estradowej i fonograficznej. Trzeci poziom - komentarz — ma charakter
nieobligatoryjny. W pierwszym zdaniu odnosi sie do funkcjonowania nazwy
zespolu w obrebie jego twérczosci, w drugim za$ stanowi rozwiniecie i uscisle-
nie objasnienia (komentuje). Szczegélna uwage chce zwroécié¢ na czwarty, me-
diostrukturalny segment oméwienia. Podwojony symbol strzalki zapowiada tu
serie odsylaczy do innych hasel, a 0 miejscu zajmowanym przez nie w stowniku
informujg elementy podane pismem pétgrubym. Dodajmy, Ze czes¢ ta przedsta-
wiona jest w wersji do§¢ obszernej, aczkolwiek mozna by ja rozbudowac znacz-
nie bardziej, wzbogacajac o nazwiska zwigzanych z grupa producentéw, auto-
row oktadek, innych zespotéw, w ktérych muzycy Yes ze sobg wspoétpracowali,
itd. Istotniejsze jest jednak to, ze mozna ten fragment artykutu hastlowego moc-
no skondensowaé — w tym celu wystarczytoby w catym stowniku wprowadzié
dyskretng, nienarzucajaca sie czytelnikowi numeracje poszczegélnych haset,
po czym stosowne numerki umieSci¢ w tej czesci artykutéw hastowych w za-
stepstwie wymienianych oniméw. Ze wzgledu na ograniczenia redakcyjne nie
uwzgledniam w tej propozycji przyktadow uzy¢ onimu w tekstach.

Poniewaz jednostka Yes wchodzi w relacje z innymi jednostkami odnoszacy-
mi sie do grup, z ktérymi zespot jest zwigzany wspélnym repertuarem, zamiesz-
czam poswiecone im artykuly hastowe, co daje szerszy wglad w specyfike propo-
nowanego opisu stownikowego. W niektdérych hastach pojawiaja sie dodatkowe

27 Gdyby jednostka hastows byt antroponim, w wielu wypadkach mozna by ten segment wzbogaci¢ o wlasciwy
aletonim, czyli forme, ktéra dana osoba postuguje sie w oficjalnych dokumentach. Wokalista Yes Jon Anderson na
przyklad naprawde nazywa sie John Roy Anderson.

28 Mozna by je nazwa¢ mikroobjasnieniami, na wzér mikrodefinicji w PIPR.
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symbole. Znak e poprzedza formy oniméw stosowane zamiennie, zazwyczaj
skrétowe, z kolei w nawiasach tamanych < > umieszczane sg nieobligatoryjne
komponenty jednostek.

ABWH — Anderson Bruford Wakeman Howe

Anderson Bruford Wakeman Howe ndm
‘brytyjski zesp6t progrockowy (1988-1990) ¢ ABWH

Taka nazwe, skladajaca sie z nazwisk cztonkéw, przyjeta grupa zalozona przez muzy-
kéw — Yes, ktorzy w drugiej potowie lat 80. XX w. nie dysponowali prawami do nazwy.
Identyczny tytul nosi jedyny album zespotu. Podczas koncertéw muzycy wykonywali
réwniez kompozycje z repertuaru Yes, a dorobek ABWH uwaza sie obecnie za czes§¢ dys-
kografii tego zespotu.

— — Jon Anderson, Bill Bruford, Steve Howe, Rick Wakeman

Yes featuring <Jon> Anderson, <Trevor> Rabin, <Rick> Wakeman ndm; z ang.
‘Yes z udziatem <Jona> Andersona, <Trevora> Rabina, <Ricka> Wakemana’
‘brytyjski zesp6t progrockowy (2010-2018)’ e Yes featuring ARW

Pod taka nazwa, zawierajaca uscislenie w postaci nazwisk muzykéw, funkcjonowat je-
den z dwoch dziatajacych w pewnym okresie sktadéw Yes. Drugi uzywat wéwczas na-
zwy bez zadnych dodatkowych okreslen.

— — Jon Anderson, Trevor Rabin, Rick Wakeman

Yes featuring ARW — Yes featuring Jon Anderson, Trevor Rabin, Rick Wake-
man

Yesi a. Yesy pot. ‘muzycy — Yes’

Leksem stosowany przede wszystkim w formach przypadkéw zaleznych, ktore w prze-
ciwienstwie do mianownika maja zawsze jeden wariant: Yesow, Yesom itd.

Yesy — Yesi

Przedstawione propozycje opisu leksykograficznego rockowych nazw wias-
nych nie pretenduja do miana ostatecznych rozstrzygnie¢, sa wszakze ograni-
czone perspektywg badacza zajmujacego sie onomastyka oraz leksykografia, stu-
chajgcego najchetniej rocka progresywnego, jazzu i muzyki powaznej. Traktuje
niniejszy artykut jako prezentacje wlasnego punktu widzenia, ale i zaproszenie
do dyskus;ji, albowiem spojrzenie z innych perspektyw moze ja jedynie wzbogacic.
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A LEXICOGRAPHER AT THE FOOT OF THE ROCK TOWER OF BABEL.
POPULAR MUSIC AND DICTIONARIES OF PROPER NAMES

This article focuses on the place that proper names originating from rock, or popu-
lar music in general, take or could take in dictionaries of proper names. It starts with
an overview of onomastica published thus far, revealing a limited interest of Polish
researchers in proper nouns related to this form of artistic activity. This discovery
prompted the author to share his suggestions regarding such an onomasticon, or
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even onomastica, where names from popular music and specific categories would
take a central place. Conditions are proposed which such a dictionary can or must
meet based on the categories used in lexicography such as macro-, micro-, media-
and megastructure. The final section of the article presents examples of the pro-
posed lexicographic entries used in practice. Prepared on the example of the proper
noun ‘Yes’, the first proposal is to limit the term description to basic data (spelling,
pronunciation, explanation of the name, inflection in Polish). The second option de-
velops the entry and refines it: firstly, by adopting the microstructure plan with the
special role of a commentary, and secondly, in the context of the media-structure,
i.e. by presenting it among other related entries.

SEOWA KLUCZOWE: rock, muzyka popularna, nazwy wlasne, slownik, leksyko-

grafia
KEY WORDS: rock, popular music, proper names, dictionary, lexicography
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