JKultura Wspotczesna” 2(114)/2021

doi.org/10.26112/kw.2021.114.08

MAREK JEZINSKI

IDOLE - BUNTOWNICY -

ARTYSCI

O RYTUALNOSCI | ROLACH ARTYSTYCZNYCH

MAREK JEZINSKI

Profesor dr hab., kierow-
nik Katedry Komunikadji,
Mediow i Dziennikarstwa
na Uniwersytecie Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Jego
gtéwne zainteresowania
naukowe obejmujg antro-
pologie spoteczng i wspot-
czesna kulture popularna.
Jest autorem ponad stu
tekstéw naukowych z za-
kresu politologii, socjologii,
antropologii, kultury popu-
larnej. W ostatnim czasie
opublikowat ksigzke Muzy-
ka popularna i jej odbiorcy
w poszukiwaniu autorytetu
(2017). ORCID: 0000-0003-
4335-8216.

W MUZYCE ROCKOWEJ

Wniniejszym szkicu zajme sie kwestig rytual-
noSci sztuki rockowej oraz wizerunkéw sce-
nicznych tworzonych przez artystow rockowych
w kontekscie wzorcow funkcjonowania kultury po-
pularnej. Kategorie muzyki rockowej i rytualnosci sa
ze soba zwiazane, a rytualy, jako ustrukturyzowane
dziatania majgce dla spolecznosci wazne znacze-
nie, odnalezé mozna w wielu sferach zwiazanych
z dzialaniami artystéw. Rytualno$¢ w rocku rodzi sie
w wyniku interakeji wykonawca — publicznos¢, ktora
podlega przy tym swego rodzaju uwarunkowaniom
o charakterze mitologicznym. Artysci — podobnie jak
kazda inna grupa zawodowa — tworza sfere wlasnych
mitéw, siegaja po istotne dla Srodowiska narracje
i rytualy, przyjmuja okreSlone strategie wizerun-
kowe. Potrzebuja mitologicznego uwarunkowania
dla wlasnych dziatan, reprodukujac i podtrzymu-
jac wzorce bazujace na spotecznie akceptowalnych
rytualach. Specyficzna pozycja, pozwalajaca na ko-
mentowanie probleméw z miejsca (czesto niezaan-
gazowanego w konflikty) obserwatora utrwalajacego
obraz zbiorowosci, umozliwia podejmowanie przez
artyste rytualnych dzialan mitologizacyjnych. Rytu-
alnos¢ w artystycznej kreacji jawi sie w tej perspekty-
wie jako silne napiecie pomiedzy ujawniang w sztuce
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rockowej i typowa dla tej formy ekspresji potrzebg buntu wobec zastanych kon-
wencji, jak tez ekspresja sceniczng wlasnej oryginalnosci i wrazliwosci a akcepto-
walnymi spotecznie sposobami grania rél artystycznych poddawanych komercja-
lizacji (rock stat sie przedmiotem zabiegéw marketingowych i podporzadkowany
zostat urynkowionym zasadom przemystu rozrywkowego, ttumigcym czestokro¢
oryginalno$é wrazliwego rockowego buntownika).

Zakladam, ze mitologia artystyczna i rytualy z nig zwigzane to przede wszyst-
kim przedmiot kreacji wizerunkowej i gry rynkowej, konsekwentnie uprawianej
przez artystow za pomocg mediéw masowych. Uwagi zawarte w artykule odno-
szg sie gtéwnie do wykonawcéw rockowych w okresie, kiedy rock byl dominu-
jacym nurtem muzyki popularnej wiréd mlodych ludzi, a wiec od lat szesc¢dzie-
sigtych do konca XX wieku. To wéwczas szczegblnie widoczny byl buntowniczy
charakter rockowej sztuki wynikajacy z r6znic pokoleniowych: silnie zaznaczane
podzialy generacyjne mialy podloze subkulturowe (styl zycia) i manifestowaty
sie w wyborach estetycznych, jakich dokonywaly poszczegélne strony konfliktu.
Rock byt domena mtodego pokolenia, ktore sprzeciwiato sie pokoleniu rodzicéw,
wchodzgc w doroste Zycie z zestawem innych oczekiwan wobec spoleczenstwa.
Dominujgce wéwczas media (radio, prasa, telewizja) byly platforma promocji mu-
zykow i ich sztuki, a jednoczesnie stawaly sie przestrzenig do odgrywania przez
nich rytuatéw przeznaczonych dla masowej widowni. Kreowanie wizerunku ar-
tystycznego, okreslonego wymogami promocji, dawato mozliwos¢ generowania
zainteresowania publicznosci, a jednoczesnie pozwalato na budowanie specyficz-
nej wspélnoty miedzy muzykami a ich odbiorcami. Rytualy rockowe miaty w tym
kontekscie istotng funkcje tworzenia mitologii buntowniczego artysty — typowa
dla formy rockowego przekazu. Jednoczesnie jednak staly sie przedmiotem dzia-
lania przemystu muzycznego, a artysci rockowi (jako grupa wykonujaca pewien
specyficzny zawod) zostali zinstytucjonalizowani jako cze§¢ rynku muzycznego,
ktoérego dziatanie oparte jest niezmiennie na zasadach popytu i podazy.

Nie oznacza to oczywiscie, ze ,rock umart” w latach dziewiecdziesigtych XX wie-
ku i od tej pory nie pojawili sie nowi wykonawcy zastugujgcy na uwage, a rytual-
nos¢ rockowego Swiata jest tylko pustym treSciowo dopelieniem dziatan marke-
tingowych. Zauwaze jedynie, ze ostatnie 20 lat w muzyce rockowej to dominacja
sceny vintage, ktora z zalozenia odwotuje sie do osiggnie¢ wykonawcéw sprzed
dekad, a jednocze$nie wpisuje sie w dzialania przemystu rozrywki, rozpoznane
kilka dziesiecioleci temu przez teoretykéw szkoly frankfurckiej'. Dziatalnoscé
bardzo wielu zespoléw interpretowac wiec mozna jako ,arke przymierza miedzy
dawnymi i nowymilaty”, co celnie pokazat Simon Reynolds w ksigzce Retromania:
Pop Culture’s Addiction to Its Own Past (Retromania. Jak popkultura Zywi si¢ wlasng
przesztoscig)?. Podobnie jest z gwiazdami, ktére zdobyly popularnosé na przetomie
XX i XXIwieku - Linkin Park, Sigur Rés, Arctic Monkeys, The Killers, The White

1 M. Horkheimer, TW. Adorno, Dialektyka oswiecenia. Fragmenty filozoficzne, thum. M. Lukasiewicz, M.]. Siemek,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010.

2 S.Reynolds, Retromania. Jak popkultura zywi sie wlasng przeszloscig, ttum. E. Lobodzinski, Kosmos Kosmos, War-
szawa 2018.
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Stripes, The Strokes, Interpol, Arcade Fire, The Black Keys, Green Day czy Foo
Fighters na og6t umiejetnie odwotuja sie do zdefiniowanej przez siebie przeszto-
Sci, rzadko proponujgc nowe wartoSci w obrebie tego, co udalto sie im wypraco-
wac. Nalezy jednak przyznadé, ze z takiego kategoryzowania wymykajg sie dzia-
lajace wspolczesnie grupy, jak Radiohead, Steven Wilson, Mogwai czy Godspeed
You! Black Emperor.

Kwestia, na ktérg w kontekscie rytualnosci trzeba zwrdci¢ uwage juz na po-
czatku rozwazan, to spojrzenie na Swiat rocka z perspektywy zawlaszczenia ory-
ginalnosci i rockowego buntu oraz tworzenia twérczej mitologii przez przemyst
muzyczny jako galaz przemystu rozrywki. Muzyka jako produkt i wykonujgcy
ja muzycy sa jednymi z elementéw rytualnego tancucha sztuki, oddzialujacego
na odbiorce starajacego sie rozpoznawa¢ uznane juz i znane mu wzorce dziala-
nia spotecznego. Kariery artystow przebiegaja wiec wedlug pewnego schema-
tu, ich nagrania majg podobng posta¢, a publiczno$¢ nauczyta sie oczekiwaé
od wykonawcéw schematycznego podejscia do sztuki uzytkowej wynikajacej
z zapotrzebowania spotecznego. Muzyka popularna to odpowiedz na konkretne
zapotrzebowanie spoteczne, ktére ksztalttowane jest przez warunki materialne,
dostepng technologie uzytkows, aspekty symboliczno-kulturowe oraz przyjete
przez grupy wzorce dzialania spotecznego wyrazane w wartoSciach i normach.
Artysci rockowi oraz podmioty rynkowe korzystajgce z ich pracy wypracowali
szereg schematycznych dzialan, ktore zostaly rozpoznane spolecznie jako istotne
w obrebie kultur grupowych, przyczyniajac sie przede wszystkim do reprodukcji
wzorcow dzialania spotecznego oraz integrowania grup wokoét muzyki.

Istotng kwestig jest w tym kontekScie to, ze muzyka rozrywkowa wraz z uma-
sowieniem wytworéw kultury stala sie przemystem, a wiec dziatalnosScig nasta-
wiong na masowg reprodukcje, tatwg dostepnosé i przynoszenie zyskéw prowa-
dzgcym jg firmom, oraz rodzajem aktywnosci cztowieka zaleznym od mozliwosci
kupna produktéw na skale masowg’. Wytwory kultury, dzieta sztuki czy twor-
czo§¢ artystyczna zaczely by¢ zrytualizowang formg dziatalnosci rynkowej, ra-
cjonalistycznie zarzadzang i majgcg przynosic¢ zyski. Zasady, na ktérych zaczeto
opierac ten typ aktywnosci, upodobnily muzyke rozrywkows do przemystowego
przedsiebiorstwa, ktérego wytwory podlegaja popytowi i podazy, a dziela arty-
styczne staly sie takim samym artefaktem obecnym na rynku jak kazdy inny
wytwor przemystu‘. Scott Lash i Celia Lury wskazuja przy tym, ze kapitat wiel-
koprzemystowy buduje pozycje rynkowsg wydawnictw, wytworni plytowych
czy agencji reklamowych®. Jest to skutek mozliwosci dziatan podmiotéw rynko-
wych na masows skale: umasowiona publicznos¢ oczekuje zaspokojenia swoich

3 E.Keltie, The Culture Industry and Participatory Audiences, Palgrave Macmillan, London 2017; A. Khandizaji, Bau-
drillard and the Culture Industry. Returning to the First Generation of the Frankfurt School, Springer International Pub-
lishing, New York 2017.

4 E.Keltie, The Culture Industry.., dz. cyt.; A. Khandizaji, Baudrillard.., dz. cyt.; M. Horkheimer, T.W. Adorno, Dialek-
tyka oswiecenia.., dz. cyt., s. 64; zob. tez P. Willis, Symbolizm i praktyka. Teoria spolecznego znaczenia muzyki popularnej,
thum. A. Gahbler, [w:] Kultura i hegemonia. Antologia tekstow Szkoly z Birmingham, red. M. Wréblewski, Wydawnictwo
Naukowe UMK, Torun 2012.

5 S.Lash, C. Lury, Globalny przemyst kultury. Medializacja rzeczy, thum. ]. Majmurek, R. Mitoraj, Wydawnictwo U],
Krakéw 2011, s. 13.
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potrzeb estetycznych, co przektada sie na obecnos¢ rynkowsa okreslonych pro-
duktéws®. Dlatego mozna zatozy¢, ze nawet jesli rock w XXI wieku nie stracil swe-
go buntowniczego charakteru, to stal sie elementem rynku komercyjnego, zostat
utowarowiony, a komodyfikacja ta przynosi wspoéiczesnie korzysci materialne
réznym grupom zainteresowanym produkcja muzyki popularne;j.

Problematyka rytualnoscijest obecna w pracach z zakresu popular music studies
oraz sound studies’, rowniez w polskim dyskursie naukowym z zakresu antropo-
logii, socjologii, kulturoznawstwa, nauki o komunikowaniu oraz nauk o polityce.
Gléwne spostrzezenia dotycza scenicznej prezentacji wykonawcoéw, a ich central-
ng - i zrozumialg w tym kontekscie — emanacja jest koncert, w ktérym mamy do
czynienia z funkcjonalnym i strukturalnym podziatem rél w rytuale, zrytualizo-
wang konwencjg zachowan na scenie i na widowni czy zinstytucjonalizowany-
mi regulacjami dotyczacymi miejsca i czasu oraz kodem ubioru obowigzujacym
podczas wydarzenia. Literatura dotyczaca zjawiska jest bogata — jego waga na
Zachodzie rozpoznana zostala juz w latach szeS¢dziesigtych XX wieku, natomiast
w Polsce liczba publikacji na temat muzyki popularnej (w tym rockowej) znaczg-
co wzrosta w ciggu ostatniej dekady. Badacze zajmuja sie rockiem i jego kulturo-
wymi aspektami réwniez w odniesieniu do rytualnosci, w kontekstach uwzgled-
niajacych relacje na linii artysta — publicznosé, festiwale muzyczne, teksty
piosenek rockowych czy genderowy aspekt funkcjonowania sceny muzycznej®,

6 Co interesujace, Simon Frith w Scenicznych rytuatach... zauwaza, ze wczesne, dziewietnastowieczne wytwornie
plytowe produkujace na duzg skale gramofony i krazki promowaly muzyke nie popularng, ale klasyczng, zachecajac
masowa publicznosé¢ do tworzenia wiasnych kolekeji plyt zlozonych z wykonan muzycznych dziet orkiestrowych
i kameralistyki (S. Frith, Sceniczne rytuaty. O wartosci muzyki popularnej, ttum. M. Krél, Wydawnictwo UJ, Krakéw
2011, s. 41-43). Zob. tez ]. Horowitz, Understanding Toscanini. A Social History of American Concert Life, Alfred A. Knopf,
New York 1987.

7 W tym kontekscie warto zwréci¢ uwage na liczne publikacje omawiajace to zjawisko — popular music studies
isound studies to nurty wspoélczesnego kulturoznawstwa i antropologii spoteczno-kulturowej dobrze osadzone w dys-
kursie nauk spotecznych. Zob. na przyklad: R. Shuker, Understanding Popular Music, Routledge, London-New York
2001; The Cultural Study of Music. A Critical Introduction, red. M. Clayton, T. Herbert, R. Middleton, Routledge, New
York-London 2003; S. Frith, Music and everyday life, tamze; T. Wall, Studying Popular Music Culture, Arnold Publishers,
London 2003; T. DeNora, Music in Everyday Life, Cambridge University Press, Cambridge 2004; R. Shuker, Popular
Music. The Key Concepts, Routledge, London-New York 2005; M. Bull, Thinking about sound, proximity, and distance
in Western experience: The case of Odysseus’s Walkman, [w:] Hearing Cultures: Essays on Sound, Listening and Modernity,
red. V. Erlmann, Berg, Oxford 2007; D.B. Scott, Sounds of the Metropolis. The 19th Century Popular Music Revolution in
London, New York, Paris and Vienna, Oxford University Press, Oxford 2008; J. Bicknell, Why Music Moves Us, Palgrave
Macmillan, Basingstoke 2009; Kultura dzwieku. Teksty o muzyce nowoczesnej, red. Ch. Cox, D. Warner, ttum. J. Kutyta,
Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria, Gdarnsk 2010; T.EM. Ter Bogt, J. Mulder, Q. A.W. Raaijmakers, S.N. Gabhainn,
Moved by music: A typology of music listeners, ,Psychology of Music” 2(39)/2011; The Sound Studies Reader, red. J. Sterne,
Routledge, New York 2012; Popular Music in Eastern Europe. Breaking the Cold War Paradigm, red. E. Mazierska, Pal-
grave Macmillan, London 2016; The Routledge Companion to Sound Studies, red. M. Bull, Routledge, London—New York
2020; J. Jenkinson, ‘Wear your identity’: Styling identities of youth through dress — a conceptual model, ,Fashion, Style
and Popular Culture” 1(7)/2020; V. Nannini, Fashion consumption in digital media: multiple practices and new identities,
,Fashion, Style and Popular Culture” 4(7)/2020.

8 W niniejszym kontekscie warto zwrdci¢ uwage na wybrane istotne publikacje, ktore ukazaly sie w ciagu ostat-
niej dekady w Polsce, swiadczace o tym, ze nurt popular music studies preznie sie rozwija i obejmuje bardzo zréznico-
wang tematyke: P. Luszczykiewicz, Piosenka w poezji pokolenia ery transformacji 1984-2009, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2009; M. Rychlewski, Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy, Wydawnictwo Oficyn-
ka, Gdansk 2011; A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspotistnienia, Wydawnictwo Poznanskie, Po-
znan 2011; Sztuka i polityka. Muzyka popularna, red. M. Jezinski, £. Wojtkowski, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun
2012; Republika wrazen. Grzegorz Ciechowski i Republika jako fenomen spoteczno-kulturowy, red. M. Jezinski, GAD Re-
cords, Sosnowiec 2012; R. Kasprzycki, Dekada buntu. Punk w Polsce i krajach sqsiednich w latach 1977-1989, Wydawnic-
two ,Libron”, Krakow 2013; I. Kiec, W szarej sukience? Autorki i wokalistki w poszukiwaniu tozsamosci, Wydawnictwo
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RYTUALY W ZYCIU SPOLECZNYM
Praktykowany przez zbiorowo$é rytual ma za zadanie zaswiadcza¢ o jakiejs
istotnej cesze kultury grupowej, a wiec komunikowaé co$§ poprzez dzialania ko-
lektywne wobec ludzi nalezgcych do danej grupy. Rytuatowi towarzyszg zawsze
przypisane mu, konkretne czynnos$ci wynikajace ze scenariusza, a wiec konwen-
cje i zwyczaje zinstytucjonalizowane poprzez spoleczne dzialania. Durkheimow-
ska koncepcja rytuatu, odbywanego najczesciej w sferze sacrum dla podtrzyma-
nia podziatu Swiata ludzkiego na to, co sakralne, i to, co codzienne, zaklada, ze
istniejg kolektywne reprezentacje grupowych wartosci, szczegélnie widoczne
w spoleczenstwach pierwotnych, niezmodernizowanych®. Rytual, jako rutynowo
odbywane dziatania, informuje o istotnych wartoSciach, a jednoczeénie potwier-
dza przynaleznos$¢ uczestniczacych w nim jednostek do danej grupy. Koncepcja
ta doczekala sie wielu interpretacji w kontekstach instytucjonalnych; dotyczyly
one tworzenia odrebnych kultur grupowych, dziatania rytualnego jako istoty sa-
mego rytuatu, dziatania mediéw czy zaangazowania poszczegélnych jednostek
w zachowania grupowe!®. Zachowaniom tym czesto towarzysza aktywnoSci wy-
kraczajace poza sfere sakralng, zwigzane z uatrakcyjnianiem dziatania kolek-
tywnego i podkreslajace istotno$¢ rytualnego postepowania dla spolecznosci:
stosowanie podniostego i odmiennego od codziennego jezyka, wybieranie szcze-
g6lnych miejsc do odbywania rytuatu, a takze wystroju takiego miejsca oraz opra-
wy dzwiekowej w postaci recytacji, zaSpiewow, piesni czy gry na instrumentach.
Muzyczny charakter rytualnego dzialania jest mocno zakorzeniony w tradycji
zwigzanej z religia — prawdopodobnie nie ma usystematyzowanych religijnych
wierzen, w ktérych ilustracja muzyczna nie odgrywataby duzej roli. Wzmacnia
ona wrazenie obcowania z sacrum, wyraza emocje, ale tez — co chyba w interesu-
jacej mnie perspektywie najwazniejsze — manifestuje wspétobecnosé ludzi pod-
czas ceremonii, dlatego towarzysza jej czesto wspoélnotowe tance czy wykony-
wane przez wszystkich uczestnikéw ceremonii skoordynowane ruchy. Wspélny
Spiew i fizyczna wspétobecnosé maja funkcje integrujace, estetyczne, eksluzyjne

Naukowe ,Scholar”, Warszawa 2013; D. Brzostek, Nastuchiwanie hatasu. Audioantropologia miedzy ekspresjg a do-
Swiadczeniem, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2014; M. Jeziniski, Mitologie muzyki popularnej, Wydawnictwo
Naukowe UMK, Torun 2014; M. Torzecki, Oktadki ptyt. Rzecz o wizualnym uniwersum albuméw muzycznych, Instytut
Kultury Popularnej, Poznan 2015; K. Gajda, Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec przemian spolecznych i kulturowych
ostatnich dekad, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017; Nowe stowa w piosence. Zrédla. Rozlewiska, red. M. Bu-
dzyniska-tazarewicz, K. Gajda, Instytut Kultury Popularnej, Poznan 2017; M. Jezinski, Muzyka popularna i jej odbiorcy
w poszukiwaniu autorytetu, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2017; Chodzqc w ich butach... Depeche Mode — muzyka,
zjawisko, recepcja, red. M. Jurzysta, M. Pranke, P. Taniski, Wydawnictwo Naukowe UMK, Toru1 2017; Sposoby stuchania,
red. T. Misiak, M. Olejniczak, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Koninie, Konin 2017; ,Glowa méwi...”. Polski
rock lat 80., red. M. Jezinski, M. Pranke, P. Taniski, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2018; M. Kurkiewicz, DZwie-
ki w stowach, stowa na tle dZzwigkow. O korelacjach akustyczno-tekstowych w literaturze i muzyce, Wydawnictwo UKW,
Bydgoszcz 2019; Oblicza muzycznej praxis: debaty, terytoria, reduty nadziei i oporu, red. A. Bialkowski, W]. Burszta,
Wydawnictwo Naukowe ,Katedra”, Gdansk 2020; J. Macala, Tylko ziemia si¢ nie zmienia. Wyobrazenia geopolityczne
w polskiej muzyce popularnej po 1989 roku, FNCE, Poznan 2020; Muzyczny rok 1969. Kultura rocka 4, red. M. Jezinski,
W. Kuligowski, M. Pranke, P. Taniski, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2021; P. Taniski, Glosy i performanse tekstow.
Literatura — piosenki — ciato, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torur 2021.

9 E. Durkheim, Elementarne formy zycia religijnego. System totemiczny w Australii, ttum. A. Zadrozynska, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010; zob. tez V. Turner, The Forest of Symbols: Aspects of Ndembu Rituals, Cornell
University Press, Ithaca 1970.

10 F Bowie, Antropologia religii. Wprowadzenie, thum. K. Pawlus, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2009.
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i deklaracyjne: czlonkowie spotecznosci sg razem, kolektywnie przezywaja dzia-
tania i wspéldzielg przestrzen przynalezng do sfery sacrum.

Komunikacyjna koncepcja rytuatu wydaje sie wazna takze z punktu widze-
nia muzyki popularnej — rytuat jest tym elementem dziatania spolecznego, kté-
ry ma za zadanie przekaza¢ okreslone przez nadawce tresci, istotne dla grupy
bedacej odbiorcy dzialania rytualnego. Ma to zwigzek z jego zakorzenieniem
w spotecznym podlozu, pozwalajacym na rozpoznanie istotnoSci symboli i ich
komunikacyjnego charakteru. Stanley J. Tambiah, piszac o komunikacyjnym wy-
miarze rytuatu, widzi w nim ,kulturowo skonstruowany system symbolicznej ko-
munikacji. Sktada sie on z utozonych we wzory sekwencji stéw i dziatan, czesto
wyrazanych przy uzyciu wielorakich srodkéw, ktérych zawartos¢ i ustawienie
charakteryzujg sie réznym stopniem formalnosci, stereotypowosci, kondensacji,
Iaczenia elementéw i redundancji™. Jest to zachowanie, ktére Tambiah dookresla
jako konwencjonalne, sztywne oraz powtarzalne, co oznacza spolteczne osadze-
nie dzialania rytualnego — jest ono bowiem uznawane za istotne przez cztonkéw
danej kultury grupowe;j*.

Rytual, jako aktywno$é o charakterze przede wszystkim performatywnym,
zawsze cechuje sie pewna dynamika, ktéra wynika z jego funkcji oraz rdl przy-
pisanych poszczegélnym wykonawcom czynnosci zawartych w ceremoniach.
Rozpisane szczegdtowo role majg znaczenie funkcjonalne, ale przede wszystkim
sg uobecnieniem i potwierdzeniem wartosci spotecznych wyrazanych w dzia-
taniach rytualnych, niezaleznie od ich formuly i spotecznego sektora, ktérego
dotycza. Mimo Ze rytualy cechuja sie pewng powtarzalnoscia, sztywnoScig i nie-
zmienno$cig, oddajgcy statos¢ i trwatosé kultury, w ktérej sg praktykowane®, to
ich dynamiczny charakter pozwala na uzywanie réznorodnych, akceptowalnych
spolecznie konwencji do tgczenia elementéw, ktére — traktowane synkretycznie —
stajg sie istotnym czynnikiem dynamiki grupowe;j.

RYTUALNOSC | ROCK

Do najwazniejszych aspektéow tak rozumianej rytualnoSci w Swiecie muzyki
rockowej naleza: (1) podkreslanie szczegdlnej roli idola, a wiec roli wizerunko-
wej, jakg odgrywa artysta wobec calosci spoleczenstwa; (2) nakreslanie relatyw-
nie wyrazistych granic miedzy grupami (my - oni, meskie — zenskie), co zwia-
zane jest z integracjg wewnatrzgrupowa przyjmujaca niekiedy postaé silnego
konfliktu, na przyktad miedzypokoleniowego; (3) wyrazanie/ekspresja wartosci
grupowych i potwierdzanie uczestnictwa jednostek w grupie, czesto powigza-
nej z grupa subkulturows — bedace dziataniami integracyjnymi, stad wysoce ce-
niona wspoélnotowos¢; (4) zestandaryzowane wzorce dzialania opierajgce sie na
relacjach grupowych i jasno okreslonych rolach w ukladzie komunikacyjnym

11 S.J. Tambiah, Culture, Thought, and Social Action. An Anthropological Perspective, Harvard University Press, Cam-
bridge, MA — London 1985, s. 119. Jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty w tlumaczeniu autora artykutu.

12 Tamze, s. 128.

13 C. Bell, Ritual Theory, Ritual Practice, Oxford University Press, Oxford—New York 2009; E. Bowie, Antropologia
religii.., dz. cyt.
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artysta — publicznosé; (5) prezentacja sztuki tworzonej przez artyste zaréwno jako
produktu rynkowego (plyta, nagrania, dziatania promocyjne), jak i formy scenicz-
nej (koncert), oparta na skonwencjonalizowanych sekwencyjnych scenariuszach;
(6) akt tworczy zaktadajacy autorska wypowiedz i autentycznosc; (7) kontekstowe
funkcjonowanie artystow w systemie kulturowym — wraz ze zwigzanymi z tym
systemem oczekiwaniami spolecznymi; (8) szczegélna relacja artystow z media-
mi masowymi, definiujacymi ich jako twércow i twory kultury popularnej.

Skladniki te dookreslaja silne zrytualizowanie rockowej stylizacji wizerunko-
wej — zalozy¢ mozna, ze dzieje sie tak w wiekszoSci przypadkéw. Sa one jedno-
cze$nie platforma funkcjonowania artystéw rockowych, na ktérej rozwijana jest
mitologia danego wykonawcy. Moze ona obejmowac wiele watkéw wynikaja-
cych z kreacji wizerunkowej i jej przemian. Podobnie jak mitologia tworzona dla
celéw religijnych mitologie zwigzane ze sztukg sg strukturami wielowatkowy-
mi, ztozonymi i - co istotne — maja charakter dynamiczny, a wiec sg elastycznie
dostosowywane do zmieniajacych sie warunkéow rynkowych'. ArtySci i grane
przez nich role wizerunkowe z reguly sg odpowiedzia na pewne zapotrzebowa-
nie spoteczne. Odpowiedz ta ma charakter artystyczny - ich dziatania realizo-
wane s3 na polu sztuki, nawet jesli jest to kultura popularna — ale tez rynkowy,
albowiem twdrczos¢ te interpretowac mozna jako uprawianie pewnego zawodu,
ktéry ma przynosi¢ dochody i pozostaje dziatalnoScig ekonomiczng. Co zrozu-
miate, obie te sfery sg od siebie zalezne i definiuja dziatalnos§¢ tworcza. Wystepy
przed publicznoscia, nagrywanie piosenek, dzialania promocyjne sg czeSciami
granej roli, funkcjonalnie i strukturalnie wpisujgcej sie w strategie przemystu
kulturowego.

W kontekscie rockowych rytuatéw mozna wiec méwié o graniu przez artystow
rockowych specyficznych rél, okreslonych przez warunki kulturowe, w jakich
dany muzyk dziala. Rytual, takze ten rozgrywajacy sie w §wiecie muzycznym,
jest zakorzeniony w relacjach spotecznych i ma funkcjonalne uzasadnienie. Wy-
konawca buduje wtasng mitologie, ktéra zasadniczo zalezna jest od kontekstow
i wartoSci dominujgcych w danym spoteczenstwie. Przekaz artystyczny zazwy-
czaj zgodny jest w tym ujeciu z wartosciami grupowymi, ktére zbiorowos¢é wy-
raza poprzez sztuke. Dzieje sie tak niezaleznie od kreacji wizerunkowej artysty
i sposobu grania przezen roli, ktéra jest jego wizerunkowa dominantg. Zasada
rynkowego popytu i podazy w odniesieniu do tej sfery ma specyficzny charakter,
dzialania artystyczne przebiegaja bowiem w specjalnych warunkach i zaspoka-
jaja specyficzne potrzeby, jednak planowanie kariery artystycznej i jej przebieg
zgodne sg z wymogami rynkowego funkcjonowania®. Rytualizacja aktywnos$ci
artystycznych to przede wszystkim dziatanie wedlug zaplanowanego scenariu-
sza, schematu definiujgcego rytual. Tworzona przez artyste domena mitologiczna
jest niejako wzmocnieniem rytualnej sfery przekazu artystycznego, a jednoczes-
nie ma za zadanie legitymizacje pozycji rynkowej tego wykonawcy.

14 M. Jeziniski, Mitologie muzyki popularnej, dz. cyt.
15 Tamze.
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Muzycy i tworzona przez nich sztuka sa manifestacja wartoSci istotnych dla
grup ludzkich. Powoduje to niejednokrotnie uwiklanie artysty w ruchy subkul-
turowe, ktorych cztonkowie postrzegaja wykonawce jako specyficznego adwo-
kata wartos$ci w istotny sposéb definiujgcych grupowe dziatania', Szczegblnym
przypadkiem sg sytuacje, w ktérych popularne zespoly mlodziezowe wyrastaja
z ruchéw subkulturowych, jednoczeénie definiujgc wartosci samego ruchu. Przy-
kitady brytyjskiej subkultury mods i zespotéw The Who, The Action, John’s Child-
ren i Small Faces, kontrkultury hipisowskiej i grup takich, jak Strawberry Alarm
Clock, Grateful Dead, Ultimate Spinach, 13th Floor Elevators, Kaleidoscope, czy
tez przypadki kontrkultury punk i zespoléw brytyjskich Crass, The Clash, The
Exploited, Discharge oraz polskich Deuter, Dezerter, WC, TZN Xenna unaocznia-
ja, ze relacje takie moga mie¢ charakter bezposredni i jednoczesnie korzystny dla
obu stron. Artysta, manifestujac swojg przynaleznos¢ do ruchu mtodziezowego,
promuje jego idee poprzez media, a jednoczes$nie pracuje na rzecz zwiekszenia
wiasnej rozpoznawalnos$ci, wchodzac w sfere dziatan promocyjnych typowych
dla komercyjnie zorientowanego rynku — niezaleznie od ideologicznej postawy
deklarowanej przez samych muzykow.

Przynalezno$¢ subkulturowa jest poddana silnemu zrytualizowaniu, na co
wskazujg przyklady subkulturowej konsumpcji muzyki popularnej. Badania
nad ruchami mtodziezowymi w Wielkiej Brytanii i Polsce pokazuja, ze muzyka
byla zawsze istotnym czynnikiem definiujgcym tozsamos$¢ grup kulturowych;
oproécz funkcji estetycznej i rozrywkowej ma ona charakter przede wszystkim
identyfikacyjnyiintegracyjny'. Bywa ttem dla wsp6lnotowych rytuatéw wzmac-
niajgcych poczucie grupowej wiezi, co jest podstawg tworzenia sie fandomaéw;,
a wiec zazwyczaj nieformalnych lub rzadziej sformalizowanych grup skupiajg-
cych zwolennikéw pewnych idei, powigzanych stylem zycia lub upodobaniami
estetycznymi'®. Przykltadem moga by¢ funkcjonujace w latach osiemdziesigtych
w PRL-u nie tylko grupy subkulturowe, ale takze tworzone samorzutnie fanklu-
by zrzeszajgce sympatykéw popularnych wykonawcéw. Zespoly takie jak Repu-
blika, Lady Pank, TSA, Maanam czy Perfect otoczone byly grupami wielbicie-
li, ktérzy manifestowali swoja sympatie poprzez przynalezno$é¢ do fanklubéw,
noszenie na ubraniach specyficznych identyfikatoréw (przypinki, znaczki), ku-
powanie gadzetéw czy glosowanie na piosenki danego wykonawcy na listach
przebojow (w telewizji i radiu). Przynaleznos$¢ subkulturowa oznacza przede
wszystkim uwspoélnienie (w znaczeniu zaproponowanym przez Ralfa Lintona'?)

16 D. Hebdige, The meaning of Mod, [w:] Resistance Through Rituals. Youth Subcultures in Post-war Britain, red. S. Hall,
T. Jefferson, Routledge, London-New York 2003; J. Clarke, Style, [w:] Resistance Through Rituals.., dz. cyt.

17 J. Clarke, S. Hall, T. Jefferson, B. Roberts, Subcultures, cultures and class: A theoretical overview, [w:] Resistance
Through Rituals.., dz. cyt; ]. Wertenstein-Zutawski, Karnawat szarych ludzi: Jarocin '80-86, [w:] Spontaniczna kultura
milodziezowa. Wybrane zjawiska, red. . Wertenstein-Zutawski, M. Peczak, Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1991; M. Jezin-
ski, W pogoni za nostalgicznym mitem rockowego boomu. Festiwal Muzykéw Rockowych w Jarocinie jako miejsce pamieci,
,Athenaeum. Polskie Studia Politologiczne” 57/2018.

18 P. Theberge, Everyday fandom: Fan clubs, blogging, and the quotidian rhythms of the Internet, ,Canadian Journal
of Communication” 4(30)/2005; M.D. Kibby, Home on the page: A virtual place of music community, ,Popular Music”
1(19)/2000.

19 R.Linton, The Study of Man: An Introduction, Appleton-Century-Crofts, New York 1936.
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pewnych kodéw charakterystycznych dla danej grupy iich akceptacje jako czyn-
nika stanowigcego o unikalnoSci danej grupy. Role te w kontekstach subkulturo-
wych odgrywata muzyka rockowa: popularni muzycy stawali sie wyrazicielami
wartos$ci, a teksty piosenek nadawanych w mediach byly istotnymi elementami
ksztattujacymi, przynajmniej do pewnego stopnia, tozsamos$é grupows mlodzie-
zy. Tak dziato sie z utworami Biala flaga Republiki, Doroste dzieci Turbo, Przezyj
to sam Lombardu, To tylko tango Maanamu czy Autobiografig zespotu Perfect,
bedaca najbardziej wyrazistym przypadkiem w polskiej muzyce popularnej lat
osiemdziesigtych.

Byto to typowe dla tradycyjnie rozumianych subkultur, a wiec takich, ktore
istnialy przed dominacjg mediéw internetowych. Co istotne, w ciggu ostatnich
dwoch dekad zaczely rozwija¢ sie kultury grupowe o charakterze postsubkultu-
rowym, jak na przyklad postsubkultura hipsterska, dla ktérej muzyka nie jest
juz czynnikiem definiujgcym istotne wartosci grupowe, tylko jednym z elemen-
tow patchworkowej struktury rekomponowanej dowolnie przez uczestnikow
grup kulturowych?. Tradycyjnie rozumiana subkultura postugiwala sie na ogé6t
kodem binarnym w zakresie upodoban i wyboréw estetycznych (mozna lubié¢
albo zespdt X, albo Y; zazwyczaj fani Republiki nie znajdowali wspélnego jezy-
ka z mito$nikami TSA), podczas gdy grupy postsubkulturowe, funkcjonujgce
w $wiecie internetu 2.0, korzystaja z medium internetowego. Tak wiec nie sg
istotne style muzyczne oparte na SciSle wyodrebnionych wyborach estetycznych
i definiowane na zasadach radykalnej ekskluzji, ale playlisty, czesto generowa-
ne przez algorytmy uzaleznione od tagéw przypisanych poszczegélnym piosen-
kom. Muzyka traci w ten sposéb znaczenie ideologiczne i potencjal kreowania
wyznacznikéw tozsamosciowych i staje sie jedynie ttem dla czynnosci podejmo-
wanych przez uczestnikéw kultury grupowej. Muzyka rockowa przestaje tym
samym pemi¢ funkcje grupotwdrcze, nie pozwala na emocjonalng identyfika-
cje i nie jest juz wyznacznikiem tozsamosci jednostki. W postsubkulturowym
Swiecie stala sie elementem o warto$ci uzytkowej, pelnigcym funkcje estetyczne
i rozrywkowe, dodajmy: jednym z elementéw, niestanowigcym przy tym najistot-
niejszego wyznacznika ksztaltowania grup ludzkich. Rytuatem w tym kontekscie
staje sie sam fakt odtwarzania i dzielenia sie tagami z innymi czlonkami grup,
a nie — jak w poprzednich dekadach - ideologiczna interpretacja tresci przekazy-
wanych przez muzykéw w twoérczosci, co sprowadza muzyke do funkcji rozryw-
kowej i estetyczne;j.

Zauwazmy bowiem, ze rock w swej dojrzatej formie byt i jest nadal muzyka
buntu, co oznacza, ze zazwyczaj wyrazal i wyraza pewne wartosci budowane
na zasadzie opozycji idol-muzyk - reszta spoteczenstwa, przy czym idolem jest
szczegblnie utalentowana, charyzmatyczna jednostka. Zakladam w zwigzku
z tym, ze najistotniejszym aspektem rytualizmu w Swiecie rocka jest kreacja

20 A.Bennett, Virtual subculture? Youth, identity and the Internet, [w:] After Subculture: Critical Studies in Contemporary
Youth Culture, red. A. Bennett, K. Kahn-Harris, Palgrave Macmillan, New York 2004; M.D. Kibby, Home on the page...,
dz. cyt,; M. Jezinski, L. Wojtkowski, Hipsterzy jako post-wspdlnota cyfrowa. Uwagi o post-kulturowym internetowym folk-
lorze, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2(32)/2017.

m

=13sK34e - Lo1UMOIUNQ - 3jOp]|



Marek Jezinski

wizerunkowa artysty, a pozostale wymienione aspekty sa jej korelatami. Rock
to przestrzen rytualizacji zasadzajgcej sie na tworzeniu napiecia miedzy jed-
nostka a masami — stuchaczami. Relacja ta opiera sie na mozliwosci wyrazania
tego, co istotne dla grupy ludzkiej, i grania roli wobec innych uczestnikéw kul-
tury grupowej. Wspoélnotowy charakter rocka jest jednym z jego najistotniej-
szych aspektéow w kontekscie rytualnych zachowan. Rytuat rockowy, podobnie
jak rytuat religijny, ma dawac uczestnikom poczucie integracji i by¢ manifesta-
cja grupowych wartosci. Rozmowy o muzyce podczas nieformalnych spotkan
towarzyskich, wspdlne stuchanie nagran, plyt, audycji radiowych czy wreszcie
grupowe uczestnictwo w koncertach sg aktywnosciami grup ludzkich wpisuja-
cymi sie w rytualne zachowania. Koncerty sg z tego punktu widzenia najwaz-
niejszym i najbardziej zblizonym do rytuatéw religijnych elementem dziatania,
niezaleznie od tego, gdzie sie odbywaja. Wspoélnota przezycia gtoSnego przekazu
zawartego w utworach rockowych, ekspresja sceniczna i oSwietlenie to oddzia-
lywanie na kilka zmystéw jednoczesnie. Ten sensualny charakter rockowego
rytualu jest szczegélnie godny podkreslenia, spelnia bowiem najwazniejsze
zadania, jakie rytual ma wobec spolecznosci, a sg to: integracja grupy wokoét
wyznawanych wartoSci i innych uczestnikéw, ekspresja i manifestacja owych
wartosci oraz deklaracja przynaleznosci do danej grupy. Uczestniczagc w mu-
zycznych rytualach, jednostka potwierdza swoja obecnos¢ w zbiorowosci i de-
klaruje, ze akceptuje wartoSci grupowe i moze je publicznie glosi¢ (takg funkcje
maja elementy identyfikacyjne odziezy noszonej przez zwolennikéw jakiego$
artysty).

Wydaje sie, ze najwymowniejszym przykladem rockowej wspélnotowosci
opartej na rytualnym zachowaniu wielkiej masy mtodych ludzi byt The Wood-
stock Music and Art Fair (Woodstock Festival) — festiwal muzyczny zorganizowa-
ny w sierpniu 1969 roku w niewielkiej miejscowosci Bethel. Jego oddziatywanie
nazwa¢ mozna grupotworczym i jednocze$nie mitotwoérczym — amerykanska
kontrkultura hipisowska znalazla woéwczas najpetniejszy wyraz, tworzac swo-
istg mitologie ery hipisowskiej, a wielu wykonawcéw stato sie dzieki temu wy-
darzeniu gwiazdami przemystu muzycznego. Po wystepie na wspomnianym fe-
stiwalu tacy artySci i zespoly jak Joe Cooker, Ten Years After, Sly and the Family
Stone czy Carlos Santana zyskali miano atrakcji koncertowych, co wzmocnione
zostato przez film dokumentalny Michaela Wadleigha Woodstock (1970). Inte-
resujgce jest, ze najlepiej zapamietani i kojarzeni z wydarzeniem byli twoércy,
ktorzy zostali sportretowani w filmie, okazat sie on z tej perspektywy jednym
z najwazniejszych czynnikoéw ksztattujacych mitologie tego wydarzenia. Mozna
zatozy¢, ze film Wadleigha nadat sakralny status festiwalowi (ktéry byt wszak
jedng z wielu imprez odbywajacych sie w tamtym okresie) i przeniést go w sfere
symbolicznego oddzialywania na publicznos$é, zwlaszcza te jej czesé, ktéra nie
miata okazji uczestniczy¢ w wydarzeniu (tak funkcjonowat chociazby w PRL-u).
Mowiac o filmie Woodstock, Pete Townshend z The Who zaznaczyt: ,Wejscie filmu
na ekrany nadalo szczegélny, mityczny status wszystkim wystepujacym. [...] Po-
zostatym film pozwolil sie poczué, jakby tam byli. Woodstock [...] tozsamy jest z re-
wolucja. [..] Pieknie opracowany i zmontowany film Mike’a Wadleigha umiescit
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dziedzictwo Woodstock we wlasciwym kontekscie. Autor sprawil, ze nawet btoto
wygladato tadnie”.

Festiwal wszedl do kanonu kultury popularnej jako wydarzenie wyjatkowe,
jednak z perspektywy czasu widaé, ze byt epizodem wienczacym epoke dzieci
kwiatéw. Mitologia Woodstock i Ery Wodnika stala sie utopijnym dazeniem do
realizacji nowych wartoSci promowanych przez kontrkulture hipisowska, stop-
niowo zawlaszczang przez media masowe i podlegajaca raptownej komodyfikacji
i komercjalizacji. Gino Castaldo, opisujgac popkulturowy efekt festiwalu, stwier-
dza: ,Byl to pierwszy, najstawniejszy, uSwiecony portret «rockowego luduy, jesz-
cze zjednoczonego, zwartego, gotowego przyjac rock w kazdej postaci, w jakiej sie
wyrazal. Ale to tez fabedzi Spiew tego namietnego ekumenizmu. JesteSmy u progu
lat siedemdziesigtych, niebawem publicznos¢ zacznie sie dzieli¢ zgodnie z od-
miennymi gustami, opowiadajgc sie za wlasnym stylem, czesto przeciwstawnym
do innych”?%.

Castaldo, piszac z perspektywy czasu, zwraca uwage na — obecne juz na festi-
walu w Woodstock — estetyczne zréznicowanie, jakie cechowato scene rockows.
Warto jednak zauwazyé, ze film, plyta oraz hasto ,Woodstock” staly sie marketin-
gowym wehikutem pozwalajacym na promocje artystow oraz wydarzen. Dlatego
tez pojawily sie plany organizowania kolejnych koncertéw w rocznice pierwsze-
go festiwalu — nie wszystkie sie odbyly, jednak préby rekonstrukcji bylty waznym
tematem medialnym, co pokazuje festiwal z 1994 roku. Promowanie go hastem
»drugi Woodstock” bylo wyrazna prébg monetyzacji mitu wspoélnoty hipisow-
skiej: mtodzi ludzie roku 1969 po 25 latach dorosli i mogli na fali promowanej
marketingowo nostalgii wprowadza¢ w swiat rockowych rytualéw kolejne poko-
lenie mlodziezy. Woodstock zostal rozpoznany jako istotne zjawisko kulturowe
organizujgce swiadomos¢ pokolenia konca lat szeSédziesigtych, a w pézniejszych
dekadach wykorzystywane do kreowania potrzeb marketingowych, bazujace na
rytualnej rewitalizacji mitu zlotego wieku postrzeganej jako rytuat kalendarzo-
wy. Rytualy takie nie majg na celu podniesienia statusu biorgcych w nich udziat
jednostek (jak w rytuatach przejscia), ale — poprzez dziatania wspoélnotowe — re-
stytucje waznych dla spolecznosci wydarzen, uhonorowanie oséb, miejsc czy zja-
wisk kulturowych. Wraz z kolejnymi dekadami Woodstock stat sie tym samym
jednym z wielu utowarowionych elementéw kultury marketingowo zorientowa-
nego kapitalizmu, przeciwko ktéremu emocjonalnie buntowano sie w 1969 roku.
Te sam3 role odgrywaja w tym kontekscie elementy stroju — w poprzednich de-
kadach koszulka i znaczek z ulubionym wykonawca mialy totemiczne znaczenie
identyfikujace, obecnie maja znaczenie estetyczne i promocyjne — ubrania z mo-
tywami i nazwami grup/wykonawcéw takich jak Nirvana, The Ramones, David
Bowie, Pink Floyd czy The Rolling Stones sg produkowane i sprzedawane przez
sieciowe sklepy odziezowe, przez co zostaly pozbawione oryginalnego przestania
wynikajgcego z antyestablishmentowego charakteru kultury rockowej.

21 P.Townshend, Kim jestem, thum. J. Sikora, Wydawnictwo ,Bukowy Las”, Wroctaw 2014, s. 175.
22 G. Castaldo, Ziemia obiecana. Kultura rocka 1954-1994, ttum. J. Uszynski, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1997, s. 180.
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ROCKMANI: BUNTOWNICY - ARTYSCI ZAANGAZOWANI - WRAZLIWCY

Kultura rocka to kultura buntu wyrastajgcej ponad przecietnos¢ jednostki, idola,
ktéry rzuca wyzwanie spoleczenstwu i zastanym regutom dziatania. Dla rocko-
wego Swiata wazna jest wiec posta¢ charyzmatycznego, uzdolnionego tworcy, jak
John Lennon, Elvis Presley, Bob Dylan, Jim Morrison, Mick Jagger, Bob Marley
czy James Brown. Wywiedziona z tradycji renesansowej i romantycznej figura
artysty — czasem wrazliwego geniusza, czasem gorliwego poplecznika okreslo-
nej postawy ideowej, a czasem buntownika — jest istotnym aspektem budowania
rockowego idiomu. Zaréwno dziatania sceniczne twércéw, jak i odbiér tych dzia-
an przez publiczno$é sg nastawione na indywidualizm (czesto skrajny), sprzeci-
wianie sie obowigzujacym konwencjom i oryginalno$é, cho¢ — co zrozumiate —
na scenie rockowej spotkaé mozna rézne kreacje wizerunkowe, w ktérych role
konstytutywna odgrywa przede wszystkim element wizualny (wyglad artysty),
a nie ideologiczny. Kreacje te wpisuja sie zasadniczo w dziatania przemystu mu-
zycznego, stajac sie potwierdzeniem jego skutecznosci, przy czym na marginesie
przemystu rozrywkowego caly czas pojawiaja sie muzycy, ktérych dziatania twor-
cze nastawione sg na podwazanie definicji kultury popularnej opartej na tatwej
dostepnosci, uproszczeniach, masowosci i nasladownictwie?®,

Grane przez artystow i grupy muzyczne role wizerunkowe, o ktérych mowa,
sg istotnym elementem strukturalno-funkcjonalnym kreacji artystycznej oraz
przemystu rozrywkowego, co odnosi¢ sie musi do wszystkich segmentéw ryn-
ku, a wiec kultury zaréwno centrum, jak i peryferii*. Kreacja wizerunku arty-
stycznego bedzie tu rozumiana jako cze$¢ procesu zmierzajgcego z jednej strony
do promowania artysty (dziala on na rzecz swojej wlasnej kariery — zarabiajac
w taki, a nie inny sposéb na zycie), a z drugiej do wystepowania w roli przedsta-
wiciela jakiejs grupy spotecznej (dziala on wtedy w interesie okres§lonej zbioro-
wosci ludzkiej, z ktérej sie wywodzi). Zatozy¢ mozna, ze mitologia muzyki popu-
larnej wykreowala role artystyczne uosabiane przez wykonawcéw muzycznych,
z ktérych buntownik, wrazliwy artysta i adwokat postawy / ideolog sa najistot-
niejsze w kontekscie rytualizacji dziatania muzykéw rockowych. Role te od-
zwierciedlajg podstawowe napiecia, jakie w relacji artysta — odbiorcy decyduja
o ksztaltowaniu caloSciowo rozumianego przekazu artystycznego. Sg to bowiem
kwestie eksponowania ponadprzecietnej wrazliwoSci tworczej, potaczone z kon-
testacyjnymi postawami wobec spoleczenstwa jako catoSci oraz wyrazaniem
programu ideologicznego.

Buntownik to wykonawca konsekwentnie podkreslajacy swojg niezaleznosé
i inno$¢, co wigze sie czesto ze swoiscie pojeta bezkompromisowoscig w dziala-
niach artystycznych i promocyjnych. Owa inno$¢ widoczna jest w zachowaniach
wobec mediéw i wielbicieli, repertuarze koncertowym, wypowiedziach dla fa-
néw i dziennikarzy oraz stroju. W kreacji tej, podobnie jak w przypadku wize-
runku wrazliwego artysty, widaé paralele z kreowaniem mitu twércy w okresie

23 M. Horkheimer, T.W. Adorno, Dialektyka oswiecenia..., dz. cyt.
24 Zob. M. Jeziniski, Mitologie muzyki popularnej, dz. cyt., s. 29-30.
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romantyzmu. Jej przyktady mozemy obserwowa¢ u takich twoércéw, jak: John
Lennon, Jim Morrison, Johnny Rotten, Joe Strummer, Czestaw Niemen.

Adwokat postawy to rola o konotacjach pozytywistycznych, jednak w odroz-
nieniu od poprzedniej ma ona wymiar postmodernistyczny, poniewaz pozytywi-
styczna praca nad zmiang relacji spotecznych zostaje zastgpiona dziatalnoScig me-
dialng, i to wlasnie wykorzystywanie mediéw (zwlaszcza nowych mediéw) peini
najistotniejszg funkcje w promowaniu waznej dla dziatacza-artysty idei. Zestaw
tematéw, jakie podejmujg artysci, jest szeroki i typowy dla spoteczenstwa infor-
macyjnego. Sg to na przyktad: walka o prawa zwierzat, kampanie spoleczne prze-
ciw przemocy w rodzinie, promowanie rodzin zastepczych w miejsce tradycyj-
nych doméw dziecka, anoreksja i bulimia jako problemy spoleczne, uzaleznienie
od internetu, prosportowy tryb zycia, kampania na rzecz zdrowego odzywiania
sie, szczegbélng role odgrywa za$ promowanie okreslonych pogladéw politycz-
nych (socjalistycznych, anarchistycznych, liberalnych, konserwatywnych). Przy-
kladem takiego ksztaltowania scenicznej kreacji sa kariery Manu Chao, Chrisa
Cutlera, Tima Hodgkinsona, Franca Fabbriego, ktérzy poprzez swojg tworczosc¢
konsekwentnie dawali wyraz silnemu zaangazowaniu ideologicznemu.

Z kolei wrazliwy artysta nastawiony jest na kreowanie wlasnego wizerunku
w nawigzaniu do wzoréw romantycznych, w ktoérych uczuciowosé i sensualnosé
byly sposobem na przedstawianie siebie w kategoriach wybranca naznaczonego
swoistym pietnem artyzmu. Wykonawca podkresla swoja wyjatkowos¢ — wraz-
liwos¢ artystyczna jest tu stygmatem, ktéry ma pokazaé szczegdlne miejsce
takiej jednostki w spoteczenstwie oraz na rynku komercyjnym. ,Goraczka ro-
mantyczna”, jako kreacja wizerunkowa z poczatku XIX wieku, przektada sie na
wspotczesnosc jako zestaw poéz i zachowan majacych na celu pokazanie artysty
o wrazliwym, uduchowionym, nie do konca przewidywalnym charakterze. Wigze
sie to czesto z konsekwentnym podkreslaniem wlasnego statusu jako gwiazdy,
a wiec osoby w kontaktach z mediami i publicznoscig chimerycznej, kaprysnej,
posiadajgcej zawsze wlasne, z zalozenia odmienne zdanie (na réznorodne tema-
ty) niz pozostali. Przyktadami tego typu ksztaltowania wizerunku artystycznego
sq: Scott Walker, John Zorn, John Lurie, Mike Scott, Matt Johnson, Mark Hollis,
Marek Grechuta czy Lech Janerka.

Zaltozy¢ nalezy, iz gléwne mity generowane przez muzyke popularng (zaréw-
no przez komercyjne centrum, jak i przez alternatywne peryferie) bazuja na kre-
acjach wizerunkowych, ktére determinujg zachowania artystéw i ich strategie
funkcjonowania na rynku muzycznym. Co zrozumiate, wskazane typy kreacji wi-
zerunkowych nie mogg by¢ traktowane przez muzykow i publicznosc¢ jako typy
idealne, a wspétczesny artysta to osoba wigczajaca do swojej roli wizerunkowej
réznorodne sktadniki. Tym samym wizerunek artystyczny jest najczeSciej kreacja
eklektyczng, obejmujacg elementy wizerunkowe wykorzystywane przez wyko-
nawce w zaleznosci od kontekstu sytuacyjnego oraz typu publicznosci, do ktorej
sie zwraca. Mozna takze wskaza¢ przyktady wykonawcéw, ktérzy przechodzili
swoiste przemiany wizerunkowe podczas swojej drogi artystycznej — przyktadem
moze by¢ wokalista pop Elton John, ktéry zaczynat kariere jako niewyrdzniajgcy
sie niczym piosenkarz (od plyty Empty Sky i Elton John do Tumbleweed Connection),
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nastepnie przeszed! do kreacji wrazliwego artysty (okres od plyty Madman Across
the Water i Honky Chdteau po Goodbye Yellow Brick Road), a w koncu zdecydowat sie
na wizerunek ekscentryka, co wida¢ wyraznie w dalszej czeSci kariery muzyka
zwracajgcego na siebie uwage mediéw nie tyle starannie dobranym repertuarem,
ile zachowaniem, strojami i zaskakujacymi wypowiedziami dla mediéw.

Grupy odbiorcéw zazwyczaj sakralizuja swoich idoli, a przy tym definiujg ich
na swdj uzytek, co przypomina dziatania spoleczenstw wobec reprezentujacych
je zmartych bohateréw. Co istotne, spoleczny charakter kultu bohaterskiego, jak
zauwaza Stefan Czarnowski, daje grupie moc ciaglego wplywania na ksztattowa-
nie atrybutéw przypisywanych konkretnemu bohaterowi i redefiniowanie jego
cech, roli, biografii w zaleznosci od biezgcych potrzeb zwigzanych z zyciem zbio-
rowosci®. Dziatanie takie ma istotne konsekwencje, grupa manipuluje bowiem
bohaterem w praktyce kulturowej, ten zas, jako zmarly, nie jest w stanie sie temu
skutecznie przeciwstawi¢. Ponadto bywa takze, ze bohater zostaje podniesiony do
rangi boskiej — jego kult nabiera wéwczas wyraziscie sakralnego charakteru, a on
ma ten przywilej, ze zachowuje swojg osobowos¢ (sam za$ kult moze przetrwac
w niezmienionej formie przez wiele kolejnych generacji). Jak podaje Czarnowski,
bohaterska potega moze wzrasta¢ wraz z uptywem czasu, a ,zaniedbanie kultu
bohatera jest rzecza niebezpieczna, posiada on bowiem Srodki, ktérymi moze
zmusi¢ ludzi do oddawania mu czci’?. Bohater jest bowiem ,wcieleniem typu
ludzkiego wlasciwego spoleczenstwu, ktére stworzyto jego legende. Jest on w sa-
mej rzeczy Swiadkiem uzasadniajgcym idee istotne dla zycia zbiorowego”?. Inny-
mi stowy, postac ta — a wiec bohater jako konstrukcja spoteczna - jest pochodng
samego spoteczenstwa, ktére go stworzylo. Uosabiajac okreslone cechy danej
grupy, sakralizuje je, bo méwiac potocznie: jakie jest spoleczenstwo, tacy sg jego
bohaterowie. W ten sposéb funkcjonuja Elvis Presley, John Lennon, Joe Strum-
mer, Victor Jara, Jesis de la Rosa Luque, Wiktor Coj czy Jegor Letow — muzycy,
ktorzy osiagneli artystyczny i czeSciowo takze komercyjny sukces, a jednocze$nie
personifikowali wazne dla swoich spoteczenstw warto$ci. Presley uosabiat ame-
rykanski sen o sukcesie finansowym i przekroczeniu barier klasowych, podobnie
Coj w Rosji i Rosa Luque w Hiszpanii stali sie twarzami przemian politycznych
i spotecznych w swoich krajach. Lennon i Jara wcielali w zycie mit aktywisty poli-
tycznego zaangazowanego w biezgce wydarzenia, a Strummer i Letow wpisywali
sie w mitologie walczgcego z systemem buntownika, stajgcego przeciwko konser-
watywnemu i niepodatnemu na zmiany spoteczenstwu. Zmarli bohaterowie sg
sakralizowani i wykorzystywani przez grupy po to, by kultywowa¢ wartosci przez
nie definiowane i redefiniowane.

Co dla niniejszego studium istotne, rola wizerunkowa uwiklana jest w kon-
teksty rytualne i ma wyraz w konkretnych dziataniach artystycznych, w tym
kreacjach rockowych — manifestacja takiego wtasnie podejscia na scenie beda

25 S. Czarnowski, Kult bohateréw i jego spoleczne podtoze. Swiety Patryk, bohater narodowy Irlandii, [w:] tegoz, Dziela,
t. 4, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1956, s. 27.

26 Tamze.
27 Tamze,s. 21.
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buntownik lub konformista. Idol rockowy czy tylko celebryta — poza celami arty-
stycznymi — ma do spelnienia pewne funkcje wynikajace z artystycznego statu-
su oraz z omawianego bohaterskiego idiomu. Rola ta jest dla rocka atrakcyjna —
artysta ma porywac masy, dawa¢ Swiadectwo wartosciom, ale takze generowac
emocje i stuzy¢ jako kompensacja dla ,moralnej wiekszosci”, a wiec czesto staje
sie kozlem ofiarnym, czego przyktadem sg zarzuty wobec Adama Nergala Dar-
skiego, lidera blackmetalowej formacji Behemoth, o obraze uczué¢ religijnych
w drugim dziesiecioleciu XXI wieku. Widzimy, ze rock wkracza w sfere liminalng
pomiedzy spoleczenstwem a grupami niszowymi, stojacymi w opozycji do defi-
niowanego w tradycyjny sposob spotecznego uktadu. Rockman lokuje sie na po-
zycji outsidera, osoby nieuwiktanej w modelowe spoleczne relacje i tradycyjnie
pojmowane role. Co wiecej, takie wtasnie funkcje ma pelnié¢ w zwigzku z charak-
terem swej roli — ma wyrézniac sie ze spoteczenstwa, stanowi¢ wzoér dla mtodych
czy tez moze przestroge, ma by¢ Innym (czesto na wzor trickstera), ale Innym
grajacym swa role w akceptowalny spotecznie sposéb. Jesli przekracza pewne gra-
nice, moze zosta¢ mniej lub bardziej oficjalnie przywotany do porzadku. Swiad-
cza o tym przyktady muzykéw inwigilowanych przez tajne stuzby (jak Phil Ochs,
Jegor Letow i John Lennon), pozbawionych zycia przez rezim polityczny (jak Victor
Jara) czy takich, wobec ktérych konserwatysci wysuwajg zarzuty o pogwaltcenie
obyczajowosci moralnej i religijnej (jak w przypadku Jima Morrisona — wydarze-
nia znane jako ,Miami Flash”), propagowanie satanizmu (jak Judas Priest, Iron
Maiden, Led Zeppelin, Cradle of Filth, Black Sabbath) lub obraze uczu¢ religijnych
(jak Adam Darski czy Madonna).

UWAGI KONCOWE

Praktyki kulturowe tworzace sfere rytualng muzyki rockowej to splot zaleznych
spolecznie i dynamicznych znaczen. Odnoszg sie one do dziatan na wszystkich
poziomach kultury: makro, czyli ogélnospotecznych aspektéw, uniwersaliéw da-
nej kultury, praktyk na mezopoziomie, a wiec wspélnotowosci i przezywania mu-
zyki w grupach tworzgcych swoj wlasny system wartosci, oraz poziomie mikro,
czyli jednostkowego podejscia do stuchania, osadzonego na ogét w konkretnej
przestrzeni i ograniczonego do pewnego typu wyboréw estetycznych typowych
dla konkretnej jednostki. Niezaleznie od takiego uwarunkowania muzyki obco-
wanie z nig przebiega czesto wedlug pewnych scenariuszy i ma zazwyczaj cha-
rakter rytualnego podej$cia do witasnej profesji. Instytucjonalizacja kultury po-
pularnej i jej podporzadkowanie wzorcom przemystu rozrywkowego jest w tym
kontekscie jednym z czynnikow, ktére skladaja sie na swoistg catosé, jaka jest
kreacja wizerunkowa artysty.

Co istotne, mitologizacja dziatalnosci artystycznej z definicji przynalezy do
sfery zwigzanej z rola artysty i kreacji scenicznej, w jakiej ten wystepuje. Artysci
przekazuja swoim spotecznoSciom tresci mitologiczne i utrwalajg opowiesci o bo-
gach i bohaterach w poezji, sztukach wizualnych, dzwiekach czy na tasmie filmo-
wej. Jednoczesnie poddaja mitologizacji wlasne dzialania - stajg sie bohaterami
opowiesci, protagonistami i wyrazicielami historii przez nich samych opowia-
danej oraz, co wazniejsze, definiowanej. Ten ostatni watek jest w perspektywie
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niniejszego artykutu niezwykle istotny, bo artysta czesto podejmuje trud autokre-
acji mitycznego Swiata, stawiajgc siebie w centrum opowiesci oraz odgrywajac
definiowane spotecznie i akceptowane przez publiczno$é rytualy.
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IDOLS - REBELS - ARTISTS. ON RITUALISM AND ARTISTIC ROLES IN ROCK MUSIC

This article discusses the rituality of rock music and stage images adopted by rock
artists as an element of the anthropology of popular culture. Rituality in this mu-
sic genre emerges at the interface between a performer and the audience, and is
manifested through image strategies adopted by artists as an essential aspect of
their offer in the music market. This issue proved to be particularly evident in the
last decades of the 20th century, when rock became a dominant genre in popular
music: the marketing offer aimed at young people was frequently accompanied by
social and aesthetic values, allowing audiences to perceive this music as a mani-
festation of ideas typical of the young generation, placed in opposition to older
generations. Rock ethos is often a culture of rebellion where an individual - in this
case a rock idol - rises above mediocrity. The mythology of popular music has cre-
ated several artistic images of which the roles of ‘a rebel’, ‘a sensitive artist’, and ‘an
attitude advocate/ideologue’ are the most significant for rock musicians’ activities
and their ritualisation. The rituals accompanying rock music perform numerous
functions such as the expression of artistic values, the aesthetic function, commu-
nication, group integration, identification, and finally, the satisfaction of the need
to be part of a group.

SEOWA KLUCZOWE: rytualnosé, rock music studies, wizerunek artystyczny, kultura
popularna, muzyka rockowa

KEY WORDS: rituality, rock music studies, artistic image, popular culture, rock
music
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