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WPROWADZENIE

Pod koniec roku 1967 na deskach niewielkiego of-
fowego The Public Theater miata miejsce premiera
musicalu Hair: The American Tribal Love-Rock Musi-
cal z muzyka Galta MacDermota oraz scenariuszem
duetu James Rado i Gerome Ragni. Wystawiano go
jedynie przez péttora miesigca, aby p6ézniej przeniesc
na scene Broadwayu. W ciggu kolejnych lat spektakl
stal sie synonimem rewolucji rockowej w musicalu.
Co wazniejsze, Hair otworzylo amerykanska i swia-
towa scene na nowy rodzaj ekspresji, dokonujac
przewrotu w formie i treSci teatralnej. Po raz pierw-
szy bowiem w pelni §wiadomie do opisu kompozycji
scenicznej uzyto terminu ,rock”; pézniej wykorzysty-
wano go do wielu kolejnych kompozycji.

Niemniej to, co dzi§ okreSlane jest terminem ,mu-
sical rockowy”, dalej pozostaje do pewnego stopnia
niejednoznaczne. Niniejszy artykut ma na celu omo-
wienie najwazniejszych aspektéw gatunkowych tej
formy twoérczosci, zaréwno pod katem historyczno-
-spotecznym, jak i morfologicznym. Franco Fabbri
wskazuje, ze kazdy gatunek muzyczny funkcjonuje
w ramach szeregu zjawisk poza jego wymiarami for-
malno-technicznymi, poprzez ktére sie realizuje'. Wy-
daje sie, ze zwlaszcza w gatunkach muzyki popularnej,

1 Zalicza do nich funkcje formalno-techniczng, semiotyczna, behawio-
ralna, socjologiczno-polityczng oraz ekonomiczno-prawng. Por. F. Fabbri,
A theory of musical genres: two applications, [w:] Popular Music Perspectives, red.
D. Horn, P. Tagg, International Association for the Study of Popular Music,
Goeteborg-Exeter 1981.
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do ktérych nalezy musical, w tym samym stopniu istotne sg warstwa dzwiekowa,
znaczeniowa oraz spoteczno-polityczna.

W literaturze poswieconej temu gatunkowi musical rockowy stanowi kate-
gorie wyjatkowa — nie ma bowiem zadnego innego idiomu muzycznego, ktéry
charakteryzowalby ten gatunek. Ani w teorii, ani w praktyce nie istnieje musical
soulowy, musical jazzowy czy musical awangardowy (wyjatek stanowi¢ moze ka-
tegoria black musicalu, z tym jednak zastrzezeniem, Ze termin ten nie opisuje je-
dynie wlasciwosci stylistycznych dzieta, lecz obejmuje swoim zasiegiem réwniez
tematyke, a takze przynalezno$¢ etniczng twoércéw i wykonawcéw), natomiast
kategoria rocka stosowana wobec teatru muzycznego ma swoje odzwierciedlenie
w deskrypcjach partyturowych oraz rozwazaniach badawczych.

Nalezy jednak wzia¢ pod uwage, ze zaréwno tworcy, jak i media od pewnego
czasu okre$laja musicale mianem rockowych z pewng arbitralnoscig. O ile we
wezesnych préobach wykorzystania tego nurtu w musicalu mogto wigzaé sie to
z infamig wsr6d konserwatywnej publicznosci i krytyki (jeszcze w roku 1975
broadwayowski dyrygent Lehman Engel pisal, ze ,jedyne, co pozostaje [po musi-
calu rockowym — przyp. W.B.], to mlodzienczy wigor, rozrywajaca uszy glosnosé,
czasem hipnotyzujacy rytm, muzyka skomponowana z dzieciecg naiwnoscia,
ograniczong harmonia oraz powtarzalna i jednolita pulsacja™), o tyle od przeto-
mu lat osiemdziesigtych i dziewiec¢dziesigtych XX wieku rock w musicalu zyskat
status normatywnego jezyka muzycznego, ktéry traktowany jest jako forma réow-
nie wlasciwa co klasyczne musicale ze ztotej epoki Broadwayu.

Rodzi to pewien problem z dookresleniem, co wlasciwie oznacza musical
rockowy. Prébowali sie z nim mierzy¢ przedstawiciele réznych dyscyplin. Scott
Warfield zwraca uwage, ze ,dotychczas zaden z badaczy nie opracowat definicji
tego, czym jest musical rockowy”™. Mimo ze od czasu publikacji jego tekstu po-
wstaly opracowania bedgce préobami ujecia musicalu rockowego w ramy badaw-
cze, z ktérych najdogiebniejszg jest The Theater Will Rock Elizabeth L. Wollman
z 2006 roku?, to nalezy zwréci¢ uwage, iz problem jest rozwigzany w relatywnie
niewielkim stopniu. Autorka powiela teze Warfielda, zwracajgc uwage, Ze termin
ten uzywany jest w sposéb ,nieuchwytny, niespéjny, zmienny oraz sprzeczny,
a musicale tego rodzaju w jej ujeciu to ,kompozycje, ktérych rozwéj napedzany
byl muzyka rockows polowy lat szesédziesigtych™.

Posrednio problem definicji musicalu rockowego podjety zostal w ramach
publikacji Martiny Elicker’, w ktérej autorka, analizujgc zjawisko rock opery,

2 L. Engel, The American Musical Theater, Collier Books, New York 1975, s. 216. Jezeli nie zaznaczono inaczej, cytaty
w thumaczeniu autora artykutu.

3 S.Warfield, From Hair to Rent: ‘rock’a four-letter word on Broadway, [w:] The Cambridge Companion to the Musi-
cal, red. WA. Everett, PR. Laird, wyd. 2, Cambridge University Press, Cambridge-New York 2008, s. 235.

4 EL. Wollman, The Theater Will Rock: A History of the Rock Musical from Hair to Hedwig, University of Michigan
Press, Ann Arbor 2006.

5 Tamaze,s. 2.
6 Tamze,s. 6.

7 M. Elicker, Rock opera — opera on the rocks?, [w:] Word and Music Studies. Essays in Honor of Steven Paul Scher and on
Cultural Identity and the Musical Stage, t. 4, red. S.M. Lodato, S. Aspden, W. Bernhart, Rodopi, Amsterdam-New York 2002.
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wskazuje, ze w przeciwienstwie do tego gatunku ,musical rockowy i popowy
majg swoje zrédlta w Stanach Zjednoczonych lat 60. XX wieku [..] i od tego cza-
su tradycyjnie kojarzone sg jako formy odzwierciedlajace kulturowe, polityczne
i spoteczne watki wtasciwe dla Stanéw Zjednoczonych™. Maciej Smoétka z kolei
traktuje musical rockowy jako przedtuzenie rozwoju takich form jak album kon-
cepcyjny i rock opera: ,[musicale rockowe — przyp. W.B.] to twory z zalozenia prze-
znaczone do wystawienia na deskach teatru. Nalezy je uznaé za swego rodzaju
adaptacje rocka™.

Problem wydaje sie nieco bardziej ztozony. Do terminologii badawczej wpro-
wadzane s3 pojecia takie jak ,rock opera” i ,musical rockowy”, ktére w niekto-
rych badaniach traktowane sg jako tozsame. W pracach teoretycznych poswie-
conych rock operze zasadniczo definiuje sie ja jako album muzyczny powigzany
wewnetrznie w sposéb motywiczny i literacki. David Nicholls okresla takie kom-
pozycje obrazowym terminem ,opery pomiedzy uszami”, poniewaz sa to dzieta
dramaturgiczne, w ktérych nie wystepuje akcja sceniczna'®, Martina Elicker jako
»Cykl utworéw na ksztatt albumu koncepcyjnego, nie zas jako linie poboczng tra-
dycyjnie rozumianej opery”™, natomiast Elizabeth L. Wollman jako specyficzng
forme albumu koncepcyjnego, w ktérym pojawiajg sie okreslone postaci i histo-
rie z nimi zwigzane'.

Réwnie skomplikowana jest charakterystyka kanonu poszczegélnych gatun-
kéw. Najlepsza egzemplifikacja tego problemu to Jesus Christ Superstar z muzy-
ka Andrew Lloyda Webbera i tekstami Tima Rice’a. Kompozycja ta umyka tra-
dycyjnym podzialom gatunkowym przede wszystkim ze wzgledu na fakt, ze
Iaczy poszczegblne nurty. Autorzy, co prawda, zakladali utrzymanie kompozy-
cji w stylistyce rock opery, lecz realizacja wymknela sie z przyjetych ram. Jesus
Christ Superstar, w przeciwienstwie do utworéw brytyjskich zespotéw rockowych
specjalizujacych sie w tym gatunku, zostal nagrany przez zawodowych aktorow-
-Spiewakow przy wspétudziale Iana Gillana z Deep Purple. Co wiecej, dzieto zo-
stato skomponowane w tradycyjny dla musicalu sposéb, mianowicie przy uzyciu
zapisu partyturowego, ktéry w muzyce popularnej nie wystepuje®.

Twierdzenie, ze ,[w] oczach muzykologéw zajmujacych sie muzyka rockowa,
jak Peter Wicke, musicale takie jak Hair, Jesus Christ Superstar czy Evita [..] nie sa
klasyfikowane jako rock opery, nawet jesli w catosci zawieraja muzyke rockowg™,
ukazuje pewng arbitralnosé¢ w aspekcie przyporzadkowywania gatunkowego.

8 Tamze,s. 299-300.

9 M. Smétka, Rock musical, rock opera i concept album. Rock jako gatunek zawieszony migdzy filmem, muzykq a teatrem,
[w:] Spotkania z gatunkami filmowymi: Musical, red. B. Fiolek-Lubczynska, K. Zakieta, M. Zebrowski, Wydawnictwo
UL, £6dz 2016, s. 111.

10 Por. D. Nicholls, Virtual opera, or opera between the ears, ,Journal of the Royal Musical Association” 1(129)/2004,
s.100-101.

11 M. Elicker, Rock opera.., dz. cyt., s. 300.
12 E.L. Wollman, The Theater Will Rock..., dz. cyt., s. 76.

13 Ztego ujecia nalezy wylgczy¢ nurt muzyki Tin Pan Alley popularny w Stanach Zjednoczonych od korica XIX wie-
ku do polowy wieku XX, w ktérym przy procesie kompozytorskim wykorzystywano zapis nutowy.

14 M. Elicker, Rock opera.., dz. cyt., s. 301.
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Z kolei Louis Ch. Stagg Quadrophenie, Man of La Mancha, Hair oraz Jesus Christ Su-
perstar zalicza do jednej kategorii musicalu®, chociaz pierwsza z wymienionych
kompozycji, stworzona przez zespét The Who, zasadniczo miesci sie w ramach
pojecia rock opery. Problem ten zostal zniuansowany w artykule Nichollsa: , Jest
jednak jedna wazna réznica pomiedzy Jesus Christ Superstar a czterema analizo-
wanymi tutaj dzietami [rock-operami zespotéw The Who, Genesis oraz Franka
Zappy — przyp. W.B.], poniewaz zadne z nich nie bylo stworzone ani wykonane
przez istniejace zespoly; longplay zostal nagrany przez wielobarwny zestaw za-
proszonych gwiazd i muzykéw sesyjnych™e.

Czym w tym kontekscie jest musical rockowy? Definicja podgatunku musicalu
musi pozostawac w zgodzie z warunkami brzegowymi, ktére w powigzaniu z tym,
co determinuje muzyke rockows, okreslajg ogélne rozumienie terminu ,,musi-
cal”. Zatem w niniejszym artykule musical rockowy to forma dzieta scenicznego,
w ktérym dominujaca role odgrywa idiom rockowy badz rock imitujgcy. W takiej
formie teatralnej bedziemy mieli do czynienia z okre§lonym instrumentarium
(gitara elektryczna, gitara basowa, perkusja, instrumenty klawiszowe), formg
piosenki o strukturze 8- lub 12-taktowego bluesa, opartej na bardziej tradycyjnej
formule AABA badz strukturze zwrotkowo-refrenowej, i harmonig wywodzaca
sie z modelu progresji bluesowej, doo wopu badz innych wtasciwych dla gatun-
ku'. Poniewaz jednak rock to nie tylko sfera audialna, lecz réwniez ideologiczna,
spoleczna i polityczna, styl w musicalu rockowym powigzany jest jednoczesnie
z okreslonymi postawami i wizjami rzeczywistosci.

MUSICAL ROCKOWY WOBEC ROCKA

W zwigzku z analizg réznorodnych aspektéw i zaleznosci gatunku nalezy z calg
stanowczoscig stwierdzié, ze rock pozostaje z musicalem rockowym w stosunku
ambiwalentnym. Inaczej rzecz ujmujac, muzyka popularna nie ulega bezposred-
niej translacji na jezyk teatru muzycznego, to bowiem sklaniatoby do stwierdze-
nia, ze musical rockowy jest wylacznie udramatyzowang forma rocka. Tak jed-
nak nie jest, znaczaca réznice pomiedzy tymi dwiema formami sztuki dostrzega
sie nawet intuicyjnie.

Zasadnicza rozbieznosc¢ lezy w autentycznosci rozumianej jako ,element, kté-
ry przypisujemy wykonaniu™®. Nie oznacza to jednak, ze autentycznos¢ badz jej
brak sg przymiotami rocka badz musicalu rockowego (czy innego stylu muzycz-
nego), chociaz dla kazdej z tych form muzykowania znaczy co$§ odmiennego. Jak
wskazuje Allan Moore, ,w dyskursie rockowym kryterium uprawomocniajacym
stala sie «niezaposredniczona ekspresja», ktéra powinna by¢ rozumiana jako ko-
munikowanie tresci emocjonalnej [..] nieskrepowanej przez trudnosci zwigzane

15 L.Ch. Stagg, Quadrophenia, Man of La Mancha, Hair and Jesus Christ Superstar: Humanity in anguish, searching
for love, , Interpretations” 1(6)/1974, s. 56.

16 D. Nicholls, Virtual opera..., dz. cyt., s. 122.

17 Wiecej o harmonii rockowej zob. W. Everett, Making sense of rock’s tonal systems, ,MTO. A Journal of the Society for
Music Theory” 4(10)/2004, tab. 1, https://mtosmt.org/issues/mto.04.10.4/mt0.04.10.4.w_everett.html (17 lutego 2021).

18 S. Rubidge, Does authenticity matter? The case for and against authenticity in the performing arts, [w:] Analysing
Performance, red. P. Campbell, Manchester University Press, Manchester 1996, s. 219.
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z kodowaniem znaczenia w dyskursie werbalnym”?. W zwigzku z tym to, co sie
kryje za autentycznoscia rockows, to przede wszystkim swobodna ekspresja wo-
kalistow zespoléw rockowych, ktéra musi réwnoczes$nie pozosta¢ w ramach pa-
radygmatu stylistycznego.

Nalezy réowniez zwréoci¢ uwage na wazny aspekt naturalnosci sankcjonujacy
szczero$¢ w muzyce rockowej. Jak pisze Grzegorz Piotrowski: ,W rocku dominu-
je wysoka pozycja glosu, z sieganiem po brzmienie skrajnego rejestru w postaci
przenikliwego krzyku lub zduszonego falsetu. Technika wokalna rocka — rozu-
miana jako przyrodzona emisja [...] — szuka bowiem korzeni w réznych stylach
«czarnego» wykonawstwa, §piewu ludowego itp.”?°

W réznych odmianach rocka umiejetnosci zasadniczo wynikajg z wlasnej pra-
cy nad technika wykonawczg i materiatem muzycznym. Formalne wyksztalce-
nie muzykow w najlepszym wypadku nie ma znaczenia; szkolenie warsztatu we
wlasnym zakresie ma wiekszg wartos$¢, jest bowiem bardziej autentyczne.

W dyskursie dotyczacym amerykanskiego musicalu scenicznego ze stowem
»autentycznos$¢” bedzie sie wigzata nieco odmienna konotacja, dlatego ze nie ist-
nieje w zasadzie bezposSrednia ekspresja, ktérag mozna przypisa¢ rockmanowi.
Wrynika to z faktu, ze Broadway funkcjonuje w ramach kultury teatru, a zatem wy-
maga wyksztalconego wykonawcy. W historii gatunku zdarzaly sie wyjatki, kiedy
w gtéwnych rolach obsadzano gwiazdy sceny popularnej?, lecz co do zasady wy-
konawcami byli aktorzy, od ktérych wymagano umiejetnoSci czytania partytur
i operowania technikg Spiewu okreslang jako belting??. W tym znaczeniu musical
rockowy pozbawiony zostaje autentycznosci, kompozytor i librecista oczekuja
bowiem sprawnego wokalnie interpretatora, muzyk rockowy za$ nie potrzebuje
etapow posrednich, dzieki czemu jego przekaz ma wymiar w pelni koherentny.

Musical rockowy nie moze obejs¢ sie bez posredniczenia pomiedzy tworcg a in-
terpretacjg. W rocku, podobnie jak w innych gatunkach przynaleznych nurtowi
popularnemu, bezposrednio$¢ stanowi integralny element konstytuujacy gatu-
nek sam w sobie i jego zakotwiczenie w ramach odbioru spolecznego. W przy-
padku musicalu musza najpierw powsta¢ zaréwno partytura, jak i scenariusz,
a dopiero p6zniej kompozycja zostaje wykonana.

Teatr muzyczny funkcjonowat réwniez w odmiennej przestrzeni spotecznej,
poniewaz stanowil w Stanach Zjednoczonych przystan dla starszej publiczno-
sci®. Do gtéwnych odbiorcéw musicalu nalezala przede wszystkim klasa Srednia
utozsamiana z kulturg WASP. Do potowy lat szeS¢dziesigtych wiekszos¢ produk-
cji utrzymywala relatywnie konserwatywny charakter, reprezentujac tradycyjne
amerykanskie wartosci.

19 A. Moore, Authenticity as authentication, ,Popular Music” 2(21)/2002, s. 212.
20 G. Piotrowski, Muzyka popularna. Nashuchy i namysly, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2016, s. 95.

21 Znamienne wydaje sie, ze takie sytuacje dotyczyly przede wszystkim scenicznych rock oper. W najwczesniejszej
polskiej realizacji Jesus Christ Superstar wystepowal Marek Piekarczyk z TSA, w pierwszej amerykanskiej produkcji
Tommy gtéwna role zeriska zagrala Kim Wilde.

22 Belting jest technikg wokalng charakterystyczng dla musicalu amerykanskiego, charakteryzujacg sie wykorzy-
staniem miksu rejestru piersiowego i gtowowego.

23 E.L. Wollman, The Theater Will Rock..., dz. cyt., s. 33.
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I chociaz zachecano mtodziez do ogladania musicali poprzez produkcje odwo-
tujace sie do popkultury, to te starania nie wywarty spodziewanego efektu. Co
prawda prezentowano spektakle, ktoére wigzaly sie z okreSleniem ,rock and roll”
czy ,rock”, lecz odwolywaly sie one (czesto zresztg jedynie czeSciowo) tylko do es-
tetyki brzmieniowej. Egzemplifikacjg zastosowania takiego zabiegu jest musical
Bye, Bye Birdie Charlesa Strouse’a, Lee Adamsa i Michaela Stewarta, uznawany
za pierwszg broadwayowska kompozycje, w ktorej pojawia sie idiom rock and
rolla. Musical opowiada o tym, jak Conrad Birdie, posta¢ przywodzaca na mysl
Elvisa Presleya, dostaje wezwanie do armii. Zanim jednak skieruje sie do swojej
jednostki, chce nagrac¢ ostatni utwoér. W programie telewizyjnym The Ed Sullivan
Show ma wykonacé przebdj One Last Kiss i jednoczes$nie pocatowaé wybrang z jego
fanklubu dziewczyne.

Ta wczesna i komercyjnie udana produkcja, wykorzystujaca watek gwiazdy
estrady (mato rozgarnietego, acz czarujacego muzyka), jedynie w niewielkim
stopniu uwzgledniala element rock and rolla. W calym musicalu znajdujg sie
Iacznie trzy piosenki, ktére mozna przypisa¢ do idiomu muzyki mltodziezowej.
Co wiecej, tylko jedna z nich (Honestly Sincere) w pelni realizuje model piosen-
ki typowy dla rock and rolla z jego rytmika, harmonia oraz melodyks, pozosta-
te dwie (Telephone Hour oraz One Last Kiss) tacza za$ styl popularny z wiasciwa
6wczesnemu teatrowi muzycznemu estetyka Tin Pan Alley?.

Jednym z podstawowych zagadnien jest styl muzyczny wlasciwy dla musicalu
rockowego. Jak wskazuje nazwa gatunkowa, gtéwnym idiomem dzwiekowym jest
rock. Niemniej kategoria ta wydaje sie nazbyt ogélnikowa, zwlaszcza w kontek-
Scie indywidualnych realizacji koncepcji dzwiekowej. To bowiem, o jakim rocku
moéwi sie w ramach musicalu, nie jest juz do konca zdefiniowane — czy jest to
rock alternatywny, progresywny, punk rock, soft rock czy jeszcze inna kategoria
stylistyczna, ktéra uszczegdtawia poszczegdlne odmiany tej formy ekspresji.

POETYKA MUSICALU ROCKOWEGO: ANALIZA HAIR | JESUS CHRIST SUPERSTAR

Aby dobrze zrozumie¢ nature muzyki w musicalu rockowym, nalezy siegng¢ do
historii rozwoju gatunku i jego zrédel. Omawiany wczesniej musical Bye, Bye
Birdie, jak zostalo wskazane, stanowil pierwszg prébe syntezy rock and rolla
z musicalem. Po jego premierze w roku 1960 na pare lat zaprzestano wilgczania
stylow mlodziezowych do stylu teatralnego, co wynikato z kilku przyczyn. Na-
ktady pieniezne na produkcje wzrosty na tyle, ze zwrot kosztéw realizacji musi-
calu nastepowatl po ponad roku od premiery. DwadzieScia lat wczeSniej trwato
to okoto czterech miesiecy®. Ponadto w zwigzku z rozwojem telewizji i telewi-
zyjnego przemystu rozrywkowego poglebiatl sie kryzys teatru. Na przetomie lat
piec¢dziesiatych i szesédziesigtych czes¢ spektakli dramatycznych i muzycznych

24 Tin Pan Alley byl znaczacym osrodkiem rozwoju muzyki popularnej w Nowym Jorku, funkcjonujacym od
XIX wieku. Nazwa ta odnosi sie réwniez do stylu charakterystycznego dla piosenki popularnej opartej na 32-takto-
wej strukturze AABA, harmonii o kadencji II-V-I oraz diatonicznym jezyku dzwiekowym z duzym udzialem lokal-
nych stylow amerykanskich. Por. Ch. Hamm, Irving Berlin. Songs from the Melting Pot: The Formative Years, 1907-1914,
Oxford University Press, Oxford-New York 1997, s. 82-83.

25 E. Mordden, Open a New Window: The Broadway Musical in the 1960’s, Palgrave, New York 2001, s. 34.
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trafita do odbiorcéw dzieki emitowaniu ich na matym ekranie?. Ten tatwy, bezpo-
S§redni dostep do przedstawien oraz wzrost cen biletéw do teatréw spowodowaly,
ze publiczno$é podejmowata inne wybory. Zatem produkcja zaczeta wigzacé sie ze
zbyt duzym ryzykiem, co zmusilto realizatoré6w do zaniechania eksperymentéw
na scenach komercyjnych.

Wraz z przemianami na scenach gléwnego nurtu od polowy lat szesédziesia-
tych zaczely rosna¢ w site teatry niezalezne, okreslane mianem off-Broadwayu.
Ulokowane w matych salach teatralnych lub na niewielkich przestrzeniach wy-
najmowanych od kosciotéw, pubéw i galerii sztuki pozwalaly na realizacje pro-
dukcji awangardowych zaréwno przez zawodowcédw, jak i przez pétamatoréw.
Off-Broadway stanowil przestrzen dla sztuki niezaleznej, gwarantujacej mozli-
wo$é ,eksploracji emocji w bardziej ludzkim wymiarze w intymnych przestrze-
niach teatralnych”?.

Offowy charakter teatru wigzat sie réwniez z wieksza swoboda w wypowie-
dziach politycznych. Wiele spektakli z drugiej polowy lat sze$¢dziesigtych poswie-
conych bylo aktualnym zjawiskom, ktére mialy miejsce w Stanach Zjednoczo-
nych, nawiazujac przede wszystkim do wydarzen w Wietnamie. Rock, zaréwno
wsrod spektakli czysto dramatycznych, jak i dramatyczno-muzycznych, stanowit
czesto esencjonalne ujecie ducha protestéw.

W dramacie Viet Rock autorstwa Marianne de Pury i Megan Terry w samym
tytule zderzajg sie dwa najwazniejsze aspekty éwczesnego musicalu niezalezne-
go. Produkcja ta, cho¢ czesto okreslana mianem pierwszego musicalu rockowego,
laczy elementy teatru dramatycznego i musicalowego®. Zawiera 11 utwordéw
muzycznych, zatem w zestawieniu z éwczesna praktyka musicalows relatyw-
nie bardzo malo®. Niemal wszystkie kompozycje dotycza bezpoSrednio wojny
w Wietnamie (To the Jungle March, Anti-Hero Baby), niektdre zas zwigzane sg z nig
posrednio, jak Please God méwigca o leku matki przed utrata syna czy I Wanna
Chocolate Soda opowiadajaca o tesknocie za domem. Ich styl oscyluje pomiedzy
folkiem a folk rockiem, niemniej wszystkie ujete sa w strukture piosenki zwrot-
kowo-refrenowe;j.

Dwa lata p6Zniej aktor grajacy w Viet Rock, Gerome Ragni, poszed! tropem nie-
zaleznej produkcji De Pury oraz Terry i we wspoétpracy z Galtem MacDermotem
oraz Jamesem Rado wyprodukowat dla sceny offowej Hair. Realizatorzy, niewat-
pliwie zainspirowani tematyka i materialem muzycznym tamtej produkcji, po-
stanowili jednak wykorzysta¢ inny rodzaj rockowej ekspresji.

W Hair piosenki stanowia ciagg komentarzy wobec szczgtkowo zarysowanej
fabuly scentralizowanej wokét wojny w Wietnamie, réwnolegle podejmuja wat-
ki poboczne dotyczace narkotykéw, rasy, plci i konserwatyzmu spoleczenstwa

26 ].B. Jones, Our Musicals, Ourselves: A Social History of the American Musical Theatre, Brandeis University Press,
Hanover-London 2003, s. 161-162.

27 T.S. Hischak, Off-Broadway Musicals since 1919: From Greenwich Village Follies to The Toxic Avenger, Scarecrow
Press, Lanham-Toronto-Plymouth 2011, s. IX.

28 Sama Megan Terry okreslala Viet Rock jako sztuke dramatyczna (play), nie zas jako musical (musical play, musical
comedy). Zob. M. Terry, PL. Feldman, Viet Rock, ,The Tulane Drama Review” 1(11)/1966, s. 197.

29 Musicale w latach sze§édziesiatych zawieraly mniej wiecej 20-30 utworéw muzycznych.
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amerykanskiego. Hair stanowi rodzaj archiwum epoki dzieci kwiatéw i w bar-
dzo swobodny od strony formalnej sposéb opowiada o rzeczywistosci konca lat
szeScdziesigtych XX wieku w Stanach Zjednoczonych. Poszczegblne sceny ujete
sa w strukture okreslang jako musical koncepcyjny, ktory zasadza sie na wyko-
rzystaniu formuly zblizonej do rewii*, jednakze powigzanej w Scisty sposéb przez
okreslong idee®. Formuta dramaturgiczna oparta jest tu na kroétkich, czesto nie-
powiazanych w tradycyjny sposéb scenach.

W zwigzku z tym konwencja poszczegdlnych utworéw jest zmienna w rozu-
mieniu stylistycznym i w duzej mierze ma charakter referencjalny. Kazda pio-
senka-komentarz jest odniesieniem do okreslonego problemu poruszonego
w dialogach, a muzyka — dzieki wykorzystaniu konkretnej kolorystyki harmo-
niczno-brzmieniowej — pozostaje z nimi w silnym zwigzku, czego efektem jest
spolaryzowanie elementéw catej kompozycji i incydentalnej ich relacji (jak to
sie dzieje w kolejnych powtdrzeniach charakteryzujacych Manchester, England).
Ten brak korespondencji pomiedzy poszczegélnymi numerami z jednej strony
wydaje sie pewng wada, powoduje bowiem poczucie braku sp6jnosci, z drugiej
jednak strony pozwala na zastosowanie wiekszego zasobu Srodkéw stylistycz-
nych. W utworze Colored Spade, Spiewanym przez czarnego Huda i odwolujacej
sie w swojej tresci do problemu rasizmu (,I'm just a colored spade / A negro /
a black nigger / A jungle bunny, Jigaboo coon / Pickaninny mau mau™?), zasto-
sowana zostaje poetyka muzyki funk z jej podkresleniem linii basowej, soulo-
wym stylem wokalnym i nacechowanym politycznie tekstem®. Z kolei w psy-
chodelicznym 3-5-0-0 muzyka oddaje irracjonalizm wojny w Wietnamie (,Ripped
open by metal explosion / Caught in barbed wire, fireball / Bullet shock Bayonet,
electricity / Shrapnel Throbbing meat™).

Galt MacDermot, z racji wyzszego wyksztalcenia muzycznego i wczeSniejszej
wspolpracy z teatrem muzycznym, dokonat syntezy muzyki rockowej z tradycyj-
na narracja. Niektére kompozycje maja predylekcje do imitowania jezyka harmo-
nicznego rocka, lecz pozostajg z nim w luznym zwigzku. Ponadto wpltyw innych
popularnych gatunkéw, widoczny w takich realizacjach jak Easy to Be Hard (jazz),
Good Morning Starshine (pop) czy My Conviction (opera), sprawia, ze Hair jest
raczej wielobarwna mozaika niz stricte rockowa kompozycja.

Hair, ktére w niedtugim czasie stato sie niezwykle popularne, o czym Swiad-
czy szybkie przeniesienie kompozycji na Broadway oraz premiera na West En-
dzie w roku 1968, zachecito innych twércéw do eksplorowania rockowego idiomu

30 Rewia to forma musicalu popularna w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku, w ktérej wykorzystuje sie
r6zne uklady dramatyczno-muzyczne (piosenki, skecze, taniec, zonglerke itp.) w formie rozrywkowego potpourri.
Poszczegdlne sceny nie musza by¢ ze soba powigzane dramaturgicznie. Por. S. McMillin, The Musical as Drama:
A Study of the Principles and Conventions behind Musical Shows from Kern to Sondheim, Princeton University Press,
Princeton-Oxford 2006, s. 14.

31 Ch. Young-Gerber, ‘Attention must be paid’, cried the balladeer: The concept musical defined, ,Studies in Musical The-
atre” 3(4)/2010, s. 335-336.

32 G. Ragni, J. Rado, Scenariusz musicalu Hair, Tams-Witmark Music Library, New York 1995, s. 11.

33 D. Brackett, Funk, [w:] The Grove Dictionary of Music and Musicians, https://www.oxfordmusiconline.com/grove-
music/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000046626 (22 lutego 2021).

34 G.Ragni, . Rado, Scenariusz musicalu Hair..., dz. cyt., s. 77.
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w musicalu. Sam Galt MacDermot w kolejnych latach stworzy! szereg kompozy-
cji, w ktorych element ten jest znaczacy — Two Gentlemen of Verona (1971), Dude
(1973) oraz Via Galactica (1973); tylko pierwsza z nich doczekala sie wznowien.
Poza spektaklami kompozytora Hair pojawily sie jeszcze antyreligijny Salvation
(1969) Petera Linka i C.C. Courtneya, erotyczna Oh! Calcutta! (1969) Petera Schi-
ckelego, Roberta Dennisa i Stanleya Waldena czy powracajacy do tematyki wo-
jennej Lieutenant (1975) Gene’a Curty’ego, Nitry Scharfmana oraz Chucka Stran-
da. Wszystkie te dzieta zakorzenione byly w modelu strukturalnym wilasciwym
musicalowi koncepcyjnemu i wykorzystywaly, podobnie jak Hair, elementy stylu
rockowego z domieszkg innych gatunkéw popularnych.

Punktem zwrotnym w rozwoju musicalu rockowego stat sie Jesus Christ Super-
star autorstwa Andrew Lloyda Webbera i Tima Rice’a, ktérego premiera odbyla sie
w roku 1970 w Mark Hellinger Theatre. Calo§¢ pomyslana jest nowatorsko, jako
struktura numerowa, niemniej nawigzujac do rodowodu rock operyiopierajgc sie
na relacjach motywicznych, poszczegélne utwory w duzej mierze czerpia z tego
samego materiatu dzwiekowego. Uwertura Jesus Christ Superstar zawiera niemal
wszystkie watki muzyczne, ktére pojawiajg sie w dalszej czeSci kompozycji. Po-
wtarzajace sie motywy najczesciej okreslaja charakter bohateréw lub symbolizu-
ja pewne cechy badz zdarzenia. Kazda z gléwnych postaci dysponuje albo wlasng
linig wokalna, albo akompaniamentem, ktory ja reprezentuje. NajczeSciej jednak
obydwa sposoby prezentowania bohatera wykorzystywane sg réwnocze$nie.

Novum w kompozycji Webbera jest réwniez wprowadzenie formuly sung-
-through, czyli musicalu bez scen méwionych. W zwigzku z tym, ze dialogi petnig
liczne funkcje dramaturgiczne w ramach dzieta scenicznego, jakim jest musical,
ten zmodyfikowany uktad formalny niesie ze sobg szereg implikacji. Andrew
Lloyd Webber w miejsce partii dialogowanych wprowadzil elementy recytatyw-
ne, nawigzujac do tradycji barokowej pasji. Zastosowatl wiec elementy obce este-
tyce rockowej — melodycznie i rytmicznie proste fragmenty, ktérym towarzyszyt
ograniczony akompaniament instrumentéw basowych, majgcy imitowaé¢ dawng
technike basso continuo.

Synteza estetyki rockowej i elementéw barokowego jezyka muzycznego po-
zwolila na uzyskanie efektu archaizacji, ktéra nie brzmi w sposéb przestarza-
ly. Jest to widoczne miedzy innymi w scenie This Jesus Must Die Spiewanej przez
faryzeuszy, w ktorej kompozytor wykorzystuje elementy stylu popularnego
(swingujacy rytm), taczac je z tradycjg muzyki dawnej; motyw Kajfasza, utrzyma-
ny w niskim rejestrze, zakomponowany jest w tonacji d-moll, ktéra w praktyce
barokowej i klasycystycznej miata czesto charakter funeralny. Ponadto Webber,
oprdcz wykorzystania tych dwoch odrebnych styléw, wprowadza jeszcze trzeci,
bardziej modernistyczny, ktéry wyraza sie przez niejednoznaczno$¢ brzmienio-
wa i tonalng kompozycji.

Powyzsze zestawienie dwoch kompozycji z perspektywy rozwoju formy musi-
calu rockowego ukazuje pewne warunki graniczne, w ktérych musical rockowy
moze funkcjonowaé. Celowo podkreslone réznice obydwu dziel nie przekreslajg
jednakze wspolnego dla nich rdzenia, jakim jest wykorzystanie (w odmienny spo-
s6b) idiomu rockowego i ujecie (réwniez w odmienny sposéb) idei kontrkulturowe;j.
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Te dwa warunki sg elementami sine qua non funkcjonowania musicalu rockowe-
go jako niezaleznego subgatunku w teatrze muzycznym. Podobnie jak operetka
wiedenska nie moze obejs¢ sie bez rytmu walca, romansu i wyraznie podkreslo-
nej stratyfikacji klasowej, tak rock musical musi istnie¢ w przestrzeni dZzwieko-
wej rocka i prezentowaé wizje rzeczywistos$ci oparta na podwazaniu zastanego
porzadku spoteczno-politycznego.

Nalezy réwniez zwréci¢ uwage, ze musical ten pozostaje pod silnym wplywem
performatyki wyrastajacej z teatru muzycznego. Partie wokalne i instrumental-
ne s3 bowiem w caloSci zanotowane, a co za tym idzie, wykonanie ich jest $ci-
Sle regulowane pracg dyrygenta. Podobna zasada obowigzuje w ramach scena-
riusza: aktorzy stajg przed koniecznoscig stosowania wystudiowanych gestéw,
ktére podczas kazdego wykonania wygladajg bardzo podobnie®. Nie pozostaje
to bez wplywu na aspekt autentycznosci, rozumianej w kategoriach wykonaw-
stwa rockowego, gdyz ograniczenia stawiane przez komercyjny teatr muzyczny
nie pozwalajg na pewnga dowolnos¢, ktoéra stanowi przymiot koncertu rockowego.
Wydaje sie to o tyle istotne, ze formuta rock opery, z ktérej wyrasta Jesus Christ
Superstar, bylaby najodpowiedniejszym laboratorium do przeniesienia performa-
tyki rockowej w sfere teatru muzycznego.

Obydwie kompozycje ukazujg réwniez, w jaki sposéb przebiega proces synte-
tyzowania rocka wewnatrz struktury teatru muzycznego. Nie jest to proste prze-
niesienie poszczegélnych wlasnosci jednego nurtu do drugiego, a reinterpreta-
cja okreslonych zjawisk. Rockowe brzmienie stanowi tu okreSlong jakosé, tresé,
ktéra wspoéttowarzyszy charakterystycznemu dla amerykanskiej popkultury
amerykanskiemu teatrowi muzycznemu.

PODSUMOWANIE

Musical rockowy stanowi zywa tradycje, ktora przyjmuje coraz to nowsze postaci.
W ostatnich kilkudziesieciu latach pojawily sie liczne produkcje, ktére zaréwno
przez samych tworcow, jak i przez media okreslane byly jako musicale rockowe.
Ich estetyka, sposob realizacji oraz problematyka zmienialy sie w zaleznosci od
kontekstu spolecznego, politycznego i ekonomicznego.

Co istotne, rock zmienil swoéj status na scenach teatralnych. W czasie, kiedy
przeprowadzano pierwsze eksperymenty z wykorzystaniem estetyki 6wczesnej
muzyki mlodziezowej, wielu krytykéw i widzéw nie dawato mu szans na przetrwa-
nie, upatrujac w nim jedynie przelotng mode. Historia jednak pokazatla, ze nowa
formuta nie tylko przyjeta sie na Broadwayu, ale tez stata sie elementem komody-
fikacji. Kiedy w 1999 roku premiere miata Mamma Mia! ze scenariuszem Cather-
ine Johnson i opracowang na nowo muzyka zespotu ABBA, regularnie okreslano
ja jako kompozycje z nurtu musicalu rockowego®, chociaz jej tres¢ muzyczna wy-
rasta catkowicie z popu, a tre§¢ dramaturgiczna ma charakter stricte rozrywkowy.

35 Nalezy jednak zauwazy¢, ze w Hair znajduja sie miejsca, w ktérych aktor ma mozliwos¢ improwizacji i reinter-
pretacji dziatania aktorskiego, jak chociazby we wprowadzeniu do I aktu. Co ciekawe, warstwa muzyczna pozbawio-
na jest jakichkolwiek mozliwosci improwizatorskich.

36 S.Warfield, From Hair to Rent..., dz. cyt., s. 247.
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Utowarowienie rocka miato jednak swoja przeciwwage w postaci projektow,
ktére wykraczaly poza mainstream. Rent (1996) Jonathana Larsona, jako nowe
odczytanie Cyganerii Giacoma Pucciniego, ukazywat historie wazkie spotecz-
nie w latach dziewiec¢dziesigtych, bo dotyczace spotecznosci mtodych artystow
chorych na AIDS. Kompozytor w rockows warstwe dzwiekowa wplott elemen-
ty zapozyczone z muzyki Pucciniego (Quando me’n vo wykorzystane w moty-
wie przypominajacym jednego z bohateréw) oraz estetyki popowej, gospelowej
i zaczerpnietej z tradycji muzyki potudniowoamerykanskiej.

Inng produkcjg byt Hedwig and the Angry Inch (1998) autorstwa Stephena Tra-
ska. Premiera spektaklu odbyla sie na off-Broadwayu, lecz bardzo szybko musical
zyskal status przeboju ogélnoswiatowego i grany byt w Europie, Azji, Ameryce
Péinocnej, Ameryce Potudniowej, Australii i Oceanii, a w 2001 roku doczekat sie
ekranizacji w rezyserii Johna Camerona Mitchella. Musical podejmuje kwestie
przemocy w rodzinie, mitosci, ale przede wszystkim zycia po korekcie pici. Este-
tyka dzwiekowa stanowi tu niejako odzwierciedlenie gléwnego bohatera, wiek-
$z0$¢ utworéw skomponowal bowiem sam Hedwig. Styl inspirowany jest w duzej
mierze glam rockiem, ktéry moze by¢ odczytywany jako przeciwstawienie sie
»maczystowskiej postawie wlasciwej wykonawcom hardrockowym”.

Musical rockowy jest zatem gatunkiem zywotnym. Mimo iz wielu zapowiadato
jego szybka Smier¢ jako formy, ktéra z natury jest zastygta®, historia potoczy-
1a sie inaczej. Co wazniejsze jednak, musicalowi rockowemu udato sie pozostaé
elementem sceny dramatyczno-muzycznej, ktéry stworzyl swéj wlasny kanon,
publicznosé, a przede wszystkim styl; i mimo zaleznosci wzgledem rocka i teatru
muzycznego musicale takie jak Hair, Jesus Christ Superstar czy Rent sa wartoscio-
wag, w pelni niezalezng forma.
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ROCK MUSICAL AND ITS SPECIFICITY

This article discusses various aspects of rock musical, focusing on its relationship
with the aesthetics of rock music. The introduction provides a methodological ap-
proach to this type of a musical theatre work. The existing concepts related to this
term are presented, a distinction is made between the category of rock opera and
rock musical, and an original definition of this subgenre is proposed. The next sec-
tion explores the relationship between rock music and rock musical in terms of au-
thenticity. Differences and similarities in the performing practice are presented for
both artistic forms along with their sound representations. The final section of the
article analyses two prominent musicals created in the early stages of the subgenre
development — Hair and Jesus Christ Superstar. Having set certain boundary condi-
tions for fusing rock with theatre, both productions are analysed for their struc-
tural components appropriate for the musical form (musical elements, dramatic
elements of the work) in combination with rock aesthetics and the performance of
this type of work on stage.

SEOWA KLUCZOWE: musical, rock, sztuki performatywne, rock opera, analiza
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