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Corpse paint — przerazajaca biato-czarna charak-
teryzacja sceniczna - to jeden z najbardziej roz-
poznawalnych elementéw blackmetalowej kultury.
W artykule przeanalizuje, jak ten makijaz oddziatuje
na noszacych go muzykéw, stanowigc dla nich spo-
s6b performatywnego potwierdzenia wiasnej auten-
tycznosci i okreslenia swojej pozycji w swiecie. Glow-
nym kontekstem moich rozwazan jest pojawienie sie
drugiej fali gatunku, do jakiego doszlo w Norwegii
we wczesnych latach dziewieédziesiatych. Corpse
paint okazuje sie kluczem do glebszego wniknie-
cia w specyficzny typ podmiotowosci formutowany
w obrebie blackmetalowej kultury. Analiza tego zja-
wiska pozwala zwroci¢ uwage na nieoczywistg i zto-
zona relacje black metalu z przemocg oraz na mrocz-
ne strony zwigzanej z tym gatunkiem konstrukcji
osobowoSciowej.

SYSTEMOWA PRZEMOC

Muzyka metalowa zostala pominieta przez amery-
kanskie i brytyjskie studia nad subkulturami, ktére
od lat siedemdziesigtych bardzo chetnie obieraly za
przedmiot badan chociazby kulture punkows. Przy-
czyng odrzucenia, pomimo wpisywania sie metalu
w definicje subkultury, byt brak wyraznych politycz-
nych pogladéw, ktére reprezentowalyby osoby iden-
tyfikujace sie z ta muzyka. Niemoznosé sformutowa-
nia pozytywnego programu politycznego powigzana
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jest z nihilizmem i wielopoziomowym strategicznym chaosem, ktére charaktery-
zuja muzyke metalows, a black metal w szczegblnosci. Gatunek ten przez diugi
czas ignorowaly takze studia muzykologiczne'.

Pierwsze naukowe badania dotyczgce metalu mialy na celu ujawnienie jego
powiazan z przemocy i przestepczoscig oraz szkodliwego wplywu na mtodziez.
Dopiero pod koniec lat dziewiecdziesigtych pojawily sie tendencje odwrotne,
ktore skupiaty sie na opisie moralnej histerii zwiagzanej z tym gatunkiem. Dla
badaczy tego nurtu zrédtem paniki byto spoleczenstwo, a nie muzyka sama w so-
bie. Zwracali oni tez uwage na dobroczynne efekty, jakie stuchanie metalu moze
przynies¢ problematycznej mlodziezy? Obecny stan badan nad korelacja prze-
mocy i metalu wskazuje raczej na jej niejednoznacznosé’. Powigzanie to jest zto-
zone i zréznicowane; brutalnos¢ wpisana w metal czesto przekracza symboliczne
ramy. Jednoczesnie jeszcze czeSciej agresja pozostaje tylko srodkiem teatralnym
lub wrecz tworzy przestrzen do zniwelowania nagromadzonej negatywnej ener-
gii, ktéra w innym wypadku mogtaby przerodzic sie w destruktywne zachowania
i mechanizmy.

Pochylajgc sie nad zwigzkami metalu i przemocy, nie mozna zapominaé, ze
gatunek ten wywodzi sie z rocka i kultury rockandrollowej, ktérych relacja
z przemocg, szczeg6lnie tg skierowang wobec kobiet, jest réwnie silna. Ztozonos¢
te dobrze opisuje Amanda DiGioia w artykule dotyczacym kobiet, heavy meta-
lu i traumy* Badaczka lokuje agresje obecng w heavy metalu i w ekstremalnym
metalu (na przyktad w obscenicznych tekstach, ktére opisujg rozcztonkowywa-
nie, torturowanie i seksualne wykorzystywanie kobiet) w szerszym kontekscie
opresji doswiadczanej przez kobiety na calym Swiecie w patriarchalnych struk-
turach spotecznych. Wskazuje na to, ze wobec wszechobecnej, realnej i na sze-
roka skale doswiadczanej przemocy terror obecny w tekstach metalowych nie
jest zadnym przekroczeniem i traci swéj transgresyjny wymiar, ktéry czesto
przedstawiany jest jako jego wartos¢, a takze pewien rodzaj usprawiedliwienia
dla wykorzystywania przemocy w tekstach i w innych symbolicznych lub sce-
nicznych wymiarach. DiGioia jednoczes$nie przywotuje badania, ktére skupiaja
sie na pozytywnym wplywie metalu, polegajacym chociazby na roztadowywaniu
nagromadzonego gniewu.

Przemoc w pewnym sensie systemowo wpisana jest w niemal calag muzyke
rockows, w duzej mierze i w wielu swoich odmianach oparta na postrzeganych
przez pryzmat meskosci kategoriach takich jak sita, moc, opér czy rywalizacja.
Zaltozenie to wyklucza, uprzedmiotawia i naraza na naduzycia wszystkie te pod-
mioty, ktére nie mieszczg sie w tak okreslonych ramach lub ktérych kosztem
nastepuje umacnianie tego modelu. Julian Schaap i Pauwke Berkers twierdza,

1 A.Baka, Metal studies — historia powstania i przeglgd badar, ,Studia de Cultura” 3(10)/2018, https://studiadecultura.
up.krakow.pl/index.php/sdc/article/view/4745/4454 (20 lutego 2021).

2 Tamze.

3 Zob. M. Phillipov, Extreme music for extreme people? Norwegian black metal and transcendent violence, ,Popular
Music History” 1(6)/2012.

4 Zob. A. DiGioia, Women, heavy metal music, and trauma, [w:] ].H. Shadrack, Black Metal, Trauma, Subjectivity and
Sound, Emerald Publishing, Bingley 2020.

163

:3ziem} atelq ‘|esw Ausez)



Zuzanna Kubiak

opierajac swoje stanowisko na pracach miedzy innymi takich badaczy jak Simon
Frith i Andrew Goodwin, zajmujgcych sie badaniem powigzan muzyki rockowej
z seksualnoscig, ze rock historycznie konstruowany byt jako forma meskiej re-
belii przeciwko romansowi, uczuciowemu zaangazowaniu oraz kobietom, ktére
pragng udomowic i zatrzymaé przy sobie mezczyzn. Rockowi artysci ,to mez-
czyzni, ktérzy przejmuja ulice, podejmuja ryzyko, zyja niebezpiecznie, a przede
wszystkim sg zuchwale nieskrepowani odpowiedzialnoscig i seksualnoscig™.
Rockmani zajmuja sie wiec performowaniem meskiej hegemonii®, Rdzne takty-
ki stosowane czesto przez kobiece czy queerowe artystki i artystow, producentki
oraz stuchaczki rockowej muzyki i uczestniczki wydarzen pozwalajg na rozluz-
nianie tej meskiej dominacji’. Niemniej zwigzki muzyki rockowej z agresja wobec
innych podmiotéw sg nadal bardzo waznym kontekstem dla badaczek i badaczy
kultury wyrostej wokoét tego gatunku.

Wsréd catej rockandrollowej rodziny, ale takze na tle innych podgatunkéw
metalowych, black metal zdaje sie wyréznia¢ wyjatkowo ekstremalng i skom-
plikowang siecig powigzan z przemoca. Na pewno znaczacym i nadal niezwykle
silnie oddzialujacym elementem tej relacji jest historia powstania gatunku, $ci-
Sle zwigzana z serig morderstw, samobojstw i podpalen koScioléw?®. Okreslenie
»black metal” ukut zespét Venom, ktéry jednak oprécz zapoczatkowania celowo
pogorszonego, specyficznego dla blacku brzmienia muzycznie byl ciagle zako-
rzeniony w heavy metalu. Rodzacy sie w Norwegii w latach dziewiecdziesigtych
odlam ekstremalnej muzyki rockowej, ktéry charakteryzuje sie jako black me-
tal, nazywany jest tez czesto drugg falg. Miat on by¢ odpowiedzia na postepujaca
komercjalizacje i utrate autentycznosci przez death metal, a jako inspiracje do
wykrystalizowania swoich cech gatunkowych wykorzystal estetyke i tematyke
rozwijang przez zespotly takie jak Venom czy Bathory?.

Centralne dla black metalu fascynacje przemocs, chaosem, sita, Smiercig
i indywidualizmem doprowadzily do powstania corpse paintu. Ta wyrézniajaca
muzykéw metalowych sceniczna charakteryzacja symbolicznie tgczyta w sobie
wszystkie pola ich zainteresowan. Jednoczesnie stuzyla jako narzedzie transcen-
dencji powigzanej z tymi obszarami. W performatywnym akcie zlaczenia sie
z corpse paintem i konotowanymi przez niego treSciami powstawal nowy podmiot,
bedacy obiektem dgzen blackmetalowej kultury.

5 Cyt. za P. Berkers, J. Schaap, Grunting alone? Online gender inequality in extreme metal music, ,Journal of the In-
ternational Association for the Study of Popular Music” 1(4)/2014, s. 101-116. Jezeli nie zaznaczono inaczej, cytaty
w thumaczeniu autorki artykutu.

6 Zob.tamze.

7 W punku bedzie to na przyktad ruch Riot Grrrl, a w black metalu projekt Feminazgul prowadzony przez Marga-
ret Killjoy. O Riot Grrrl pisze Anna Nacher, a o Feminazgulu Amanda DiGioia. Por. A. Nacher, Dziewczyny, chtopaki
irock and roll, [w:] A po co nam rock. Miedzy duszq a ciatem, red. WJ. Burszta, M. Rychlewski, Wydawnictwo Ksiazkowe
,Twoj Styl”, Warszawa 2003; A. DiGioia, Women, heavy metal music, and trauma..,, dz. cyt.

8 Historie black metalu powstajacego w Scistym zwigzku z przemocowymi wydarzeniami, ktore mialy miejsce
w Norwegii w latach dziewiecdziesigtych, wnikliwie opisali Michael Moynihan i Didrik Sgderlind w ksiazce Wiadcy
chaosu..., zob. M. Moynihan, D. Sgderlind, Wtadcy chaosu. Krwawe powstanie satanistycznego metalowego podziemia,
thum. B. Donarski, Kagra, Poznan 2010.

9 Tamze, s. 45-54.
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NARODZINY CORPSE PAINTU

Corpse paint to sceniczna charakteryzacja polegajaca na pobieleniu catej twa-
rzy oraz zamalowaniu na czarno okolic oczu, a czesto takze ust. Przybiera rézne
formy: od doktadnych ksztattéw po rozmazane smugi czarnego koloru rozpro-
wadzone na biatej bazie (okreslone wzory/style corpse paintu przypisane sg do
konkretnych artystéow). Czasem, szczegélnie w bardziej wspdtczesnym wydaniu,
makijaz obejmuje tez fragmenty ciata, ale zazwyczaj ogranicza sie wytgcznie do
twarzy. Niekiedy czarnej oprawie oczu towarzyszy dodatkowy element w postaci
odwréconego krzyza na czole.

Do rozpropagowania tej charakteryzacji w blackmetalowym kregu przyczy-
nit sie Dead — wokalista Mayhem, ktéry niedtugo po tym (w 1991 roku) popelnit
samobojstwo, zapoczatkowujac serie niestawnych krwawych wydarzen, wsréd
ktoérych powstawal i rozwijat sie gatunek. Deada oraz Euronymousa - gitarzyste
ilidera Mayhem brutalnie zamordowanego przez Varga Vikernesa w 1993 roku -
uwaza sie za pierwsze osoby stosujace corpse paint. Zwigzek ze $miercia tego sie-
gajacego do pozagrobowego imaginarium makijazu scenicznego realizuje sie juz
w samej historii jego tworcow.

Bezposrednie inspiracje, ktore miaty wplyw na powstanie specyficznej mrocz-
nej charakteryzacji, nie sa do konca jasne. Badacze czesto wskazujg na mozliwg
fascynacje cztonkéw Mayhem makijazami stosowanymi przez zespoly heavy-
metalowe, na przyktad Mercyful Fate, czy hardpunkowe — Misfits, czasem pierwo-
wzoru szuka sie w koncertowych stylizacjach brazylijskiego zespolu metalowego
Sarcéfago. Wiele os6b jako wazny punkt odniesienia blackmetalowcéw wskazu-
je glam rock, w szczeg6lnosci zespot Kiss, ktoéry rowniez stosowal pewien rodzaj
biato-czarnego makijazu scenicznego®.

Jest to na pewno ciekawy trop, jako ze waznymi cechami glam rocka sg gra
z normatywnie postrzegang plciowosScig oraz kampowa estetyka. Oba te wy-
rézniki sa bardzo negatywnie odbierane przez blackmetalowcéw. Srodowisko
blackmetalowe, przynajmniej u swoich poczatkéw w latach dziewieé¢dziesigtych
(a w sporym stopniu i dzi8), bylo zorientowane na specyficznie okreslong, bardzo
powaznie traktowang, powigzang z pozycja sily meskosé. Tak postrzegana me-
skos§¢ tgczy sie czesto z homofobig — homoseksualizm jest uwazany za stabosé
i zniewiesciatosc®?. Blackmetalowa scena pozbawiona jest niemalze zdeklarowa-
nych homoseksualnych muzykéw?®. Kluczowym elementem tego gatunku jest
takze kategoria autentycznosci. ,Prawdziwos¢” blackmetalowca to jego najwiek-
sza warto$¢, wymaga ona cigglego potwierdzania. Muzycy zwigzani z tym gatun-
kiem zdaja sie nie dostrzega¢ ewidentnie groteskowego aspektu ich stylizacji, wy-
twarzanej podczas koncertéw atmosfery czy sposobu bycia. Jednym ze sposobéw

10 Tamze, s. 58.
11 K. Kahn-Harris, Extreme Metal: Music and Culture on the Edge, Bloomsbury Publishing, Berg 2007, s. 5, 27.
12 Tamze, s. 76-78.

13 Por. tamze, s. 73. Jednym z niewielu znanych muzykéw blackmetalowych, ktéry po latach dokonat coming outu,
jest Gaahl, wokalista Gorgoroth. Pozostaje on jednak uwiktany w struktury meskosci promowane przez blackmeta-
lowa kulture.
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potwierdzania wlasnej autentycznosci jest cierpienie. Blackmetalowcy nie tylko
zadajg fizyczny i psychiczny bél, lecz réwniez sami nieustannie go do§wiadczaja,
co uniemozliwia im zartobliwe podejscie do jakichkolwiek zagadnien czy wrecz
w ogble blokuje pojawianie sie humoru w obrebie gatunku. Wszelkie narzedzia,
ktore w jakikolwiek sposéb pozwalatyby kwestionowac wlasna pozycje, s niedo-
puszczalne. Nie ma tez miejsca na autorefleksje. Dominuja patos, catkowite za-
angazowanie w sprawe i Smiertelna powaga. Oczywiscie osoby stuchajace black
metalu czesto dostrzegaja jego absurdalny charakter, a na internetowych forach
zrzeszajacych fanéw tego gatunku czy w dotyczacych ekstremalnego metalu zi-
nach pojawiajg sie liczne zarty z blackmetalowcéw'. Nietraktowanie powaznie
blackmetalowej otoczki i zawartego w tekstach przestania nie przeszkadza stu-
chaczom w odbiorze tej muzyki i uczestniczeniu w metalowej kulturze. Niemniej
sami artySci w duzej mierze zdaja sie nie dopuszczaé do siebie mysli o swojej po-
datnosci na humorystyczne odczytania. Wzmacnia to tylko groteskowos$é¢ calej
sceny. Zwiazek corpse paintu z glam rockiem pokazuje bardzo prosta $ciezke do
przewrotnego odczytania black metalu. Jednocze$nie corpse paint jest jednym
z gtéwnych narzedzi, dzieki ktérym mozna ustanawiac sie w tej subkulturze
prawdziwie meskim, silnym podmiotem.

Inspiracjg do stworzenia charakterystycznego dla tego gatunku klimatu grozy
i cierpienia byly miedzy innymi ogladane przez Deada i Euronymousa horrory,
w tym slashery. W latach dziewietdziesigtych niemal zaden film tego typu nie
byt dopuszczony do oficjalnej dystrybucji w Norwegii, ktéra bardzo kontrolowata
telewizyjne i filmowe tresci pod katem przemocy®. Cenzura ta wzmagata tylko
zainteresowanie blackmetalowcéw agresjg i obscenicznoS$cig. Zafascynowany
Smiercig i snuff movies Dead malowal swojg twarz tak, zeby bardziej przypomi-
na¢ martwego, ktérym czul sie w Srodku. Sposéb obrazowania zwlok, zombie
czy wampiréw w horrorach na pewno miat wptyw na forme, jaka przybrat corpse
paint. Czarno-biala, trupia charakteryzacja miata przeraza¢, odczlowieczaé, przy-
wolywac skojarzenia zwigzane ze Smiercig i demonicznoscia.

Michelle Phillipov w swoim artykule dotyczacym zmian w wizerunku zespo-
tu Emperor cytuje wypowiedz wokalisty i perkusisty Fausta odnos$nie do tego
makijazu. Okazuje sie, Ze noszenie corpse paintu na scenie czy podczas sesji zdje-
ciowych pozwala mu na wywotanie stanu umystu, w ktérym czuje sie bardziej
zwigzany z ciemnoscig czy nawet staje sie jej czeScig. Zaczyna postrzegaé siebie
jako ,stworzenie nocy” i ,dziecko ciemno$ci™®. Ta specyficzna charakteryzacja
pozwala wiec Faustowi wcieli¢ sie w wykreowang przez siebie mroczna, odczlo-
wieczong istote, ktorej emanacja jest wlasnie czarno-bialy makijaz. Przemiana
ta przypomina troche proces, jaki przechodzit grany przez Jima Carreya bohater

14 O humorze blackmetalowych fanéw pisala Anna Baka, zob. A. Baka, Strategie autoprezentacji i stereotypizacji
fanow metalu ekstremalnego w Internecie, [w:] Kult(ura) szoku?, red. D. Gortych, Wydawnictwo ,Rys”, Poznari 2014.
Na temat humoru i powagi w black metalu oraz groteskowego charakteru blackmetalowej estetyki zob. K. Kahn-
-Harris, Extreme Metal..., dz. cyt., s. 146-147.

15 M. Moynihan, D. Sgderlind, Wtadcy chaosu.., dz. cyt., s. 63.
16 M. Phillipov, Extreme music for extreme people?..., dz. cyt.

166



hollywoodzkiego filmu Maska, z tg r6znicg, ze maska nie zmienia w catosci cha-
rakteru Fausta, a jedynie podkresla jego mroczne cechy.

MASKA POSMIERTNA

Karl Kerényi, antropolog kulturowy i badacz mitologii antycznej z poczatku
XX wieku, jako jedne z podstawowych funkcji maski w kulturze wymieniat wy-
wolywanie strachu i uSmiercanie zaré6wno zamaskowanego, jak i os6b, ktore
na niego patrzg. Maska jest niezywym obiektem, obrazem zastyglej twarzy i te
martwote przenosi na noszaca ja osobe. Przeraza, a nawet moze zabijag, tak jak
w przypadku gorgony Meduzy. Podobnego efektu Kerényi dopatrywat sie w ,,pry-
mitywnym malowaniu twarzy”’. Wydaje sie, zZe opisywane przez badacza Smier-
ciono$ne dzialanie maski czy malunku jest zbiezne z ideg corpse paintu. Spojrze-
nie na te charakteryzacje poprzez antyczna maske teatralng, archetyp wszystkich
scenicznych masek, pozwala lepiej zrozumiec¢ napiecie pomiedzy zyciem a Smier-
cig, ktére wpisane jest w ten upiorny makijaz.

Wedltug Kerényiego kluczowa dla zrozumienia, jak dziata maska, jest figura
Dionizosa. Bég wina, ptodnosci i teatru utozsamiany jest ze swoim przedstawie-
niem w formie maski do tego stopnia, ze trudno oddzieli¢ jedno od drugiego.
Maska jest Dionizosem, a Dionizos moze by¢ przedstawiony jako pusta maska
wiszaca na drzewie. Kerényi wskazuje, ze w antycznym teatrze maski nie stuzy-
ly do przebierania sie i udawania; przywotywaly w cialo je noszacego przesziosé
i przodkéw, pomagaly aktorowi stac sie typem danej postaci, wcieli¢ sie w nia.
,Zywi zmieniaja sie w umartych, a umarli w zywych — albo raczej umarli i zywi
jednoczg sie dzieki masce, co w duszy zamaskowanego dokonuje sie inaczej niz
tylko zewnetrznie. Maska jest narzedziem jednoczacej przemiany: to chyba naj-
lepszy opis jej funkcji™®. Nastepuje wiec fuzja maski i konotowanych przez nig
cech oraz znaczen z osobag, ktoéra jg zaklada. Podobny proces w blackmetalowych
artystach wyzwala uzycie corpse paintu. Scalaja sie oni z ciemno$cig, ktérej ema-
nacjg jest dla nich sceniczny makijaz. Kerényi uwaza, ze konsekwencjg takiego
polaczenia jest zatarcie granicy miedzy Zyciem a Smiercig i ujawnienie tego,
co pozostaje niewidoczne. Odkrycie tego, co na co dzien jest gleboko pogrzebane,
prowadzi do identyfikacji zamaskowanego z samym sobg®.

Maska jest zawsze zwiazana ze Smiercig, w tym sensie corpse paint tylko uwi-
dacznia te jej ceche. Obecna jest w wielu obrzedach pogrzebowych, przybiera po-
sta¢ maski posmiertnej. Twarz umarlego to Smiertelna maska, a ona sama jest
martwym, strupieszalym obrazem twarzy. Aktor wciela w siebie to, co uwaza, ze
zakodowane jest w masce, ktorg zaktada. Wydaje sie, ze gtéwnym kodem znacze-
niowym corpse paintu jest po prostu sens maski samej w sobie, czyli martwosé.
Stanie sie czeScia ciemnosci, jakie podczas noszenia corpse paintu odczuwa Faust,
to transgresyjne zespolenie ze Smiercia.

17 K. Kerényi, Czlowiek i maska, ttum. A. Kryczynska-Pham, ,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 3—4(56)/2002.
18 Tamze.
19 Tamze.
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Transgresja jest niezwykle istotnym wymiarem oddzialywania black meta-
lu®, jednak w bardzo okreslonym rozumieniu. Jak zauwaza Phillipov, central-
nym punktem tego przekroczenia jest ikonografia zwigzana z przemoca?. Ist-
nieje tylko jedna droga do transcendencji, ktéra wiedzie poprzez przyjete przez
ten gatunek konkretne wyobrazenie terroru i agresji. Wizji tej towarzyszy $ciSle
okreslona, wypracowana estetyka, a corpse paint jest jednym z jej podstawowych
komponentéw. Koncowym elementem procesu zapoczatkowanego przez zespole-
nie z maska i transgresyjne przekroczenie zycia i §mierci jest, wedtug Kerényiego,
zidentyfikowanie sie z samym soba czy z tymi cze$ciami wiasnej podmiotowosci,
ktore pozostawaly do tej pory nierozpoznane. Z jakim wyobrazeniem siebie iden-
tyfikuja sie wiec poprzez corpse paint norwescy blackmetalowcy? Do odpowiedzi
na to pytanie potrzebna jest choéby krotka charakterystyka wartosci wpisanych
w blackmetalows kulture.

ZASADA CHAOSU

Proces opisu black metalu jest z zalozenia utrudniony. Muzycznie gatunek ten
cechuja surowe brzmienie, absurdalnie szybkie sekcje rytmiczne, zlewajace sie
ze sobg, przesterowane do granic mozliwoSci partie gitarowe, krzykliwe woka-
le i ascetyczny, podniosty klimat. Wszystko to sktada sie na niemalze noise’owa
Sciane brutalnego dzwieku z dodatkiem sentymentalnych, gitarowych melodii?2
Jakosé pierwszych nagran z lat dziewiecdziesigtych byta celowo pogarszana w du-
chu obecnego w rocku nurtu lo-fi. W zwigzku z tym poszczegblne partie brudnej
warstwy dzwiekowej stawaly sie jeszcze bardziej nierozréznialne. Nieprzejrzy-
sto$¢ przekazu nie ograniczala sie tylko do brzmienia. Misterne logotypy odczy-
ta¢ mogli tylko wtajemniczeni, a zdjecia promocyjne i oktadki byly tak ziarniste
i kontrastowe, Ze niemal niemozliwe stawatlo sie rozréznienie znajdujacych sie
na nich ksztaltéw i postaci. Pokatnie wydawane albumy funkcjonowaty w nieofi-
cjalnym obrocie miedzy samymi zainteresowanymi, czesto jako bootlegi z kon-
certow. Brudne, piwniczne brzmienie potwierdzato autentycznos¢ tej muzyki, po-
wstajacej jako odpowiedZ na komercjalizacje death metalu, ktéremu zarzucano
pozerstwo i niedostateczne oddanie sprawie (czyli poruszanym w tekstach i pod-
trzymywanym dzieki wizerunkowi tematom).

Poprzez gloryfikowanie chaosu, zniszczenia i przemocy black metal nie tylko
odmawial udziatu w przemysle muzycznym, ale takze w zyciu spotecznym. Na-
przemienne sieganie do repozytorium tematéw zwigzanych z obscenicznoscia
i przemocg, ktorych wykorzystywanie obliczone bylo na wywotanie szoku i od-
razy, miato rozbi¢ tkanke dobrze funkcjonujgcego norweskiego protestanckiego
spoleczenstwa. Lokowato blackmetalowcéw poza i ponad normami przestrzega-
nymi przez zwyklych obywateli. Bez glebszej analizy podejmowano i mieszano

20 Obszernie o transgresji w metalu, ze szczegélnym uwzglednieniem black metalu, pisze Keith Kahn-Harris, zob.
K. Kahn-Harris, Extreme Metal.., dz. cyt.

21 Zob. M. Phillipov, Extreme music for extreme people?..., dz. cyt.

22 O zwigzku black metalu z noise’em pisze Radostaw Sirko, zob. R. Sirko, Inny noise. Bialy szum a czarny metal,
,Glissando” 22/2013, http://glissando.pl/tekst/inny-noise-bialy-szum-a-czarny-metal-2/ (20 lutego 2021).
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ze sobg watki satanistyczne, okultystyczne, fascynacje Holokaustem, wojna czy
plaga dzumy. W odréznieniu od innych ekstremalnie metalowych gatunkow
black metal nie poruszal wtasciwie tematyki kobiet, nawet jako obiektu gwalttow
i wymyslnych tortur, jak to czesto sie dzieje na przyktad w death metalu.

Z zalozenia black metal lat dziewieédziesigtych pozbawiony byt zatozen. Moz-
na powiedzieé, ze jedynym jego programowym elementem byl chaos. Wiasnie
z powodu braku wyznaczonych struktur i wartosci pierwszym badaczom trud-
no bylo zobaczy¢ w muzyce metalowej subkulture. Obecne w blacku rozumie-
nie chaosu jest jednak tylko pozornie niczym nieskrepowane; w rzeczywistosci
ogranicza sie do okreSlonego, powigzanego z przemoca pola tematycznego i do
§cisle wyznaczonej estetyki, w ktoérej centrum znajduje sie corpse paint. Wazng
role w obrebie gatunku odgrywajg tez mistyczno-transcendentalna aura, kontra-
stowa, niemalze monochromatycznie czarna kolorystyka, ktérej jedynymi do-
datkowymi elementami sg biel corpse paintu i niekiedy sztuczna badz prawdziwa
krew. Do tego dochodzi cate zaplecze teatralnych rekwizytow: odwréocone krzyze,
Swiece na gotyckich kandelabrach, nabite na pale zwierzece glowy, pasy z nabo-
jami, miecze, maczety.

PERMANENTNY PERFORMANS

Cala ta misternie przemyslana oraz pieczotowicie przygotowana charakteryzacja
i scenografia nie podwazaly jednak autentycznosci blackmetalowych artystéw,
a wrecz jg umacniaty. Ciekawe i wyjatkowe jest to, jak funkcjonujg wpisane w ten
gatunek sprzecznoSci. Wchodza one ze sobg w relacje, tworzac przedziwne hybry-
dy, i przestaja sie wzajemnie wykluczaé. Chaos trzyma sie wyznaczonych zasad,
a teatralno$¢ nie podwaza autentycznos$ci — moze by¢ ona wrecz przez nig budo-
wana. Wlasciwosc te zauwaza i opisuje Alicja Sutkowska:

Czlonkowie sceny, ktorzy — jak wspomniano — w znacznej mierze byli aktywnymi tworca-
mi kreatywnego podloza sceny, szybko wypracowali bowiem rozwiqzanie umozliwiajgce
dyskursywne pogodzenie sztucznosci (kategoryzacja) z autentycznosciq (chaos). Chaos i te-
atralna stylizacja sceny blackmetalowej przestatyby juz uchodzic¢ za sztuczne i radykalnie
sprzeczne z postulowang autentycznosciq, gdyby zostaly zaakceptowane jako staty element
sceny i przekazu gatunkowego, uzewnetrzniany nie tylko w warstwie performatywnej, ale
takze zinternalizowany na plaszczyznie prywatnej / osobistej®.

Blackmetalowi muzycy przyjmuja wiec na siebie te calg teatralnosé i zespalaja
z sobg. Permanentnie wchodzg w role, ktéra przestaje by¢ gra, a staje sie sposobem
bycia, a przynajmniej czyni te dwie sfery nierozréznialnymi. Nie ma udawania,
wiec nie zostaje podwazona autentycznoS¢, co wiecej: catkowite zaangazowanie
muzykéw, wyrazane za pomocg Srodkow teatralnych, umacnia prawdziwos¢ ich
przekazu. Im wiecej nabojow na pasie czy celebrowania przemocy w udzielonym
wywiadzie, tym bardziej autentyczny jest artysta. Dopdki nie zostanie przerwane

23 Zob. A. Sutkowska, ,Chainsaw Gutsfuck” — estetyka chaosu w muzyce blackmetalowej, ,Studia de Cultura” 3(11)/2019,
https://studiadecultura.up.krakow.pl/index.php/sdc/issue/view/413 (20 lutego 2021).
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zespolenie ze sceniczng persong, dopéty teatralny porzadek wzmacniaé bedzie
kreowane i pozadane przez black metal poczucie realnosci.

Polgczenie to, dokonane na wlasnej cielesnosci i osobowosSci, jest oczywiscie
bardzo niestabilne i narazone na pekniecia, grozace sprowadzeniem calej nagro-
madzonej teatralnosci z powrotem do porzadku scenicznej kreacji i sztucznosci.
Wigzaloby sie to z rozpadem autentycznos$ci blackmetalowcéw i uznaniem ich
za niepowaznych showmanéw. Dlatego tak potrzebna jest transgresja, ktora uru-
chamiana jest za pomocg teatralnej ramy, ale pozwala ja przekroczy¢. Prawdopo-
dobnie miedzy innymi dlatego drugofalowi blackmetalowcy odczuwali potrzebe
popetniania realnych zbrodni czy okaleczania sie na scenie.

Sztuczna krew miesza sie z prawdziwg, a teatralna scenografia z nabitych na
pal owczych tbéw, czaszek i odwréconych krzyzy zamienia sie w wieczny per-
formans. Kerényi jednak ostrzega: ,ten, kto nosi maske bez przerwy, jest umar-
lym albo potworem”?. Wydaje sie, ze w przypadku black metalu w stwierdzeniu
Kerényiego niepotrzebne jest ,albo”. Blackmetalowcy okazujg sie obiema tymi
istotami jednoczesnie. Powraca wiec pytanie o to, co skrywaja pod sobg trupie
corpsepaintowe maski.

BIALI MARTWI INDYWIDUALISCI

Czesto przyjmuje sie, ze pojawiajgce sie w black metalu, szczegbélnie mocno zwia-
zane z drugg fala, nazizm, rasizm i homofobia to, podobnie jak satanizm, rodzaj
szczeniackiego, niekonsekwentnego flirtu ze wszystkim, co szokujace i dzieki
temu potencjalnie transgresywne. Oskarzani o faszyzm i antysemityzm black-
metalowi muzycy, wobec grozby pozbawienia kontraktu plytowego czy odwota-
nia trasy koncertowej, czesto odpierajg zarzuty, argumentujac, ze tworzona przez
nich muzyka pozbawiona jest wymiaru politycznego, w zwigzku z czym nie moga
by¢ oni faszystami, nawet nie wiedzg, co to okre§lenie znaczy®. W duZej mierze
jest to prawda, przekonania ich sg zazwyczaj powierzchowne i niepoparte wie-
dza. Nie oznacza to jednak, ze blackmetalowa scena nie jest uwiktana w te ideo-
logie na glebszym poziomie. Oczywistym kontekstem sg tu homofobiczne mor-
derstwo popelnione przez Fausta, antysemickie wypowiedzi zespotu Darkthrone
czy powtarzajace sie, takze obecnie, rasistowskie komentarze Varga Vikernesa.
To w tych potwornych okoliczno$ciach rodzit sie black metal, wydarzenia te do
dzisiaj wzbudzaja wielkie emocje, a ich sprawcy sg czesto gloryfikowani jako
legendarni fundatorzy sceny.

Polgczenie black metalu z rasizmem i mizoginig przebiega takze na pozio-
mie konstruowania siebie jako podmiotu. Zwigzana z tym gatunkiem kultura
zbudowana jest na etosie silnej, niezaleznej jednostki, ktéra przetamuje normy
spoleczne i wybija sie z thumu. Jej uczestnicy do opisu swojego umiejscowienia
w $§wiecie wybieraja czesto figure wilka i stada owiec. Natura i zwierzeco$¢ pelnig
wazng funkcje w tej konstrukcji. Faust po nalozeniu corpse paintu postrzega sie

24 K. Kerényi, Czlowiek i maska.., dz. cyt.
25 Zob. K. Kahn-Harris, Extreme Metal..., dz. cyt., s. 141-156.
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jako ,nocne stworzenie”. Jednostka odréznia sie od innych poprzez utozsamienie
sie ze swojg dzikg, mroczna istotg, tylko nieliczni potrafig przetrwaé w surowych
warunkach, w ktérych moga odizolowac sie od stabszej reszty. Chetnie przyjmo-
wang perspektywa jest spoteczny darwinizm?. Pojawiajg sie tesknoty za dawna,
zmitologizowana, lepszg przeszloscig. Kahn-Harris pisze, ze blackmetalowcy de-
finiujg sie przez ,elitystyczng mizantropie””. Elitaryzm ten budowany jest na za-
sadzie wyréznienia z reszty spoteczenstwa uwazanego za gorsze i glupie. Proces
potwierdzania swojej osobnoSci i autentycznosci polega na cigglym wykluczaniu
innych i podkreslaniu ich nizszosci. Odnosi sie to tez do wlasnej subkulturowej
spotecznosci. W efekcie pozostaje naprawde niewielki krag osdb, ktore sg praw-
dziwymi, silnymi indywidualno$ciami. Wszystkie te elementy wraz z odczytany-
mi w duchu nazistowskim fragmentami nietzscheanskiej filozofii wptywaja na
blackmetalowa konstrukcje podmiotowosciows, ktéra stoi u podstaw tej kultury.

Jednocze$nie wyjatkowa, niemal ponadludzka, zdolna do prawdziwej transgre-
sjijednostka poddana jest zbiorowi sztywnych zasad estetycznych, somatycznych
i konceptualnych. Ciggly proces stwarzania siebie polega wiec na performatyw-
nym potwierdzaniu wlasnej osobnosci, ale odrebnos¢ ta rozumiana jest w bardzo
konkretny, ustalony sposéb.

Wybidrcze zapozyczenia z filozofii Schopenhauera, Nietzschego czy wreszcie nawigzania
do totalitarnych manifestow miaty wiec na celu nie tyle normatywny rozwdj faktycznej
ideologii w nowym kulturowym srodowisku, ile przede wszystkim postuzyc¢ mialy do kon-
strukcji weberowskiego typu idealnego (Weber 1968: 191), wzorem ktdrego mierzyé mozna
bylo potencjalng prawdziwosc lub nieprawdziwosé okreslonego cztonka sceny i jego wiary-
godno$é w kontekscie performatywnej obecnosci w realiach gatunku®,

Corpse paint czyni noszacego go artyste wcieleniem tego typu idealnego. Zato-
zenie trupiej maski i identyfikacja z nig s performatywnym gestem ustanowie-
nia siebie. Przynalezna do repozytorium teatralnego charakteryzacja noszona
podczas scenicznego wystepu przenosi konotowane symboliczne tresci na osobe,
ktora jg nosi. Blackmetalowiec scala sie z maska, a polgczenie to przekracza sce-
niczne ramy i wplywa na jego osobowosciowa konstrukcje. Tres¢, ktérg zawiera
corpsepaintowa charakteryzacja, to obraz siebie jako prawdziwie transgresyj-
nego, przelamujgcego rozgraniczenie na zycie i Smieré, nieskrepowanego przez
ludzkie i spoteczne normy, wyjatkowego indywidualisty. To tez obraz siebie jako
biatego mezczyzny.

Anna Baka przywoluje w swoim tekScie wypowiedZ fana black metalu:

forumowicz deklaruje, Ze black metal nie ma Zadnych zasad i, jednoczesnie, Ze sq nimi
nastepujgce wytyczne:
a) Black metal musi byé antychrzescijariski;

26 Tamze, s. 41.
27 Tamze, s. 42.
28 A. Sulkowska, ,Chainsaw Gutsfuck”.., dz. cyt.
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b) Black metal musi mie¢ atmosfere;
¢) Black metal jest wykonywany przez biatych i dla biatych®.

Ten skrétowy opis wydaje sie niesamowicie trafny, do punktu c) nalezalo-
by jeszcze tylko dopisaé: przez bialych mezczyzn i dla bialych mezczyzn. Do-
brze wyodrebnia te zasade funkcjonowania gatunku Kahn-Harris. Do udziatu
w blackmetalowej spotecznosci predestynowani sg mtodzi mezczyzni, ktérzy
pochodza z ograniczonej puli narodowosci, czyli maja habitus umozliwiajacy
im uczestniczenie w muzycznej scenie. Osoby o odmiennym habitusie, takie
jak mezczyzni o innej przynaleznosci narodowej i etnicznej czy kobiety, musza
sie wykaza¢ ogromng determinacja, zeby skutecznie zawalczy¢ o przyjecie do
kregu. Badacz wskazuje takze na istnienie czeSciowej synergii pomiedzy do-
minujgcym w obrebie black metalu habitusem a gléwnymi pozycjami wiadzy
na Swiecie®. Spoleczno$¢ ta oscyluje wokét zachodnich wzorcéow kulturowych
i do nich sie ogranicza. Biali mezczyZni poprzez przynaleznos¢ do grupy buduja
swoje poczucie integralnosci i wyjatkowosci. Tworzona przez nich wspélnota to
zbiér indywidualnych, niezaleznych jednostek, ktére charakteryzuja sita i do-
minacja, czyli cechy Scisle powigzane z meskoscig. Skracajac ten tok mySlowy —
blackmetalowa podmiotowos¢ i wynikajace z niej poczucie tozsamosci zbudo-
wane s3 na byciu biatym mezczyzna i na gloryfikacji tak postrzeganej meskosci.
Konstrukcja ta wymaga ciagglego potwierdzania wiasnej sity i odrebnosci; dzie-
je sie to poprzez uznanie innych za gorszych czy stabszych i ich wykluczenie.
Do tego wlasnie przygodnie wykorzystywane sg nazizm, rasizm, mizoginizm,
antysemityzm i kazdy rodzaj ideologii, ktéry pozwala powigza¢ inne podmioty
z pozycja podlegtosci.

Maska, jakg zaktadaja blackmetalowcy, petni funkcje powtérzenia i wzmocnie-
nia siebie. W tym sensie corpse paint rozumie¢ mozna jako przedstawienie tego,
jak meski typ idealny postrzegany jest w ramach blackmetalowej kultury. Oka-
zuje sie on masksy idealnego biatego mezczyzny. Niemniej ideal, do ktérego ma
przybliza¢, ma takze swoja ciemna, martwa strone, ktéra obecna jest w samej
jego nazwie. Ostateczne potwierdzenie wlasnej indywidualnosci i okreslenie sie
jako niezalezny, mocny, meski podmiot zwiazane s z transcendentnym przekro-
czeniem granic czlowieczenstwa i uchwyceniem swojej mrocznej natury. Wedtug
Kerényiego polaczenie aktora z maska zaciera granice pomiedzy zyciem i Smier-
cia. Przekroczenie zycia ku Smierci to rodzaj transcendencji bardzo poszukiwany
przez blackmetalowcéw, a corpse paint jest znakiem i no$nikiem takiego przejscia.
Nie jest ono jednak mozliwe w obrebie ludzkiej podmiotowosci — konieczne jest
do tego wejscie w sfere upiornosci i martwoty. Okazuje sie wiec, ze tak pozadana
przez black metal idealna, silna, zdolna do transcendencji meskos¢ nie przynale-
zy do porzadku zycia i jest w tym porzadku niemozliwa. To, co przedstawia corpse
paint, to bialy, martwy mezczyzna, i to on jest tg konstrukcja podmiotows, ktéra
stworzyli dla siebie blackmetalowi artysci.

29 A.Baka, Strategie autoprezentacji i stereotypizacji.., dz. cyt., s. 117.
30 K.Kahn-Harris, Extreme Metal..., dz. cyt., s. 77.
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ZAKONCZENIE

Demogoroth Satanum to pierwszy zesp6l blackmetalowy w calosci zlozony
z czarnych muzykéw pochodzacych z RPA, kraju, w ktérym do polowy lat dzie-
wiecdziesigtych obowigzywal apartheid. Demogoroth powstal w Soweto, miescie
silnie zwigzanym z walka o zniesienie segregacji rasowej, ktore zamieszkiwane
bylo przez czarng spotecznosé wysiedlong z Johannesburga i jego okolic. Muzy-
cy tej grupy w kréotkim materiale zamieszczonym na YouTubie opowiadaja o do-
Swiadczeniu przedzierania sie na blackmetalowa scene, skiadajaca sie niemal
z samych bialych mezczyzn. Corpse paint noszony przez czarne osoby zmienia,
przynajmniej w jakim$ stopniu, swoja wymowe, zyskuje potencjal rozbijania
wpisanych w niego znaczen. Niemniej Demogoroth chwali sie miedzy innymi
tym, ze ich muzyka przyciaga do Soweto wiecej bialych os6b, ktére pomimo znie-
sienia apartheidu przebywajg tam raczej niechetnie. Muzycy spotykaja sie tez
z oskarzeniami wytaczanymi przez czarne osoby o ,bycie bialymi” i ,granie mu-
zyki biatych™!. Obelgi te §wiadcza o tym, Ze postrzeganie black metalu jako muzy-
ki ,granej przez biatych i dla bialych” wykracza poza fanowskie fora internetowe
iich europejskie ramy.

Emperor z kolei to jedna z grup zaliczanych do norweskiej drugiej fali. Michelle
Phillipov, piszac o przeksztatceniu wizerunku zespolu, zauwaza tez zmiane w po-
dej$ciu muzykoéw do corpse paintu. Z poczatku deklarowali oni satanistyczne prze-
konania oraz podkreslali konieczno$¢ pozascenicznego funkcjonowania zgodnie
z etosem chaosu, agresji, sity i indywidualizmu. Emperor zwigzany jest tez z falg
przemocy lat dziewieé¢dziesigtych. Z czasem zesp6t wkroczyt na ogélnoswiatowy
rynek muzyczny, a proces ten wigzat sie ze zmiang deklarowanych przez grupe
pogladéw. Nastgpito przesuniecie z postrzegania black metalu jako sposobu zy-
cia w strone traktowania tworzonej muzyki jako artystycznego wyrazu. Zmiany
tej dokonano bez wprowadzania wielkich modyfikacji w wizerunku czy ekstre-
malnos$ci warstwy muzycznej utworéw. Jednym z elementéw wizualnych, ktéry
jednak musial zostaé¢ ztagodzony, byl corpse paint. Phillipov zauwaza jego brak
na promocyjnych materiatach stworzonych do albumu Emperor, ktéry — wedlug
badaczki - jest momentem wyznaczajacym poczatek opisywanej zmiany?2. Corpse
paint byt dla blackmetalowcow sposobem performatywnego potwierdzania swo-
jej autentycznos$ci. W momencie, w ktérym niektérzy z nich przeszli do myslenia
o tworzonej muzyce w kategoriach srodka artystycznej ekspresji, znikla potrzeba
uwierzytelniania siebie, znikl wiec tez corpse paint. Okazat sie on réwniez zbyt
niebezpieczny dla rynku muzycznego, kojarzy sie bowiem z wojennymi fascy-
nacjami i ekstremalnymi zachowaniami obecnymi w gatunku, ktére sg zupelnie
niepodatne na komercjalizacje i muszg zosta¢ zneutralizowane.

Historie obu zespoléw zdradzaja zwiazek corpse paintu z biatoscia black metalu.
Pomimo zmian, jakie zaszly na scenie, jego pierwotna rola w procesie konstruo-
wania hipermeskiej, powiagzanej z pozycja sily, agresja i martwotg podmiotowosci

31 Muzycy Demogoroth méwia o tych aspektach w materiale zamieszczonym na YouTubie, zob. https://www.you-
tube.com/watch?v=9hMPFVpKhOE&ab_channel=UPROXX (20 lutego 2021).

32 M. Phillipov, Extreme music for extreme people?..., dz. cyt.
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caly czas jest podskérnie wyczuwana zaréwno przez muzykow, jak i przez stucha-
czy. Od lat dziewiec¢dziesigtych gatunek ten rozwinat sie w kolejne pododmiany
i nurty, duzo z nich odcieto sie od zasad drugiej fali. Sami muzycy, jak i ich fani
postrzegaja obecnie black metal duzo czesciej jako forme ekspresji artystycz-
nej i emocjonalnej niz zbiér realnych zasad, ktérymi nalezy sie kierowaé w co-
dziennym zyciu. Wspédtczesny polski black ma niewiele wspdlnego z omawia-
nymi w tym artykule norweskimi zespotami takimi jak Mayhem czy Emperor®.
Niemniej fascynacje historig zatozycielska pozostajg caly czas niezwykle silne.
Varg Vikernes, odpowiedzialny za zabdjstwo Euronymousa, jeszcze niedawno
prowadzit bardzo popularny kanal na YouTubie, przepetniony rasistowskimi
i seksistowskimi treSciami. Faust udziela wywiadéw, Fenriz z flirtujacego z na-
zistowskimi tre§ciami Darkthrone jest postrzegany jako legenda gatunku i w ta-
kiej roli wystepuje w filmach dokumentalnych na ten temat. Powstata tez cata
narodowosocjalistyczna blackmetalowa scena jawnie sympatyzujaca z ideologia
faszystowska i rasistowska®. Do tego odtamu zalicza sie chociazby polski zesp6t
Graveland. Black metal ewoluowal, ale u jego podloza caly czas lezy bardzo silnie
oddziatujaca historia zatozycielska, zwigzana z ekstremalnymi §rodkami arty-
stycznego wyrazu i sposobem zycia, z przemoca, indywidualizmem i ze specy-
ficznie postrzeganym podmiotem. Corpse paint jest jednym z centralnych kodéw
wizualnych tej historii.
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BLACK METAL, WHITE FACES: CORPSE PAINT AS AN ELEMENT IN THE PERFORMATIVE
CONSTRUCTION OF SUBJECTIVITY IN BLACK METAL

The aim of this article is to analyse the phenomenon of corpse pain, a style of stage
make-up used by black metal bands developed in Norway in the 1990s. Black met-
al is a subgenre of rock music. Its relationship with violence is very complex and
hardly obvious. The focal point of the culture that has developed around this genre
is an independent subject whose functioning is based on the categories of agency,
power, and domination perceived through the prism of masculinity. Such a sub-
jectivity emerges from the consolidation of artists’ stage and non-stage lives, and
needs to have its authenticity constantly confirmed. One way to authenticate it is
through the use of corpse paint. This type of stage make-up connects musicians
with the content they symbolise and seek to embody. The subject is born out of
the performative act of merging with corpse paint. This specific make-up may be
perceived as a stage mask originating from ancient theatre. The juxtaposition of
corpse paint and a theatrical mask highlights the process that leads to the creation
of a black metal subject while revealing its dark sides. One of them is masculinity
based on the exclusion of others. In its most extreme manifestations it reaches out
for elements of fascist or racist ideologies only to reassert its power and advantage,
and thus strengthen its position in the world.

StOWA KLUCZOWE: black metal, corpse paint, maska, podmiot, przemoc
KEY WORDS: black metal, corpse paint, a mask, a subject, violence
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