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ALDO GRASSINI
Pomystodawca, zatozyciel

i dyrektor Museo Tattile
Statale Omero. Wieloletni
nauczyciel historii i filozofii
w szkotach $rednich. Czto-
nek Wtoskiego Zwigzku Nie-
widomych od 1971. Jako
tyflopedagog specjalizuje
sie w szkoleniach z zakresu
dostepnosci przezna-
czonych dla nauczycieli,
edukatoréw w instytucjach
kultury oraz pracownikéw
administracji publicznej.
Dziata takze jako konsul-
tant w wielu placéwkach
muzealnych - wioskich

i zagranicznych. Od 2004
w Muzeum ,Homer” odpo-
wiada za organizacje pan-
stwowych kursow dotyczg-
cych edukacji artystycznej
oraz dostepnosci kultury
dla oséb z niepetnospraw-
noscig wzroku. Kursy te od
20716 dotycza takze proble-
mow o0séb niestyszacych.
Autor ksigzek oraz licznych
artykutéow naukowych i po-
pularyzatorskich poruszaja-
cych kwestie dostepnosci.

CZYM JEST MUZEUM ,,HOMER"?

Znajdujemy sie w péinocno-wschodnim skrzydle bu-
dynku znanego jako Mole Vanvitelliana — waznej
budowli zaprojektowanej przez Luigiego Vanvitel-
lego (1700-1773), uznawanego za jednego z najwiek-
szych architektéw wtoskich XVIII wieku. Budynek
stoi na wodzie w ankonskim porcie, a z ladem laczy
go mostek. Muzeum ,Homer” czy tez, jesli uzyliby-
Smy oficjalnej nazwy, Panistwowe Muzeum Dotykowe
y2Homer” (w jezyku wloskim: Museo Tattile Statale
Omero) zajmuje w Mole Vanvitelliana 2800 metréw
kwadratowych na czterech pietrach? Jest to niewiel-
ka przestrzen, szczegélnie jesli wezmiemy pod uwa-
ge, Ze muzeum proponuje zwiedzajacym coraz to
nowe i réznorodne formy aktywnosci. Aktywnosci
te, szczegblnie w ostatnich latach, rozwijaja sie tak
dynamicznie, Ze mozemy méwi¢ o wzroscie w poste-
pie geometrycznym.

Muzeum ,Homer” to placéwka, w ktorej dotykanie
eksponatéw nie jest zabronione — przeciwnie, istota
tego Muzeum jest mozliwos¢ ich dotykania. Nie jest
jednak wtasciwe méwienie o tym miejscu wyltgcznie

1 Wszystkie przypisy pochodza od thumaczki. Podobnie jak polskie wersje
tytuléw publikacji wydawanych przez Muzeum ,Homer”.

2 Dla poréwnania przestrzen wystawiennicza Muzeum Narodowego
w Warszawie to okolo 25 tysiecy metréw kwadratowych.
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jako o instytucji dla niewidzgcych, cho¢ z pewnoscig to wlasnie na osobach z nie-
pelnosprawnosciag wzroku skupia sie dziatalnos¢ tej placowki, z ktérej usunieto
wszelkie bariery, na jakie mogliby sie natkna¢ niewidomi. Dzieki temu Muzeum
»Homer” jest wyjatkowym miejscem nie tylko w calych Wtoszech, lecz takze —
inie bedzie to przesadg — na Swiecie, jako ze jedyna poréwnywalna z naszym mu-
zeum placéwka, Muzeum Tyflologiczne w Madrycie?, opiera sie na nieco innych
zalozeniach.

Ekspozycja w Muzeum ,Homer” nie jest zorganizowana w sposéb chrono-
logiczny, lecz tematyczny, podporzadkowany zasadom poznawania obiektow
poprzez dotyk i pozostajacy w zgodzie z zalozeniami naukowymi, dydaktyczny-
mi i artystycznymi. Obecnie prezentujemy zwiedzajacym ponad 180 obiektow
w trzech sekcjach tematycznych.

Pierwsza z sekcji jest po§wiecona architekturze. Znajdziemy tu modele tak waz-
nych budowli jak na przyktad Panteon, Bazylika Swietego Piotra w Rzymie, aten-
ski Partenon czy koputa florenckiej katedry Santa Maria del Fiore. Sg to obiekty
wykonane z rozmaitych materialéw, ich skale zas dostosowano do rozmiaréw
poszczegb6lnych budowli w taki sposéb, aby modele nie byly ani zbyt wielkie — co
utrudnialoby zapoznawanie sie z nimi za pomoca dotyku — ani zbyt mate, co mo-
globy uniemozliwi¢ zwiedzajacym uchwycenie szczegétéw odwzorowywanych
budynkéw. Kluczowe dla poszczegdlnych modeli jest ich precyzyjne konstruowa-
nie z zachowaniem proporcji. Prace przygotowawcze opieraja sie na wykresach
fotometrycznych i, jesli to tylko mozliwe, takze na rysunkach technicznych. Na
ich podstawie na model nanosi sie wszelkie detale z zachowaniem uprzednio za-
lozonej skali. W ten sposéb powstaje obiekt, ktory taczy w sobie aspekt poznaw-
czy i estetyczny, a ponadto zwiedzajacy z przyjemnoscia zapoznaja sie z nim
poprzez dotyk.

Kolejng czeS¢ muzeum, zawierajaca najwiecej eksponatéw, mozna poréwnaé
do tréjwymiarowej encyklopedii historii sztuki. Zgromadzono w niej kopie naj-
wazniejszych rzezb w historii ludzkoSci. Zostaly one wykonane w przewazajacej
wiekszosci jako odlewy na podstawie oryginatéw i oddajg nie tylko ich forme,
ale takze rozmiary. Do wykonania kopii uzyto gipsu, witékna szklanego lub pytu
marmurowego. W tej sekcji zwiedzajacy moze wyruszyé w podréz poprzez sztu-
ke — poczynajac od rzezby egipskiej, greckiej i rzymskiej, przez sztuke Srednio-
wieczng, renesansowa i manierystyczng, a konczac na dziewietnastowiecznym
klasycyzmie Antonia Canovy. Koncepcja ekspozycji ukierunkowana jest przede
wszystkim na sztuke grecks, dzieta Michata Aniota oraz rzezby, ktére ukazuja
ludzka twarz wraz z jej mimika, minami i grymasami. Kuratorzy wystawy zwra-
caja w ten spos6b uwage na fakt, ktéry czesto nam umyka: poznawanie sposo-
béw wyrazania uczué i emocji -z oczywistych wzgledow spolecznych — opiera sie
przede wszystkim na zmysle wzroku. Z tego powodu osoby niewidome nie wie-
dza czesto, jak wyglada twarz nachmurzona, a jak spokojna czy smutna. Dlatego

3 Wiecej informacji o wspomnianym muzeum w Madrycie mozna znalez¢ na stronie Museo Tiflolégico de la ONCE:
http://museo.once.es/home.cfm?id=103&CFID=7307681& CFTOKEN=78002501&]sessionid=2a304e76e38d7f3b6245
(5 kwietnia 2021).
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Il. 7. Ankona, Mole
Vanvitelliana, widok
z gbry. Wszystkie
fotografie sg
wiasnoscig archiwum
Museo Tattile Statale
Omero i zostaty
udostepnione dzieki
jego uprzejmosci.

w Galerii Mimiki zgromadziliSmy liczne popiersia zaliczane do arcydziel sztuki
klasycznej, ktére wyrazaja rozmaite uczucia. Osoby niewidome moga dotykac
tych obiektéw i dzieki temu pogtebiaé¢ swoje rozumienie i do§wiadczanie emocji.

W sekgcji trzeciej znajduja sie natomiast wylgcznie oryginaly rzezb wspoétcze-
snych wykonane z rozmaitych materiatéw — od marmuru do drewna, od kamie-
nia do brazu, od terakoty do metali czy stopéw, jak stal. Ekspozycja obejmuje
zaréwno rzezby figuratywne, jak i niefiguratywne, a wiréd artystow, ktorych pra-
ce skladaja sie na ten zbiér, znajdziemy miedzy innymi tak znaczace nazwiska,
jak: Francesco Messina (1900-1995), Arturo Martini (1889-1947), Marino Mari-
ni (1901-1980), Giorgio de Chirico (1888-1978), Valeriano Trubbiani (1937-2020),
Floriano Bodini (1933-2005), Pietro Consagra (1920-2005) czy Giuliano Vangi (ur.
1931). Sa tu takze prace artystéw miodszych generacji.

Udostepnienie zwiedzajacym czeSci czwartej, po§wieconej w catosci archeolo-
gii i ztozonej wylacznie z oryginalnych obiektéw uzyczonych nam przez Naro-
dowe Muzeum Archeologiczne Regionu Marche (Museo Nazionale Archeologico
delle Marche), musialo zosta¢ tymczasowo wstrzymane ze wzgledu na brak prze-
strzeni.

Muzeum ,Homer” jest dostepne zaréwno dla widzacych, jak i niewidomych
dzieki odpowiedniemu systemowi informacji. Dla os6b z dysfunkcja wzroku
przygotowano tablice opisane brajlem, a takze podno$niki wyposazone w kota,
ktére umozliwiajg dotykanie wysoko potozonych partii obiektéw. Ponadto dzieki
odpowiedniemu doborowi wielkosci i koloréw czcionek oraz zastosowaniu wia-
Sciwego kontrastu miedzy ttem a literami napisy sa dostosowane do wymagan
percepcyjnych oséb stabowidzacych.

Obecnie w muzeum podejmujemy wysitki, aby stworzy¢ nowa aranzacje wy-
stawy w taki sposoéb, by byta ona dostosowana réwniez do potrzeb oséb gtuchych.
Z mys$la o nich opracowujemy elektroniczny przewodnik, ktéry umozliwi oso-
bom z dysfunkcjami stuchu samodzielne zwiedzanie muzeum.
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W Muzeum ,Homer” pracuje obecnie okolo 30 oséb. Grupe te tworzg pracow-
nicy zatrudnieni przez Urzad Miasta Ankony oraz firme, ktora wygrata przetarg
na organizacje ustug muzealnych“ Ponadto w sktad zespotu wchodzg osoby pra-
cujace na kontraktach, wolontariusze delegowani przez Servizio Civile Universa-
le® oraz stazysci.

SKAD WIZIAL SIE POMYSt MUZEUM DOTYKOWEGO?

Czy osoba na przecietnym poziomie kulturalnym moze a priori eliminowaé
z zasobu swojej wiedzy wszystko, co dotyczy sztuk plastycznych? Albo, inaczej
to ujmujgc, czy moze w tej kwestii zadowala¢ sie jedynie stowami, nie majac
zadnego odniesienia percepcyjnego? Jesli zalozymy, ze doswiadczanie piekna
i dostep do débr kultury sa prawem czlowieka, jak mozna wylgczac z korzys-
tania z tego prawa i z tej radosci osoby niewidome?

Dla os6b z dysfunkcjami wzroku droga do poznania sztuk plastycznych wie-
dzie przez dotyk, ale w muzeach obowigzuje wszak podstawowa zasada: ,Nie
dotyka¢ eksponatéw”. Tam, gdzie jest to niezbedne dla ochrony danego obiek-
tu muzealnego, nalezy oczywiscie taki zakaz utrzymaé, jednakze w wiekszoSci
przypadkéw przesadna dbalosé o eksponaty, jaka przejawiajg kuratorzy, jest
absolutnie nieuzasadniona. Niewiele jest bowiem obiektéw muzealnych, ktore
faktycznie bytyby narazone na zniszczenie z powodu dotykania ich przez osoby
niewidome. Podkreslmy, ze osoby z dysfunkcjami wzroku sg wérdd zwiedzajg-
cych mniejszoscig, a takze wiedza, w jaki sposéb dotykac eksponatéw. Zawsze
istnieje tez mozliwos$¢ postuzenia sie rekawiczkami; zmniejszaja one wprawdzie
przyjemnos¢ pltynaca z kontaktu z danym obiektem, lecz mimo wszystko pozwa-
lajg osobie o wyc¢wiczonych i wrazliwych dloniach poznaé nie tylko ogblng forme
i strukture eksponatu, lecz takze jego szczegodly. Nie deprecjonujac zatem bynaj-
mniej potrzeby ochrony zabytkowych przedmiotéw, nalezy szukaé rownowagi
miedzy tym muzealnym priorytetem a prawem do czerpania radosci z zapozna-
wania sie z wytworami ludzkiego geniuszu — prawem, ktére powinno obejmowac
takze osoby niewidome.

Niestety uprzedzenia lezace u podstaw niewzruszonego zakazu dotykania eks-
ponatéw nie sg jedynymi przeszkodami, na ktére w muzeach i galeriach natra-
fiajg osoby niewidome chcace cieszy¢ sie sztuka. Nie mniej istotnym problemem
sa bowiem szklane gabloty oraz podesty, na ktére nie mozna wejsc. Brak tez jest
na og6t dobrych fotografii (reprodukcji) obiektéw, ktore osobom stabowidzgcym
zapewnilyby chociaz namiastke kontaktu z dzietem sztuki.

Z analizy wszystkich powyzszych probleméw zrodzita sie idea muzeum dotyko-
wego, ktére burzy tradycyjne bariery i daje niewidomym realng mozliwos¢ inte-
gracji spotecznej. Pelna integracja oséb z niepelnosprawnosciami nie jest bowiem

4 Powszechna praktyka stosowang w muzeach we Wioszech jest zlecanie realizacji dziatan edukacyjno-populary-
zatorskich firmom zewnetrznym. Zazwyczaj przetarg na takie ustugi organizuje miasto (lub dany region) dla jednej
placowki muzealnej lub kilku takich placowek.

5 Servizio Civile Universale to ogélnowloska organizacja zajmujaca sie wolontariatem. Zglaszaja sie do niej rézne
osoby - najczesciej mlode — ktore chcg przez kilka miesiecy popracowaé w instytucjach pozytku publicznego, zob.
https://www.serviziocivile.gov.it/menusx/servizio-civile-nazionale/cosa-e-il-sc.aspx (3 kwietnia 2021).
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> museo
E mo Omero
Museo Tattile
Statale Omero

Il. 2. Mole Vanvitelliana, wnetrze, Il. 3. Aldo i Daniela Grassini, zatozyciele
widok na Tempietto Muzeum ,Homer”

mozliwa bez kultury, ktéra w tym procesie jawi sie jako czynnik nieodzowny.
Nie mozna méwic o integracji spotecznej bez prawdziwej integracji kulturalnej.
Dlatego tak niezwykle wazne jest, aby osoba z niepelnosprawnoscia nie musia-
Ia mierzy¢ sie z pokonywaniem na pozér nieprzekraczalnych barier, takich jak
na przyktad zakaz dotykania obiektéw muzealnych, w tym rzezb, ktére tylko na
mocy z dawna utrwalonych w kulturze przekonan zalicza sie do sztuk wizualnych.

Obecnie coraz mocniej akcentuje sie konieczno$¢ pelnego integrowania oséb
z niepelnosprawnosciami, jednakze jeszcze do niedawna za pilniejsze uznawano
inne ich problemy, takie jak dostep do edukacji, mozliwos¢ podjecia pracy czy
zapewnienie odpowiedniej opieki. Problemy te nie zostaly oczywiscie dotad cal-
kowicie rozwigzane, ale posunelismy sie z tym juz nieco do przodu. Na szczeScie
takze potrzeba zapewnienia osobom z niepetnosprawnosciami dostepu do débr
kultury staje sie w §wiadomosci spotecznej coraz powszechniejsza.

Muzeum ,Homer” wyprzedzito zatem czas i podjelo na dtugo przed innymi pla-
cowkami dziatania, ktére dzisiaj postrzegamy jako oczywiste. Rzecz jasna mozna
bylo podwazy¢ zasadno$¢ tworzenia muzeum dotykowego, przeciwstawiajac mu
idee otwarcia muzedéw tradycyjnych na potrzeby oséb niewidomych. Jednakze
nalezy pamietaé, ze te dwie idee sie nie wykluczajg. Aby bowiem da¢ niewido-
mym dostep do wszystkich muzedw, potrzeba wiele czasu, a i tak rezultaty beda
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jedynie czgstkowe. Ponadto kazda z placowek oferuje zwiedzajacym tylko frag-
ment wiedzy, poréwnywalny z jedng kostka mozaiki, podczas gdy muzeum do-
tykowe, jak wspomniano wcze$niej, moze peini¢ funkcje swoistej encyklopedii,
dajgcej osobom z niepelnosprawnosciami bardziej kompleksowy dostep do sztuki.

HISTORIA MUZEUM ,HOMER"

W polowie lat osiemdziesigtych minionego wieku autor niniejszego artykutu
oraz jego zona, oboje bedgcy niewidomymi pasjonatami podrézy, postrzegani byli
w Srodowisku 0séb pozbawionych wzroku jako rzadkos¢. Dziato sie tak dlatego,
ze niewidomi we Wloszech byli w tym czasie w bardzo niklym stopniu sktonni
do odkrywania §wiata poprzez podrézowanie — zaréwno z powodu mentalnosci,
jak i swej sytuacji ekonomicznej. Jednakze nasza (moja i mojej zony) ciekawosé
i duze zainteresowanie sztuka nieustannie natrafialy na obowigzujace w muze-
ach zakazy. Zamiast obcowac z kulturg, doswiadczali$my frustracji — aby wiec jg
przezwyciezy¢, podjeliSmy inicjatywe stworzenia muzeum dotykowego. W tym
samym czasie Muzeum Egipskie w Turynie (Museo Egizio di Torino) rozpoczeto
dziatania korespondujace z nasza postepowa ideg. Dla 0s6b niewidomych zorga-
nizowano tam bowiem pierwszg Sciezke dydaktyczng, dzieki ktérej zwiedzajacy
mogli za pomoca dotyku zapoznac sie z rzezbami z kolekcji muzeum.

W regionie Marche, lezagcym w Srodkowych Wloszech, Unione Italiana Ciechi®
rozpoczal w potowie lat osiemdziesigtych XX wieku mozolny proces przekony-
wania lokalnych wladz do idei stworzenia muzeum dotykowego. Przedstawicie-
lom Wtoskiego Zwigzku Niewidomych udalo sie nawigzaé kontakt z wrazliwg
i uwaznie stuchajgca osobg, ktéra ponadto mogta zapewnic finansowanie projek-
tu pilotazowego na mocy regionalnie obowiazujacych przepiséw’. Rozporzadze-
nie, z ktérego skorzystano, dotyczylo projektéw spotecznych zaproponowanych
przez gminy. Projekt ,Homer” zostal wysuniety przez gmine Ankona, a wtadze
regionu Marche rozpoczety jego finansowanie w 1987 roku, przeznaczajac na ten
cel kwote 50 milionéw liré6w (obecnie okoto 25 tysiecy euro). Jednakze do sukcesu
bylo jeszcze bardzo daleko. Problemy dotyczyly bowiem zaréwno miejsca, w kto-
rym miatoby by¢ ulokowane muzeum, jak i sposobéw jego zarzadzania. Znacza-
cego wsparcia udzielily wéwczas projektowi Instytut Sztuki Mannucciego (Istitu-
to d’Arte Edgardo Mannucci di Ancona) oraz Narodowe Muzeum Archeologiczne
Regionu Marche (Museo Archeologico Nazionale delle Marche).

Projekt po raz pierwszy zostal przedstawiony na forum miedzynarodowym
latem 1990 roku - wtedy autor niniejszego artykulu zaprezentowal go podczas
Miedzynarodowego Kongresu Niewidomych Esperantystéw w Sarajewie. Pierw-
sza wzmianka prasowa o projekcie ,Homer” ukazala sie zas niedlugo po tym
kongresie, na famach wydawanego w brajlu polskiego czasopisma esperanty-
stycznego ,,Pola Stelo” (,Polska Gwiazda”).

6 Odpowiednik Polskiego Zwigzku Niewidomych. Oficjalna strona Unione Italiana Ciechi to: https://www.uicie-
chi.it/ (5 kwietnia 2021).

7 Byt to dokument Legge Regionale 18/1982, dotyczacy sposobow zapobiegania marginalizacji spolecznej, https://
www.consiglio.marche.it/banche_dati_e_documentazione/leggi/dettaglio.php?arc=sto&idl=462 (5 kwietnia 2021).
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Na kolejng wazna dla muzeum date trzeba bylo czekac pare lat — az do 29 maja
1993 roku. W tym dniu odbyta sie inauguracja Muzeum ,,Homer”, ktére miescilo
sie wowczas w trzech salach Szkoly Podstawowej imienia Carla Antogniniego przy
ulicy Bramantego 7. Juz wtedy muzeum dotykowe w Ankonie nie bylo jedyne na
Swiecie. Na poczatku lat dziewieédziesigtych XX wieku takze w Hiszpanii powstat
projekt stworzenia tego typu placéwki. Mozliwosci finansowe Hiszpanskiego
Zwigzku Niewidomych (O.N.C.E. — Organizacién Nacional de Ciegos de Espaiia®),
ktoéry notabene od dziesigtkow lat organizuje loterie narodows, umozliwity w ju-
bileuszowym roku piecsetlecia odkrycia Ameryki znaczne przyspieszenie proce-
su powstania Muzeum Tyflologicznego. Otwarto je jesienia 1992 roku w Sewilli.
Rok pézniej instytucja zostata przeniesiona do Madrytu i miesci sie tam do dzis.

Muzeum ,Homer” rozpoczelo swoja dziatalnos¢ bardzo skromnie — od kolekcji
liczacej zaledwie 19 obiektéw, mieszczacych sie na przestrzeni 150 metréw kwa-
dratowych, ale od razu wzbudzilo duzg ciekawos¢, a w ciggu dwoch-trzech lat
od otwarcia stalo sie przedmiotem rosngcego zainteresowania wioskich mediéw.
Nieustannie powiekszala sie tez kolekcja muzeum, co zrodzilo potrzebe pozyska-
nia obszerniejszej powierzchni wystawienniczej. Dlatego w 1997 roku Muzeum
»Homer” zostalo przeniesione do skrzydla budynku Liceum imienia Donatella
przy ulicy Tycjana 50, gdzie dysponowato 750 metrami kwadratowymi.

Wkrétce po tych przenosinach miaty miejsce dwa bardzo istotne wydarzenia.
Pierwszym bylo otwarcie dziatu rzezby wspétczesnej (poczatkowo dysponujace-
go zaledwie szescioma obiektami), drugim za$ zainstalowanie w nowej siedzibie
Walk Assistant, czyli elektronicznego przewodnika, ktéry umozliwiat osobom
niewidomym samodzielne poruszanie sie po muzeum i pozyskiwanie potrzeb-
nych informacji. Przewodnik powstat dzieki wspotpracy z ENEA, czyli Narodows
Agencja do spraw Nowych Technologii, Energii i Zrownowazonego Rozwoju Eko-
nomicznego?, bedaca jedng z najwazniejszych wtoskich instytucji zajmujacych
sie badaniami naukowymi. Dzieki przewodnikowi muzeum byto zatem w awan-
gardzie takze z punktu widzenia technologii.

W miedzyczasie pojawily sie dwa kolejne problemy natury politycznej. Pierw-
szy byl zwigzany ze zmianami w instytucji zarzadzajgcej kultura, drugi zas
powstal w zwigzku z przedlozong w parlamencie propozycja zmiany statusu
muzeum z regionalnego na panstwowe. Nietypowa natura Muzeum ,Homer”
nastreczata (i nadal nastrecza) licznych probleméw biurokratom. Pracownicy
agend zajmujacych sie kulturg czesto postrzegali nasze muzeum jako ,ciato
obce” — brakowato im kompetencji i wrazliwoSci, aby wlasciwie nim zarzadzac.
Dlatego wielkg role odegrat w historii Muzeum ,Homer” Wtoski Zwigzek Niewi-
domych, ktéry zapewnil w tej kwestii niezbedne zastepstwo.

Kolejnym problemem okazala sie ostateczna lokalizacja muzeum, bedaca
przedmiotem dyskusji miedzy centralnymi wladzami Wtoskiego Zwigzku Niewi-
domych a ich lokalng reprezentacja w regionie Marche. Wiadze centralne, w tym
miedzy innymi profesor Tommaso Daniele stojacy na czele zwigzku, wolaly, by

8 Oficjalna strona Hiszpariskiego Zwigzku Niewidomych to: https://www.once.es/ (5 kwietnia 2021).
9 Oficjalna strona ENEA to: https://www.enea.it/it (5 kwietnia 2021).
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muzeum mieScilo sie w Rzymie, podczas gdy zwigzkowcy z Marche, w tym autor
artykutu, nie byli sktonni przychyli¢ sie do tej sugestii. Ostatecznie do parlamen-
tu trafily dwie osobne propozycje lokalizacji Muzeum ,Homer”. Profesor Daniele
zdecydowal, ze placowka musi mie¢ siedzibe godng instytucji o statusie muzeum
narodowego. Za takowg uznawat zas budynek historyczny, ktéry mogtby zapew-
ni¢ placéwce co najmniej dwa tysigce metréw kwadratowych powierzchni wysta-
wowej. Daniele wierzyl, ze od burmistrza Rzymu, Francesca Rutellego, pozyska
na siedzibe muzeum jedng z rzymskich willi, ale jego oczekiwania nie zostaly
spelnione. Tymczasem Ankona zaproponowata, by na uzytek Muzeum ,Homer”
wykorzysta¢ dwa tysigce metréw kwadratowych w budynku Mole Vanvitellia-
na — dawnym lazarecie zaprojektowanym przez Vanvitellego, widowiskowo oto-
czonym przez morze. Ta propozycja zwyciezyta — 25 listopada 1999 roku postowie
jednoglosnie opowiedzieli sie za utworzeniem Panstwowego Muzeum Dotykowego
»Homer” z siedzibg w Ankonie, w budynku Mole Vanvitelliana, oczywiScie po jego
wyremontowaniu i przystosowaniu do potrzeb niewidomych zwiedzajacych®.

Jednakze na to, by Muzeum ,Homer” faktycznie zaczeto funkcjonowaé jako
muzeum panstwowe, trzeba bylo poczekac jeszcze dwa lata, jako ze uchwalone
rozporzadzenie zakladato, iz gmina Ankona bedzie zarzadzata Muzeum w poro-
zumieniu z Ministerstwem Kultury (Ministero dei Beni Culturali). Rychto jednak
okazalo sie, ze na przeszkodzie w realizacji tego porozumienia staneta biurokra-
cja. Ostatecznie w marcu 2002 roku Muzeum ,,Homer” zaczeto funkcjonowac jako
muzeum panstwowe zarzadzane przez komitet skladajacy sie z przedstawicieli
Ministerstwa Kultury, gminy Ankona oraz Wloskiego Zwigzku Niewidomych.
W ten sposéb rozpoczela sie nowa era w jego historii.

DZIAtALNOSC PANSTWOWEGO MUZEUM DOTYKOWEGO ,HOMER”
W ciggu tych 19 lat muzeum rozwineto sie i rozrosto, a dzisiaj stanowi wazny
punkt odniesienia zaréwno dla samych niewidomych, jak i dla instytucji zajmuja-
cych sie udostepnianiem kultury osobom z niepelnosprawnosciami we Wiloszech
oraz na arenie miedzynarodowej. Podczas gdy w 2002 roku Muzeum ,,Homer” od-
wiedzito 2,5 tysigca gosci, w 2019 roku liczba ta wyniosta juz 35 tysiecy. (Statystyki
te oczywiscie pogorszyly sie znaczgco w roku 2020 ze wzgledu na pandemie).
Placéwka przeszla znaczace przeobrazenie, jeszcze zanim mogta sie przenies¢ do
Mole Vanvitelliana, ktére ostatecznie stalo sie siedzibg muzeum w 2012 roku. Obec-
nie, jak juz wspomniano, planowana jest kolejna rearanzacja przestrzeni wysta-
wienniczej i otwarcie nowego dziatu, w ktérym bedzie prezentowany wioski design.
W 2004 roku Muzeum ,Homer” zorganizowalo we wspélpracy z bolonskim
Instytutem Cavazzy" miedzynarodows konferencje poswiecong uczestnictwu
0s6b niewidomych w kulturze. W konferencji wzieli udziat specjalisci z cate-
go $wiata, a ich referaty zostaly opublikowane w tomie zatytulowanym L'arte

10 Pelna tres¢ tego rozporzadzenia mozna znalez¢ pod adresem: https://www.camera.it/parlam/leggi/994521.htm
(5 kwietnia 2021).

11 Wiecej informacji o Istituto dei Ciechi Francesco Cavazza mozna znalez¢ na oficjalnej stronie: https://www.
cavazza.it/ (5 kwietnia 2021).
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Il. 4. Zajecia
dydaktyczne
ze studentami

Il. 5. Dtonie
dotykajgce modelu
Bazyliki Swietego
Piotra w Rzymie

a portata di mano (Sztuka na wyciggniecie reki), wydanym przez rzymskie wydaw-
nictwo Armando Editore. Kolejne dwie publikacje firmowane przez Muzeum ,Ho-
mer” ukazaly sie w 2018 i 2019 roku. Byly to odpowiednio: L'arte contemporanea
e la scoperta dei valori della tattilita (Sztuka wspdtczesna i odkrycie znaczenia dotyku)
oraz Per un’'estetica della tattilita. Ma esistono davvero arti visive? (Estetyka dotyku.
Czy naprawde istniejq sztuki wizualne?). Ponadto muzeum publikuje w wersji elek-
tronicznej specjalistyczne czasopismo zatytulowane ,Aisthesis. Scoprire l'arte
con tutti i sensi” (,Czucie. Odkrywanie sztuki wszystkimi zmystami”), ktére moz-
na pobrac¢ ze strony muzeum'. Dodajmy takze, Ze internetowa witryna placowki

12 Zob. stosowng zakladke na stronie muzeum: https://www.museoomero.it/servizi/pubblicazioni/rivista-aisthe-
sis-scoprire-larte-con-tutti-i-sensi/ (5 kwietnia 2021).
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przeszta ostatnio modernizacje i funkcjonuje jako modelowa, jesli chodzi o do-
stepnos$¢ tresci elektronicznych dla os6b z dysfunkcjami wzroku.

Podstawowa dziatalno$¢ muzeum koncentruje sie wokét organizacji licznych
wystaw czasowych, wirod ktorych znalazly sie monograficzne prezentacje oeuvre
Francesca Messiny (2004) czy Giacoma Manzu (2005) oraz wystawa zorganizo-
wana we wspélpracy z Luwrem (Le mouvement sculpté — Il Movimento scolpito)
i prezentowana pézniej takze w Splicie. Na wystawie dziel Messiny mozna byto
zapoznaé sie ze 103 oryginalnymi dzielami artysty, a na ekspozycje dotyczaca
Manzu sktadato sie 50 jego prac. Oba te wydarzenia odbily sie szerokim echem,
poniewaz wszystkie prezentowane obiekty byly dostepne za pomocg dotyku. Sta-
nowilo to argument za tym, ze troska o eksponaty w muzeach tradycyjnych bywa
niekiedy przesadna.

Pézniejsze wystawy skupialy sie miedzy innymi na twoérczosci takich artystow
wspotczesnych, jak Valeriano Trubbiani (1937-2020), Paolo Annibali (ur. 1958)
i Antonio Ligabue (1899-1965). Za szczegdlnie waznag w historii Muzeum ,Ho-
mer” uwazamy zas ekspozycje, podczas ktorej prezentowalisSmy 25 oryginalnych
renesansowych rzezb autorstwa wybitnych artystow wloskich tej epoki. Takze
ostatnia wystawa zorganizowana przed pandemia (2019-2020) byla jedna z naj-
bardziej znaczacych, poniewaz skonfrontowaliSmy na niej sztuke Brunona Mu-
nariego (1907-1998) z pedagogicznymi zalozeniami Marii Montessori na temat
dotyku.

Muzeum ,Homer” prezentowato takze niektore sposréd swoich wystaw poza
Italig - trzy z nich byly pokazywane w Czechach, jedna w Chorwacji (w Splicie),
dwie w Polsce (w Katowicach® i w Bielsku-Biatej'), a jedna w Belgii. Wspétpraco-
walo tez z Luwrem przy organizacji wystawy poswieconej Praksytelesowi oraz
wspoéttworzyto wraz British Museum wystawe o cesarzu Hadrianie.

Muzeum prowadzi réwniez dzialania na mniejszg skale, ktére na co dzien
ozywiajg jego sale wystawowe. W ankonskiej placéwce odbywaja sie liczne la-
boratoria dydaktyczne; dziata réwniez Centrum Dokumentacji, ktére gromadzi
miedzy innymi prace naukowe poSwiecone dostepnosci kultury dla oséb z nie-
pelnosprawnoSciami. Muzeum intensywnie rozwija dzialalnos¢ szkoleniows,
a organizowane przez nie kursy sa przeznaczone dla pracownikéw waznych in-
stytucji kulturalnych. Placéwka stuzy tez konsultacjami, a na liscie swoich klien-
tow w tym zakresie ma zaré6wno muzea i galerie wloskie, jak i zagraniczne, w tym
czolowe muzea w Egipcie, Libanie i Belgii.

13 Wystawa zatytutowana Pigkno dotyku byta prezentowana w Muzeum Slaskim w Katowicach od 14 pazdziernika
2011 do 8 stycznia 2012 roku. Skiadaly sie na nig 33 obiekty z ankonskiego muzeum, w tym kopie rzezb starozytnych
(miedzy innymi Wenus z Milo, Nike z Samotraki, Wilczyca Kapitoliriska), repliki Piety Watykariskiej i Dawida Micha-
Ia Aniota oraz modele znanych budowli, w tym Partenonu i Panteonu. Wiecej szczeg6low na temat tej ekspozycji
mozna znalez¢ na stronach https://www.museoomero.it/en/news/exhibition-in-poland-the-beauty-of-touch/ oraz
https://muzeumslaskie.pl/pl/aktualnosci/poznaj-sztuke-dotykiem/ (5 kwietnia 2021).

14 Byla to wystawa pierwotnie eksponowana w Muzeum Slaskim. Z obiektami Muzeum ,Homer” z Ankony
mozna sie bylo zapoznawa¢ w Muzeum Historycznym w Bielsku-Bialej od 1 lutego do 15 kwietnia 2012 roku. Zob.
https://www.museoomero.it/en/news/the-museo-omero-is-rapidly-consolidating-its-international-dimension/, https://
muzeum.bielsko.pl/en/ekspozycje_czasowe_stara_fabryka/ekspozycja/piekno-dotyku-wystawa-multisensoryczna
(5 kwietnia 2021).
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Il. 6. Dionie dotykajace rzezby

Lui e Lei (On i Ona) autorstwa Giuliana
Vangi, kolekcja oryginalnych rzezb
wspotczesnych, braz, 2015

W ostatnich latach ankonskim muzeum zywo interesowaly sie srodki maso-
wego przekazu, co zaowocowalto opublikowanymi w poczytnych czasopismach
artykutami o placéwce oraz licznymi programami telewizyjnymi na jej temat.
Muzeum zaistniato takze w mediach zagranicznych, w tym szczeg6lnie japon-
skich, jako ze jego pracownicy byli trzykrotnie zapraszani przez japonskie muzea
i uniwersytety do uczestnictwa w cyklach konferencji.

W najwyrazistszy sposéb Muzeum ,Homer” zaznaczyto swa obecnos¢ w me-
diach w pazdzierniku 2007 roku, kiedy to RAI® i wloskie Ministerstwo Kultury
zaprosily je wraz z innymi waznymi instytucjami kultury do udziatu w Mara-
tonArte, czyli maratonie telewizyjnym poswieconym sztuce, ktérego celem bylo
zebranie funduszy na rozwoéj kultury. Dziatalno$¢ Muzeum ,Homer” zostata
wowczas zaprezentowana w serii programéw telewizyjnych emitowanych na
najpopularniejszych kanatach.

NIEWIDOMI | DOSTEPNOSC

Wspomniano tu juz, ze Wtosi dopiero od niedawna zaczynajg mie¢ swiadomosé
tego, ze mozna, a nawet nalezy, otworzy¢ przed niewidomymi drzwi — i zaso-
by — muzeéw. Nie inaczej dzieje sie poza Italig. JeSli wspomina sie o barierach,

15 Jest to we Wloszech gléwny panstwowy nadawca programow telewizyjnych i radiowych, majacy wyspecjalizo-
wane kanaly po§wiecone sztuce.
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wobec ktérych staje osoba z niepelnosprawnoscia, wiekszos¢ ludzi kojarzy je
z przeszkodami architektonicznymi utrudniajgcymi przemieszczanie sie oso-
bom z dysfunkcjami ruchu. Jednak istnienie barier, z ktérymi zmagajg sie nie-
pelnosprawni z niedostatkami sensorycznymi, zdaje sie umyka¢ wiekszoSci
spoleczenstwa. W latach dziewiec¢dziesigtych XX wieku kwestia ta zaczeta wresz-
cie trafia¢ do szerszego grona odbiorcéw i od tego czasu wiedza o réznorodnych
problemach, z ktérymi stykajg sie osoby niewidome, gluche czy ze spektrum
autyzmu, znacznie sie poglebita.

W 1993 roku powstato Muzeum ,Homer”. Niedlugo p6zniej weneckie Muzeum
Correr'® umozliwito niewidomym zapoznawanie sie za pomoca dotyku z niekt6-
rymi renesansowymi rzezbami z brazu nalezacymi do kolekcji placowki. Tak-
ze w innych muzeach zaczeto oferowac zwiedzajacym z dysfunkcjami wzroku
podobne udogodnienia; powstaly tez stowarzyszenia wolontariuszy wspoma-
gajacych osoby niewidome podczas wizyt w muzeach (w Mediolanie, Florencji
i Rzymie).

W 1997 roku w Bolonii pojawila sie kolejna inicjatywa — Muzeum ,, Anteros”™’.
Jest to placéwka powstala przy Instytucie Cavazzy, ktéra koncentruje sie na
umozliwieniu osobom niewidomym jak najlepszego dostepu do malarstwa. Czy-
ni to przede wszystkim, postugujac sie ,przektadem” obrazu na ptaskorzezbe. Od-
powiednie przelozenie obrazéw na jakiekolwiek inne medium nie jest do konca
mozliwe, jednakze wysitki, jakie czyni w tym kierunku Muzeum ,, Anteros”, nale-
zy traktowac powaznie takze z tego powodu, Ze maja one solidng podbudowe teo-
retyczna. Oddanie koloru i modelunku swiatlocieniowego to oczywiscie odrebny
problem, jednakze w Muzeum ,Anteros” osoby niewidome moga przynajmniej
zaznajomic sie z tematami, formg i strukturg obrazéw.

Wiasne techniki wypracowato z kolei Miedzynarodowe Centrum Ksigzki Mo6-
wionej znajdujace sie w Feltre (Centro Internazionale del Libro Parlato di Fel-
tre)®, Takze inne muzea zaczynajg przywigzywac coraz wiekszg wage do kwestii
dostepnosci, szczegélnie pod wplywem swoich mtodych pracownikéw, sposrod
ktorych wielu uczestniczylo w szkoleniach organizowanych od 2005 roku przez
Muzeum ,Homer”. Mozna w zasadzie powiedzie¢, ze obecnie we Wloszech kwe-
stia dostepnosci w placéwkach kulturalnych skupia szczegélng uwage zaréwno
instytucji publicznych, jak i prywatnych, cho¢ trzeba niestety przyznaé, ze nie
wszystkie podejmowane przez nie dziatania cechuja sie celowoscig i konsekwen-
cja. Nie inaczej jest w innych krajach.

Jak juz wspomniano, w 1992 roku w Madrycie powstalo Muzeum Tyflolo-
giczne - jedyne na Swiecie, ktére moze by¢ poréwnywane z Muzeum ,,Homer”
pod wzgledem rozmiaréw i sposobdw organizacji. Jednakze w funkcjonowaniu
tych placéwek sa zasadnicze réznice. Przede wszystkim muzeum madryckie jest

16 Wiecej o dziatalnosci tej placéwki mozna dowiedzie¢ sie z oficjalnej strony Museo Correr: https://correr.visitmuve.
it/en/home/ (5 kwietnia 2021).

17 Szczegoblowe informacji o dzialalnosci tej instytucji mozna znalez¢ na jej oficjalnej stronie: https://www.cavazza.
it/drupal/it/museoanteros (5 kwietnia 2021).

18 Wiecej o dzialalnosci tej placowki mozna dowiedzie¢ sie z jej oficjalnej strony: https://www.libroparlato.org/
(5 kwietnia 2021).
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instytucja prywatng, nalezacg do Hiszpanskiego Zwigzku Niewidomych (O.N.C.E.),
i specjalizuje sie gléwnie w udostepnianiu obiektow architektonicznych. Jesli
chodzi o rzezbe, to w jego zasobach znajduja sie jedynie dzieta artystow z dysfunk-
cjami wzroku. Ponadto madrycka placéwka gromadzi bogata dokumentacje doty-
czgca narzedzi i pomocy, ktérych uzywali i uzywaja osoby niewidome.

W 1998 roku w Luwrze powstal niewielki dzial obiektéw, ktérych mozna do-
tykaé. Zawiera on reprodukcje rzezb pochodzacych z kolekcji Luwru, prezento-
wane w formie niewielkich wystaw tematycznych zmienianych mniej wiecej co
2-3 lata. Muzea francuskie sa w ogdle dos¢ mocno uwrazliwione na kwestie do-
stepnosci i organizujg dotykowe zwiedzanie dla os6b niewidomych. Jednak to we
Francji niewidomi napotykajg na stanowczy op6r wobec propozycji dotykania
oryginatéw, zeby wspomnie¢ chocby takie instytucje, jak Muzeum Rodina czy
Muzeum Nauki i Przemystu w Parc de la Villette.

Podobne zasady postepowania obowigzuja takze w takich placéwkach, jak:
British Museum, Muzeum Pergamonu w Berlinie, ateniskie Muzeum Akropolu,
muzeum w Delfach, Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Madrycie, a takze w Mu-
zeum Guggenheima w Bilbao i muzeum Peggy Guggenheim w Wenecji. Na tej
podstawie mozna skonstatowac, ze w niektérych krajach Europy przywiazuje sie
duza wage do dostepnosci, a do dyspozycji 0sob z niepelnosprawnosSciami oddaje
sie bardzo dobrze przygotowanych edukatoréow i asystentéow. Jednakze nie zawsze
z takim samym zaangazowaniem podchodzi sie do kwestii umozliwienia niewi-
domym kontaktu z dzietami sztuki przez dotyk.

DOTYK JAKO NOWY SPOSOB KONTAKTU ZE SZTUKA

Jak dotad opisywatem przede wszystkim to, co w Muzeum ,,Homer” jest przezna-
czone dla niewidomych zwiedzajgcych. Niemniej nalezy zwroci¢ uwage na fakt,
ze blisko 90 proc.” (sic!) naszych gosci to osoby widzgce! Jak wytlumaczy¢ to za-
skakujgce zjawisko?

Od poczatku istnienia muzeum nie chcieliSmy, by byto ono placéwka wylacz-
nie dla os6b niewidomych i stalo sie rodzajem kulturalnego getta; zalezalo nam,
by byla to pozbawiona barier instytucja dla wszystkich. Dlatego muzeum pieknie
prezentuje sie takze z zewnatrz, a my pozostajemy wierni mottu, ze to, iz mozna
w nim dotykac eksponatéw, nie oznacza, zZe nie mozna na nie patrzec.

Powody, dla ktérych naszymi zbiorami interesujg sie osoby widzgce, sg wielora-
kie. W Muzeum ,Homer” mozna zapoznac sie z panorama dziet sztuki i skonfron-
towac ze soba w jednym miejscu i czasie rozmaite arcydziela powstate w réznych
epokach; mozna tez podziwia¢ modele stynnych budowli — a nie zapominajmy,
ze modele te s prawdziwymi peretkami rzemiosta. Z kolei w dziale sztuki wspot-
czesnej czekaja na zwiedzajacych dzieta znanych i waznych artystow. Jakim za$
przezyciem moze by¢ mozliwos¢ dotkniecia autentycznych obiektéw archeolo-
gicznych, ktére maja ponad 2500 lat. Zatem: dotykajmy! W naszym muzeum
odkrywa sie na nowo zapomniany zmyst dotyku. Zaréwno dzieci, jak i dorosli

19 OczywiScie do tych 90 proc. nie wliczamy os6b widzacych, ktére przychodza z niewidomymi jako ich asystenci.
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Il. 7. Dlonie dotykajace
rzezby Stele della
Colomba (Stela
gofebicy) autorstwa
Girolama Ciulli,
trawertyn, 1997

Il. 8. Dzieciece dtonie
dotykajace kopii

Piety Watykariskiej
Michata Aniota
Buonarrotiego, odlew
gipsowy z oryginatu,
wiékno szklane i pyt
marmurowy

znajduja przyjemnos¢ w dotykaniu i uSwiadamiajg sobie, ze wirtualnos¢, ktéra
zdominowata nasze zycie, jest niewystarczajaca i zwodnicza. Zwiedzajacy odkry-
waja, ze rzeczywisto§¢ ma rézne oblicza, podczas gdy spoleczenstwo zoriento-
wane na wizualno$¢ uprzywilejowuje zaledwie jedno z nich. Nasi goScie poznaja
obiekty catoSciowo — tak w aspekcie kognitywnym, jak i estetycznym.

Nie zapominajmy o tym, ze do§wiadczanie rzeczywistoSci, w ktérej jesteSmy za-
nurzeni, obejmuje cate nasze jestestwo, a zatem powinno odbywac sie za pomoca
wszystkich zmystow, jakie s3 nam dane. Odzegnywanie sie od niektérych z nich
na rzecz faworyzowania wzroku jest rownoznaczne z odzegnywaniem sie od pel-
ni rzeczywistoSci — tak jakbySmy poznawali jakie§ wydarzenie, jedynie patrzac na
przedstawiajaca je relacje filmows, zamiast naprawde bra¢ w nim udziat i faktycz-
nie je przezywac¢. Dominacja wzroku oznacza takze rezygnacje z doSwiadczania
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przyjemnych doznan, ktére przynaleza jedynie do sfery dotyku, oraz z emocji, jakie
towarzysza pieszczeniu dtonmi czegos, co jest piekne i uwielbiane.

Niektorzy z naszych gosSci potrzebujg peiniej wyobrazi¢ sobie, jak mozna funk-
cjonowac bez wzroku, chca tez odkry¢ wiasciwosci pozostatych zmystéw — dlate-
go decyduja sie na zwiedzanie z opaska na oczach, aby dowiedziec¢ sie, w jakim
stopniu sa zdolni wyobrazi¢ sobie poszczegdlne obiekty. Mozna zatem stwier-
dzié¢, ze poprzez wlaczanie oséb widzacych w zyciowe doswiadczenie niewido-
mych Muzeum ,Homer” otwiera przed zwiedzajacymi niewyeksplorowany dotad
Swiat dotyku.

Nalezy w tym miejscu zapytaé: w jakiej relacji pozostaja ze sobg przyjemnosé
czerpana z dotyku i ta do§wiadczana wzrokiem? Jaka droga prowadzi od dotyko-
wego poznania obiektu do odczucia satysfakcji estetycznej? Kto uznat, ze rzezba
jest przeznaczona tylko do ogladania, skoro wyszta ona z rak rzezbiarza, ktéry
raczej gtadzit jg i piescil, niz sie jej przygladal? Sg to zagadnienia, ktére widzacy
goscie muzeum w mniejszym lub wiekszym stopniu pojmuja. Aby w petni poznali
eksponaty, umozliwiamy im zatem dotykanie tego, czego dotad dotykaé nie byto
im wolno, tak Ze juz od pierwszych krokéw w Muzeum ,Homer” moga na nowo
poczuc sie jak dzieci.

To zresztg wlasnie dzieci z najwiekszym entuzjazmem odnosza sie do przestrze-
ni, w ktérej przestaja obowigzywaé odwieczne tabu, tym bardziej ze jest to takze
przestrzen niewymagajaca od najmtodszych zwiedzajacych sformalizowanych
zachowan. Zwykle bowiem w muzeach dziecko ma méwié szeptem i trzymac sie
z dala od eksponatéw, jakby zblizeniem sie do nich mogto naruszy¢ otaczajaca je
aure sacrum. W Muzeum ,Homer” jest odwrotnie — tutaj eksponowanie sztuki ma
wymiar ludyczny, a atmosfera panujaca w placéwce przypomina te panujaca na
radosnej fiescie.

Wywotanie zachwytu nad multisensorycznoscia staje sie obecnie celem wielu
dziatan artystycznych. Tworcy odkrywaja, ze moze istnie¢ nowy styl odnoszenia
sie do sztuki, a oparty na wielu zmystach sposéb postrzegania piekna catkowicie
pochtania odwiedzajacego muzeum i sprawia, ze tradycyjna kontemplacja jest
zastepowana doswiadczaniem i czuciem. Dlatego doswiadczenie estetyczne wy-
prowadzone z zycia os6b niewidomych, jakie propagujemy w Muzeum ,,Homer”,
moze wchodzi¢ w bardzo ptodne relacje ze sztuka wspétczesna.

Walory dydaktyczne wizyty w naszym muzeum bardzo szybko odkryty szkoly,
ktore teraz odwiedzajg nas bardzo czesto niezaleznie od tego, czy w klasach sa
uczniowie z dysfunkcjami wzroku, czy nie. W Muzeum ,Homer” wszystkie for-
my dziatalnosci, czyli zajecia dydaktyczne, zwiedzanie wystaw z przewodnikiem
oraz ekspozycje czasowe, sg projektowane i planowane w taki sposéb, by byly do-
stepne dla kazdego — nie organizujemy wydarzen przeznaczonych tylko dla oséb
niewidomych. Konstruujac oferte dla zwiedzajacych, bierzemy takze pod uwage
osoby widzace i dokladamy wszelkich staran, by takze dla nich wizyta w Mu-
zeum ,Homer” byla interesujgca i przyjemna. Wydaje sie zatem, ze tak szeroko
rozumiana dostepnos¢ jest kluczem do sukcesu naszego muzeum.

Thumaczenie Anna Piecinska
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A TACTILE MUSEUM IN ANCONA: A TALE OF ONE IDEA

This article describes the history of Museo Statale Tattile Omero (Homer’ State Tac-
tile Museum) in Ancona, Italy. Its founder and current director presents the concept
of the institution, focusing on the role of touch as a sense that enables contact with
art not only to people with visual impairments but also those with regular vision.
It creates new perspectives in the process of learning about the works of renowned
masters, both ancient and contemporary. The collection of the ‘Homer’ museum
is divided into sections devoted to architecture, ancient sculpture, contemporary
artists, and facial expressions. All objects can be touched by visitors. The author of
the article also highlights the extremely important social and culture-forming role
of the museum. Throughout the nearly 30 years of its existence, it has not only set
the accessibility standards in Italy, but also served as a model for many cultural
institutions around the world.

SEOWA KLUCZOWE: muzeum dotykowe, dostepnos¢, dotyk, edukacja, osoby nie-
widome

KEY WORDS: tactile museum, accessibility, touch, education, people with visual
impairments
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