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CZYM JEST DOSTEPNOSC?

Dostepnos¢ to otwartosé, SwiadomosS¢ i wrazliwosé.
To takze uwaznos¢ na drugg osobe i jej potrzeby. Dla
Wielozmystow! — czyli inicjatywy wlaczajacej nie-
widomych i slabowidzacych w odbiér i tworzenie
sztuki — to réwniez kreowanie wspo6lnych przestrze-
ni. Poszukujemy miejsc i sytuacji, w ktérych oso-
by z niepelnosprawnoscia na réwni z innymi beda
mogly uczestniczy¢ w zyciu kulturalno-spotecznym
i doswiadczac sztuki. Dla Julii, ktéra jest osoba stabo-
widzaca, dostepnos¢ oznacza utatwienie w odczyty-
waniu treSci wizualnych. Ania, ktéra takze jest osobg
z niepelnosprawnoscia wzroku, méwi, ze bez dostep-
nosci nie uczestniczytaby w kulturze: ,Nie poszltabym
do muzedw i galerii. Teraz jest to mozliwe dzieki pra-
cy o0so6b, ktore udostepniaja kulture i sztuke osobom
z niepelnosprawnoSciami. Przyblizajac mi sztuke,
wzbogacaja méj odbidr rzeczywistosci. Osoba, ktora
udostepnia, tworzy co$ nowego, dla mnie jest to takze

1 Jestesmy Fundacja od trzech lat specjalizujgca sie w udostepnianiu sztu-
ki. Wiecej o naszych dotychczasowych projektach i przedsiewzieciach edu-
kacyjnych zob. na stronie www.wielozmysly.org (1 kwietnia 2021).
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sztuka. Dzieki niej moge poznaé nie tylko dzielo, ale
takze jego interpretacje wedlug tej osoby™

Dla os6b zajmujgcych sie dostepnoscia 6w pro-
ces to ciggla nauka i szukanie kolejnych rozwigzan.
Dostepnos$¢ stwarza tez nowe mozliwosci i pozwala
odkry¢ to, czego nie dostrzegamy na co dzien. Daje
szanse na wymiane doswiadczen i poznawanie od-
miennych perspektyw. Jest to przede wszystkim pro-
ces, ktérego czeScig moze stac sie sztuka, ale takze
kazda inna dziedzina zycia. Z naszej perspektywy
dostepno$¢ moze zaréwno rozwijac sie na polu sztu-
ki, jak i je poszerzac. Ten proces jest dwustronny, po-
niewaz okolicznoSci, w jakich funkcjonuje sztuka,
stanowiag cenny grunt pod wprowadzenie dziatan
wiaczajacych i otwartych dla wszystkich.

Jako Wielozmysly dazymy do tego, aby kultura
i sztuka przetamywaly bariery, otwieratly sie na réz-
norodnos$¢ i budowaly poczucie wspélnoty, by uczyly
empatii i wrazliwosci, a takze stawaly sie przestrze-
nig do wspdélnego odkrywania §wiata i poszerzania
perspektyw. Wierzymy, ze sztuka moze podwazac
zastany porzadek, uswiadamiaé i uwrazliwiaé. Ow
utopijny sposéb myslenia ma swoje korzenie w dzia-
faniach takich tworcow, jak Joseph Beuys. Artysta,
tworzac teorie rzezby spotecznej, rozszerzyl pojecie
sztuki. Nie tylko tworczoS¢ artystyczng, lecz takze
catoksztalt ludzkiej aktywnosci uznawat za sztuke.
Traktowat jg jako narzedzie demokratycznej par-
tycypacji, ktorej czeScig moze by¢ zaréwno artysta,
jak i obywatel’. Natomiast to, co jest najistotniejsze
w jego koncepcji dla nas, to zalozenie, ze spoteczen-
stwo moze zmieniac sie poprzez sztuke, a tworczosé
artystyczna stac sie pretekstem do radykalnej trans-
formacji spotecznej. Dlatego tez, podazajac za Beuys-
em, jak i wspoélczesnymi dziataniami na pograniczu
sztuki i aktywizmu, dostrzegamy ogromny potencjat
w wykorzystaniu metod i narzedzi artystycznych we
wprowadzaniu zmian spotecznych.

2 Fragment niepublikowanych wywiadéw przeprowadzonych na potrze-
by artykutu przez Fundacje Wielozmysly z uczestnikami projektow.

3 K. Niziolek, Sztuka spoteczna. Koncepcje — dyskursy — praktyki, t. 1, Funda-
cja Uniwersytetu w Bialymstoku Universitas Bialostocensis, Biatystok 2015,
s. 26.
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WYKLUCZENIA W SWIECIE SZTUKI | SPOLECZNE POSTRZEGANIE
NIEPEENOSPRAWNOSCI
Sztuka ma dla nas takze potencjat emancypacyjny. Wiaczanie w jej obszar oséb
z niepelnosprawnosSciami moze przypominac proces, ktéry miat miejsce w przy-
padku innych grup mniejszosciowych. Zauwazamy to, §ledzac teorie obejmujace
studia postkolonialne, teorie feministyczng czy teorie queer, ktére wprowadzaty
nowy sposéb myslenia i postrzegania konkretnych grup spotecznych oraz podwa-
zaly dotychczas obowigzujgce zatozenia. Dostepnos¢ w sztuce jest dla wszystkich.
Ma szanse tworzy¢ przestrzen, w ktorej kazdy i kazda z nas niezaleznie od niepet-
nosprawnosci, wieku, plci czy orientacji seksualnej czuje sie jej czescia. Aby stato
sie to doSwiadczeniem o0séb z niepelnosprawnosciami, musimy uznac, ze sg one
réwnoprawnymi uczestnikami/uczestniczkami kultury* Dzialaja tworczo, zosta-
ja artystami/artystkami. Natomiast ich znikoma obecno$¢ w kulturze i sztuce,
ale tez szerzej w przestrzeni publicznej, nie jest spowodowana ograniczeniami
tych oséb, lecz przede wszystkim tym, Ze ta przestrzen ich wyklucza. Tworzy fi-
zyczne i spoteczne bariery w dostepie do kultury, edukacji, pracy czy egzekwowa-
niu swoich praw obywatelskich®. Justyna Wielgus — cztonkini Teatru 21 - stusznie
wskazuje, ze jako spoteczenstwo powinnismy zadbac o to, zeby miejsca publiczne
byly faktycznie przestrzenia dla wszystkich, a nie tylko dla wybranej grupy, kt6-
ra tworzy ja wedle swojej ,normy”. Przestrzen publiczna powinna by¢ miejscem,
ktore wspétdzielimy, wspéttworzymy i o ktérym wspétdecydujemy®. Z pewnoScia
stanowi to wyzwanie zaréwno dla spoteczenstwa, jak i instytucji publicznych,
zwykliémy bowiem funkcjonowaé¢ w zupelnie inny sposéb — wykluczajac osoby
z niepelnosprawnos$ciami z naszego otoczenia. Jak zauwaza jedna z czotowych
teoretyczek disability studies, Rosemarie Garland-Thomson: ,[niepelnospraw-
nos¢ — przyp. autorek] jest wszedzie, o ile wiesz, jak jej szuka¢”’. Badaczka zwraca
réwniez uwage, ze ,wiekszosc¢ ludzi nie wie, jak méwic o niepelnosprawnosci ani
jak by¢ osoba niepelnosprawna [...]. Niewielu z nas uznaje niepelnosprawnosc za
rodzaj spolecznej tozsamosci™®. Dlatego tez zdarza sie, ze odczuwamy lek badz
niepokéj w obecnosci 0s6b z niepelnosprawnoscia. Nie wiemy, jakich uzy¢ stow,
jak sie zachowag, zeby kogos nie urazi¢®. Potrzebna jest wiec zmiana, ktéra otwo-
rzy nas na réznorodnoS¢ i zwiekszy naszg wiedze o osobach z niepelnospraw-
noSciami. Nie tylko w instytucjach i w przestrzeni publicznej, lecz takze wsrod
odbiorcéw/odbiorczyn kultury oraz artystow/artystek.

Zeby ta zmiana sie dokonata, najpierw musimy na nowo zdefiniowaé pojecie
niepelnosprawnosci. Powinni$my odejs¢ od wcigz dominujacego postrzegania jej

4 Kultura dostepna dla wszystkich — z Monikq Dubiel i Justyng Wielgus rozmawia Olga Curzydto, Barbara Pasterak,
,Znak”, pazdziernik 2019, https://miesiecznik.znak.com.pl/kultura-dostepna-dla-wszystkich/wszystkich (28 lutego 2021).

5 N.Pamula, M. Szarota, M. Usiekniewicz, Nic o nas bez nas, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Stu-
dia De Cultura” 1(10)/2018.

6 Kultura dostepna dla wszystkich..., dz. cyt.
7 Cyt.za N. Pamuta, M. Szarota, M. Usiekniewicz, Nic o nas bez nas, dz. cyt., s. 8.

8 R.Garland-Thomson, Niezwykle ciala. Przedstawienie niepelnosprawnosci fizycznej w amerykariskiej kulturze i litera-
turze, thum. N. Pamuta, Fundacja Teatr 21, Warszawa 2020, s. 18-19.

9 Tamze.
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w paradygmacie medycznym i charytatywnym, ale réwniez w kontekscie stabo-
Sci i osobistej porazki. Te zalozenia wpisujg sie w studia o niepelnosprawnosci,
ktore w ostatnich latach zaczely sie rozwija¢ na polskim gruncie. Stanowig one
dla nas istotny punkt odniesienia w codziennych dziataniach; w naszym przeko-
naniu nie spos6b méwic o dostepnosci bez nawigzywania do studiéw o niepetno-
sprawnosci. Badacze zajmujacy sie tymi zagadnieniami podchodza krytycznie do
tradycyjnego postrzegania i definiowania niepelnosprawnosci. Wskazuja, ze to,
co ,uniesprawnia”, to przede wszystkim otoczenie i mechanizmy spoteczne, ktére
zostaly zaprojektowane z myslg o osobach sprawnych', niepelnosprawnosé zas
traktuja w kategoriach spotecznych i kulturowych, uwzgledniajac przy tym kwe-
stie zwigzane z indywidualnym ucieleSnieniem i ztozonoscia tozsamosci.

+~PRZYJAINE SWIATY”

Odejscie od stereotypowego postrzegania niepelnosprawnosci w polaczeniu
z kreowaniem przestrzeni wspélnych i wiaczajacych osoby z niepelnosprawno-
Sciami jest dla nas polem do dzialania. W naszej praktyce, kiedy méwimy o stwa-
rzaniu wspélnych przestrzeni, myslimy o nich zaréwno w kontekscie fizycznym,
jak i mentalnym oraz o przestrzeni jezyka. Przestrzen fizyczng rozumiemy jako
miejsce spotkania, jako otwarcie drzwi i zaproszenie do Srodka oséb z niepel-
nosprawnos$ciami. Wpisuje sie w to takze kwestia udogodnien technicznych
i dostosowania miejsc do réznorodnych mozliwosci i potrzeb odwiedzajacych.
To w koncu gotowosc¢ i otwartosé pracownikéw oraz pracowniczek kultury na
przyjecie oséb z niepelnosprawnosciami. Przestrzen mentalna to dla nas sposéb
wspotbycia, stwarzania takich sytuacji, w ktérych osoby z niepelnosprawnoscia-
mi czujg sie rownoprawnymi uczestnikami/uczestniczkami kultury. To wrazli-
we podejscie i dziatanie w sposéb empatyczny. Wigze sie przede wszystkim ze
wstuchiwaniem sie w gtos 0séb z niepetlnosprawnos$ciami i podazaniem za zasada
»hic o nas bez nas”. Natomiast w przestrzeni jezyka najwazniejsza jest uwaznosc,
stosowanie takich stéw i zwrotéw, ktére maja charakter inkluzywny i odpowia-
daja naszemu rozmoéwcy lub naszej rozméwczyni. To takze uzywanie takiego
jezyka, ktory jest jasny i zrozumialy dla wszystkich.

Nancy Maris ukuta koncepcje ,przyjaznych swiatow”, ktéra zaktada otwartosé
na ludzka ré6znorodnosé, dostepnosc i przystosowanie do potrzeb jednostki'? Za-
danie, ktére przed sobg stawiamy, to tworzenie wtasnie takich przestrzeni, a co za
tym idzie — wydarzen dostepnych na wielu poziomach.

METODY UDOSTEPNIANIA SZTUKI
Pierwsza sesja naukowa, ktéra podejmowala problematyke dostepnosci sztu-
ki dla os6b z niepelnosprawnoscig wzroku w Polsce, odbyla sie w 1983 roku. Na

10 K. Ojrzynska, Krytyczne studia nad niepetnosprawnosciq w polskiej humanistyce. Stow kilka o konferencji ,Negotia-
ting Space for (Dis)Ability in Drama, Theatre, Film, and Media”, ,Niepelnosprawnos¢ — Zagadnienia, Problemy, Rozwia-
zania” 4(17)/2015, s. 127-129.

11 E. Godlewska-Bylniak, J. Lipko-Konieczna, Otwieranie pola, [w:] Odzyskiwanie obecnosci. Niepetnosprawnosé
w teatrze i performansie, red. E. Godlewska-Bylniak, Fundacja Teatr 21, Warszawa 2017, s. 11-12.

12 K. Ojrzynska, Krytyczne studia nad niepetnosprawnosciq..., dz. cyt., s. 130.
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upowszechnienie proponowanych rozwigzan trzeba bylo jednak dlugo czekaé.
W $wiecie sztuki dopiero kilkanaScie lat temu zaczely pojawia¢ sie wydarzenia
dostosowane do potrzeb oséb niewidomych. Natomiast w ostatnich latach zna-
czaco wzrosto zainteresowanie tematyka dostepnosci, co mozemy zaobserwowac
na przyktadzie takich instytucji, jak Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Muzeum
Slaskie czy tez Galeria Labirynt, ktére konsekwentnie i z duzym powodzeniem
prowadza dzialania zwigzane z dostepnoscig. Wiele instytucji podjeto te tematyke
w zwigzku z wejSciem w zycie Ustawy o zapewnianiu dostepnosci osobom ze szcze-
g6lnymi potrzebami (lipiec 2019). Coraz czesciej tworzone jest tez stanowisko ko-
ordynatora/koordynatorki dostepnosci, ktéry/ktéra swoja uwaga obejmuje gosci
z niepelnosprawnosciami. Mimo ze dostepnos¢ nie jest jeszcze standardem wsrod
wszystkich instytucji kultury i muzeéw, to zmiana, jaka nastgpita, jest znaczacaipo-
zwala stwierdzi¢, ze dostepnosc¢ zostanie upowszechniona na duzo wieksza skale.

Wplywa to takze na poszukiwanie nowych sposobéw udostepniania sztuki. Choé¢
zostaly juz wypracowane standardy dostepnosci oraz konkretne rozwigzania, ktére
maja przybliza¢ sztuke osobom niewidomym, to nie mozna powiedzie¢, ze istnieje
jedna uniwersalna metoda jej udostepniania. Powszechnie stosowane sg audio-
deskrypcje i tyflografiki. Audiodeskrypcje to werbalne przekazy tresci wizualnych,
w tym obrazéw, umozliwiajgce osobom niewidomym i stabowidzacym korzystanie
z informacji, ktére nie s dla nich dostepne w wyniku percepcji wzrokowej®. Dla
osoby niewidomej stowo staje sie pomostem do tego, co widzialne, za jego pomoca
kompensuje ona niedostepne wrazenia. Jest to szczegblnie wazne przy dostarcza-
niu informacji o zjawiskach, ktérych nie mozna pozna¢ bezposrednio. Opis stowny
powinien by¢ potgczony z materialem dotykowym, wtedy daje najlepsze rezultaty
w poznawaniu dziet sztuki. Tyflografiki natomiast to dotykowe obrazy, w ktérych
znak wizualny jest przetozony na znak dotykowy. Zasady ich tworzenia opraco-
wywane sa przez tyflopedagogéw/tyflopedagozki, ktérzy/ktére biorg pod uwage
percepcje dotykowa oséb niewidomych. Zwracaja uwage na odpowiednie zrézni-
cowanie faktur i linii, zmiane skali czy zasady rozmieszczania kilku grafik na jed-
nym arkuszu. Sposéb przedstawienia wielu obrazéw musi zosta¢ uproszczony tak,
zeby tyflografika mogta zosta¢ odczytana przez osobe niewidoma. Warto takze
zaznaczy¢, ze jest to umiejetnosc¢ trudna i zlozona, ktora jest nauczana w szkotach
dla dzieci niewidomych i stabowidzacych. Dlatego tez dla wielu oséb, ktore stracily
wzrok, bedac juz osobami dorostymi, odczytywanie tyflografik stanowi duze wyzwa-
nie i nie zawsze pomaga w poznaniu prezentowanej pracy. W przypadku rzezb lub
instalacji artystycznych bardzo ceniong praktyka jest takze mozliwos¢ dotykania
oryginatu, co pozwala w pelniejszy sposéb zapoznaé sie z dzietem sztuki. Dodat-
kowo pojawiaja sie takie udogodnienia, jak Sciezki dostepu czy tak zwane punkty
uwagi, ktore ulatwiajg poruszanie sie w przestrzeni muzeum lub galerii, a takze
podpisy w alfabecie Braille’a, stosowanie duzego kontrastu i dobrego oSwietlenia.

Jako Wielozmysly organizujemy oprowadzania w muzeach i galeriach sztuki,
podczas ktérych niejako ,stajemy sie” oczami oséb niewidomych, ttumaczkami

13 A. Pawlowska, J. Sowinska-Heim, Audiodeskrypcja dziet sztuki. Metody, problemy, przyklady, Wydawnictwo UL, £6dZ
2016.
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wizualnosci. W tym celu wykorzystujemy przytoczone metody udostepniajace,
ktore prezentujemy uczestnikom/uczestniczkom. JesteSmy oczywiScie swiadome
ograniczen prowadzonych dziatan. Sa to bowiem metody, ktére opieraja sie na
selekcji i interpretacji dokonywanych przez ich tworce, zatem do klasycznego
schematu odbioru: artysta — dzieto sztuki — widz wkracza jeszcze jeden podmiot,
osoba, ktéra udostepnia, ttumacz. Jest to nieuniknione zaréwno w przypadku
audiodeskrypcji, jak i tyflografiki, i sprawia, Ze obie te metody s3 w pewien spo-
s6b ograniczone. Nie dajg obiektywnego wyobrazenia o dziele sztuki, a jedynie
pozwalaja sie do niego zblizy¢. Jako ze mamy do czynienia z przektadem, uobecni
sie w nim wrazliwo$¢ i interpretacja osoby udostepniajgcej, tak jak dzieje sie to
w przypadku dzieta literackiego przettumaczonego na jezyk obcy.

Ponadto nie ma jednego wzorca, ktéry miescitby w sobie doSwiadczenia per-
cepcyjne wszystkich oséb i ktéry mogtby na nie odpowiadac¢ czy z nimi rezono-
waé. Z tego powodu do naszej praktyki wlaczamy elementy mogace polaczyé
i jednoczesnie rozszerzy¢ te doswiadczenia. Szukamy réwnowagi miedzy obiekty-
wizmem a interpretacja i przekazem emocji. Staramy sie tez odchodzi¢ od naszej
subiektywnej interpretacji, cho¢ nigdy do konca z niej nie rezygnujemy, poniewaz
wielu osobom z niepelnosprawnosciami wzroku poznanie interpretacji osoby udo-
stepniajgcej pozwala nie tylko zainteresowac sie samym dzielem, lecz takze wysnu¢
wiasne wnioski. Dlatego tez czasem zapraszamy do wspolnej interpretacji inne oso-
by widzgce, aby w udostepnianym dziele zawrze¢ rézne typy wrazliwosci i sposoby
postrzegania sztuki. Zbieramy skojarzenia, ktére pojawiajg sie podczas ogladania
prac, i rozmawiamy o pierwszym wrazeniu i emocjach. Na tej podstawie staramy
sie stworzy¢ osobie niewidomej mozliwie najpelniejszy obraz tego, co widzimy.

POSZERZENIE METOD UDOSTEPNIANIA SZTUKI O DOSWIADCZENIA WIELOZMYStOWE
Zrédlem, do ktérego czesto sie odwotujemy, s3 antropologia zmystéw i neuronau-
ka, ktore uswiadamiaja, w jaki sposéb dziataja zmysty. Nie tylko, jak funkcjonu-
ja w kulturze, ale takze w jaki sposéb wplywaja na nasze doswiadczenie. Cho¢
jestesmy dalekie od hierarchizacji zmystéw, to w naszej metodzie zmyst dotyku
odgrywa kluczowa role, pozwala bowiem na bezposredni kontakt z dzietem sztu-
ki. Dzieki niemu mozemy poczué bliskos¢ i intymnosé. Dotyk to takze empatia
i emocje. Umozliwia nam przezycia tu i teraz. Jest zatem doswiadczeniem szcze-
g6lnej koncentracji*%, Jednak nie tylko dotyk pozwala osobom niewidomym po-
znawac kulture wizualng. Poszczegdlne zmysly réwniez moga stac sie noSnikiem
emocji, pobudza¢ wyobraznie i przywotywaé wspomnienia. Podczas oprowadzan
w galeriach sztuki i muzeach czesto wykorzystujemy muzyke i r6znorodne dzwie-
ki, ktére moga odtworzy¢ klimat zawarty w danym dziele sztuki. Wykorzystanie
zmystu smaku oraz poszczegélnych zapachéw moze rozszerzaé¢ nasze doznania,
a takze wywolywaé konkretne emocje. Wech jest zmystem najsilniej polaczonym
ze sferg emocjonalng oraz pamiecia. Moze uruchomi¢ w nas nawet bardzo odle-
gle wspomnienia. Niekiedy takie pozawizualne do§wiadczenia pozwalajg zastgpic

14 R. Morris, Uwagi o rzezbie. Teksty, ttum. K. Pijarski, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 2010, s. 20-24.

56



pierwsze wrazenie, ktore wywotuje w nas dany obiekt, gdy postrzegamy go wzro-
kiem. Doswiadczenie sztuki tgczymy zatem z doswiadczeniem cielesnym. W wyko-
rzystywaniu innych zmystéw do odbioru dziet sztuki jest wiec olbrzymi potencjat,
co moze by¢ atrakcyjne nie tylko dla os6b niewidomych, ale takze widzgcych.

Teze te potwierdza ostatnia ksiazka Marty Smolinskiej Haptyczno$é poszerzona.
Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczqtku XXI wieku. W proce-
sie poznawania sztuki autorka zwraca uwage nie tylko na zmyst dotyku. Ksigzke
rozpoczyna cytatem z Johna Michaela Kroisa: ,To, co haptyczne, obejmuje cate
ciato”®, wskazujac ze sztuki mozemy doswiadczy¢ caltym naszym ciatem, poprzez
wszystkie zmysly. Smolinska redefiniuje pojecie haptycznosci, zaznacza, ze per-
spektywa haptyczna musi by¢ opisywana jako multisensoryczna. Pisze, ze to, co
haptyczne, pobudza zmyst wzroku — sprawiajac, ze chcemy czego$ dotknaé, ale
traktuje pojecie haptycznosci réwniez jako modalnosé stuchu, smaku, wechu,
a takze zmyshu réwnowagi i zmystu kinestetycznego, ktére dodaje do tradycyj-
nej listy pieciu zmystow. Analizujac sztuke polska, wskazuje, ze dzielo haptyczne
to nie tylko takie, ktére mozemy poznac bezposrednio poprzez dotyk, ale takze
malarstwo, fotografia czy wideo. Podaje przykiady, ktére angazuja rézne rodzaje
zmystowosci i empatycznego odczuwania'.

Bliskie jest nam takze podejscie Roberta Vischera, ktory pisat o psychologicz-
nym aspekcie rozumienia dzieta sztuki. Badacz wigzat je z odbiorem empatycz-
nym, w ktéry wlaczone jest cate ciato?. Dlatego tez zachecamy, aby poprzez nie
poznawac sztuke, gdyz — jak pisal Juhani Pallasmaa: ,Spotkanie z jakimkolwiek
dzielem sztuki implikuje cielesng interakcje™®,

Z perspektywy udostepniania sztuki osobom z niepelnosprawnoscia wzroku
przytoczone sposoby doswiadczania sztuki sg niezwykle istotne, gdyz mogg by¢ do-
stepne, a zarazem atrakcyjne i ciekawe zaréwno dla os6b widzacych, jak i niewido-
mych. Prowadzi nas to do sytuacji, w ktérej na réwni mozemy przedstawia¢ swoje
interpretacje danego dzieta oraz kreowac wspélne przestrzenie poznawania sztuki.

MEDIACJA ARTYSTYCZNA

Osig wiekszosci naszych dziatan jest indywidualne podejscie do odbiorcy/odbior-
czyni. Punktem wyijscia jest zawsze osoba, jej odrebne doswiadczenia i mozliwo-
Sci percepcyjne. Sprowadza sie to do nieustannego redefiniowania tego, co wiemy,
uwaznoSci wobec drugiej osoby, a takze do biezacego reagowania na jej potrzeby.
Caly czas poszukujemy nowych drog i form poszerzania pola dostepnosci, tak aby
mogla sie ona sta¢ w pelni demokratycznym sposobem doswiadczania sztuki. Od
poczatku istnienia Fundacji Wielozmysly wypracowujemy metode, ktéra umozli-
wia autentyczne spotkanie odbiorcy/odbiorczyni z dzietem sztuki.

15 M. Smolinska, Haptycznos¢ poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczqtku XXI wieku,
Universitas, Krakéw 2020, s. 9.

16 Zob. tamze.

17 M. Teofilski, Koncepcja empatycznego odbioru dzieta sztuki w perspektywie kognitywistycznej, ,Zeszyty Naukowe
Towarzystwa Doktorantéw UJ. Nauki Humanistyczne” 2(21)/2018.

18 J. Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty, ttum. M. Choptiany, Instytut Architektury, Krakéw 2012, s. 77.
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Najblizsza tym zalozeniom jest koncepcja mediacji artystycznej. Pojecie mediacji
oznacza ‘bycie w Srodku’, ‘posredniczenie’. Termin ten funkcjonuje w teorii komu-
nikacji, w ktorej odnosi sie przede wszystkim do wigczania jednostek w formy ko-
lektywnego wspélistnienia®. Mediator dziatajgcy na polu sztuki stymuluje wymiane
mysli poprzez witaczanie wszystkich stron do aktywnego uczestnictwa w procesie
nadawania znaczen i obcowania z dzietem. Prowokuje odbiorce do zadawania py-
tan; zbiera odpowiedzi i spostrzezenia, tak by stanowily one podstawe wymiany in-
telektualnej. Zamiast odgrywacé aktywna role w grupie i przedstawia¢ bezposrednie
fakty, mediator kolekcjonuje spostrzezenia i reaguje na energie, wrazenia, intuicje
i przekonania grupy. Nastepnie uzupemia dyskusje o informacje, ktére odnoszg
sie bezposrednio do rozmowy i pomagaja odbiorcy/odbiorczyni peliej zaangazo-
wac sie w kontakt z dzielem. Komunikacja odbywa sie zatem na wielu ptaszczyz-
nach: odbiorca/odbiorczyni — dzieto, odbiorca/odbiorczyni — mediator/mediatorka,
odbiorca/odbiorczyni — odbiorca/odbiorczyni, mediator/mediatorka — dzieto.

Jak wskazywata Jolanta Skutnik, zasadg dziatan mediacyjnych jest ciagte od-
wolywanie sie do otaczajgcej nas rzeczywisto$ci. Sktania nas to do refleksji nad
procesami spotykania sie i krzyzowania kultur. Stuzy jednoczesnie publicznosci,
poniewaz podejmuje sie w ten sposéb walke z nieréwnoscia spoteczng i izolacja.
Co wiecej, wzmacnia postawy sprzyjajace integracji i solidarnosci spotecznej®°.
Mediacja skutkuje wyzwoleniem odbiorcy/odbiorczyni z nawykowej formy bier-
nego obserwowania na rzecz aktywnego i zaangazowanego rozumienia dziela
sztuki. Tym samym przerwanie komunikacji w tancuchu dzielo sztuki — odbior-
ca/odbiorczyni wiaze sie z aktywnym udziatem w wydarzeniu®. W metodologii
Manifesty 102 czytamy, ze ,mediacja sztuki prowokuje intelektualng i zmystowg
komunikacje z dzietami artystow”.

Mediacja wydaje sie terminem bardzo pojemnym i szerokim. Pozwala na wiele
sposobow wymiany informacji miedzy $wiatem sztuki a r6znorodnymi grupami
odbiorcow, w tym odbiorcéw z niepelnosprawnosciami. Ten sposéb prowadzenia
spotkan zaktada brak dystansu. Nie buduje sie wiec hierarchicznej przepasci mie-
dzy odbiorca/odbiorczynia a jego przewodnikiem. Dzieki temu odbiorca/odbior-
czyni staje sie wspoltworca/wspottworczynia treSci. Mediator/mediatorka, jako
»dyrygent” komunikacji, nie skupia sie na dziele sztuki, ale na odbiorcy/odbior-
czyni, jego/jej doswiadczeniach i odczuciach?. W przypadku pracy z grupami
mniejszosciowymi, miedzy innymi z osobami z niepelnosprawnosciami, stwarza
to sytuacje i pole do swobodnej wymiany mysli i dialogu opartego na poszanowa-
niu oraz docenieniu kazdego glosu®.

19 . Skutnik, Muzeum jako miejsce mediacji kulturalnej, ,Kultura Wspétczesna” 2(55)/2005.
20 Tamze, s.183. W tym fragmencie Skutnik odwoluje sie do tez Marii L. Almy.

21 M. Lind, 4/10 why mediate art?, [w:] Ten Fundamental Questions of Curating, red. ]. Hoffmann, Mousse Publishing,
Milan 2013.

22 Manifesta — biennale sztuki wspoélczesnej odbywajace sie co dwa lata za kazdym razem w innym miejscu Europy.
23 What is art-mediation?, Manifesta 10, https://m10.manifesta.org/en/education/art-mediation/ (28 lutego 2021).
24 ]. Skutnik, Muzeum jako miejsce mediacji kulturalnej, dz. cyt.

25 A. Bulatova, S. Melnikova, N. Zhuravleva, The significance of art mediation in bridging the communication gaps,
Knowledge E, https://knepublishing.com/index.php/KnE-Social/article/view/6355/11743 (28 lutego 2021).
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SILA MEDIACJI W KONTEKSCIE DZIALAN WIELOZMYSEOW
Zaprezentowany sposob rozumienia procesu mediacji zawiera w sobie idee do-
stepnosci, ktéra ma potencjal, by sta¢ sie nowsg, demokratyczna forma doswiad-
czania sztuki. Dla os6b z niepelnosprawnosciami moze ona przeksztalci¢ sie
w proces pelnego i satysfakcjonujgcego wiaczania ich w kulture, a dla innych stac¢
sie odkryciem nowych, glebszych sposobéw kontaktu ze sztuka. W tym kontekscie
dostepno$¢ ma charakter uniwersalny, jest wartoSciowa dla kazdego z nas, gdyz
wszyscy mozemy odnalezé w niej co$ dla siebie. Ten sposéb mySlenia przySwieca
nam podczas organizowania spotkan, na ktérych wraz z uczestnikami/uczestnicz-
kami, osobami z niepelnosprawnoscia wzroku, pracownikami/pracowniczkami
galerii oraz artystami/artystkami dos§wiadczamy sztuki. Mamy wtedy okazje,
aby wymienic¢ sie swoimi doSwiadczeniami dotyczacymi tworzenia i odbierania
kultury. Na tej podstawie budujemy pole do eksperymentu, w ktérym uczestni-
cy/uczestniczki spotkan sa ich réwnoprawnymi wspottworcami/wspottwor-
czyniami. Dzieki takim spotkaniom artysci/artystki czesto odnajduja w swoich
dzietach nowe znaczenia i patrza na nie z innej perspektywy. Dla pracownikdow/
pracowniczek galerii jest to impuls do namystu nad sposobem prezentacji dziet
sztuki. Dla wiekszosci z nas, zanurzonych w dos§wiadczeniach wizualnych, nie-
rzadko przebodZcowanych, jest to forma zatrzymania sie i przywrécenia naleznej
uwagi innym zmystom. Jest to tez swego rodzaju nauka uwaznosci. Paradoksal-
nie czesto prowadzi to do glebszego namystu nad wizualnoscig i jej lepszego zro-
zumienia oraz pozwala na kontemplacyjne i uwazne odkrywanie dziet sztuki.
Opisywane w artykule metody, zaloZenia i sposéb postrzegania rzeczywisto-
Sci to wizja, ktéra nam towarzyszy. Natomiast uwaznos¢, wrazliwosé, rownoscé
i wspélna wymiana doswiadczen to wartosci, ktérymi sie kierujemy, organizujac
dostepne wydarzenia, choé¢ na pytanie, czy rzeczywiScie nam sie to udaje, powin-
ni odpowiedzie¢ odbiorcy i odbiorczynie naszych wydarzen. To oni i one sg wy-
znacznikiem tego, czy to, co robimy, ma realny wplyw na poprawe dostepnosci
kultury i czy stwarza dla nich przestrzen, w ktérej moga w pelni doswiadczaé
sztuki wizualne;j.
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SEARCHING FOR COMMON SPACES.
THE ACCESSIBILITY OF VISUAL ARTS FOR PEOPLE WITH VISUAL IMPAIRMENTS

This article ponders on the accessibility of art for people with visual impair-
ments. Using the example of Fundacja Wielozmysty (Multi-Sense Foundation), it
shows how the visually impaired can be included in the reception and creation
of visual culture. The text presents various forms of making art accessible and
translating the language of the visual into other senses. It highlights the poten-
tial of artistic mediation in the process of sharing and creating events accessible
to people with visual impairments and those with regular vision. Accessibility is
defined as creating common spaces and searching for places and situations where
people with disabilities can participate in the cultural and social life on par with
others. The authors of the article refer to disability studies and argue that as long
as disability is perceived in a stereotypical manner accessibility cannot exist. They
conclude that accessibility can be beneficial for everyone, regardless of disability,
and may become a new, democratic form of experiencing art. For people with dis-
abilities, accessibility will be a process that enables them to study visual culture
and its products. For others, it may serve as a new form of contact with art.

SEOWA KLUCZOWE: dostepnosé, niepelnosprawnos$¢, mediacja, sztuka wizualna,

disability studies
KEY WORDS: accessibility, disability, mediation, visual arts, disability studies
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