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Audiodeskrypcja jako narzedzie udostepniania
szeroko pojetej kultury wizualnej osobom niewi-
domym i z dysfunkcjami narzadu wzroku ma zaled-
wie czterdziestoletnia tradycje. Jej historia, a raczej
kolejne kroki na drodze upowszechniania tej metody
pracy, sa dobrze znane'. Przyjmuje sie, ze pierwsza
audiodeskrypcje zrealizowano w Stanach Zjednoczo-
nych w 1980 roku — pokaz zostal zorganizowany przez
Cody’ego i Margaret Pfanstiehléw i towarzyszy! spek-
taklowi w teatrze Arena Stage w Waszyngtonie. Sukce-
sywnie audiodeskrypcja wkraczata do telewizji, kina,
opery, a w koncu takze do muzedw i galerii, cieszac sie
coraz wiekszym zainteresowaniem na calym swiecie.

Poczatki wykorzystania audiodeskrypcji na gruncie
polskim wigzg sie z dziatalnoScia Barbary Szyman-
skiej i Tomasza Strzyminskiego. Dzieki ich staraniom
w 2006 roku w biatostockim kinie , Pok6j” odbyt sie

1 Kwestia wprowadzenia i popularyzacji audiodeskrypcji na §wiecie oraz
w Polsce byta sygnalizowana w wielu publikacjach, wspomne tylko B. Szy-
manska, T. Strzyminski, Audiodeskrypcja. Obraz stowem malowany. Standardy
tworzenia audiodeskrypcji do produkcji audiowizualnych, Fundacja Audio-
deskrypcja, Bialystok 2010, s. 7-10, http://avt.ils.uw.edu.pl/files/2010/12/
AD-_standardy_tworzenia.pdf (26 marca 2021).
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pierwszy pokaz filmowy, ktéremu towarzyszyto odczytanie przez lektora tresci
dostepnych na ekranie. Opracowanie audiodeskrypcji do emitowanego wow-
czas filmu Statysci spowodowato, Ze zaczeto udostepnia¢ osobom stabowidzgcym
i niewidomym kolejne projekcje. Za szczegblny, a wrecz przelomowy moment dla
rozpowszechnienia audiodeskrypcji w kinie uwazany jest pokaz filmu Swiadek
koronny na XXIII Festiwalu Filméw Fabularnych w Gdyni w 2007 roku.

W ciggu zaledwie dwoch kolejnych lat — od 2008 roku w ramach dziatan Funda-
cji Audiodeskrypcja Szymanska i Strzyminski stworzyli pierwsze audiodeskryp-
cje przedstawienia teatru lalek (Jest Krolik na ksigzycu, Bialostocki Teatr Lalek,
2007) oraz dziet sztuki wspoélczesnej (w ramach wystawy retrospektywnej Marka
Kijewskiego Drze wigc caty, gdy moge Was ozloci¢, Galeria Arsenat w Biatymstoku,
2009). W 2010 roku z ich inicjatywy powstal audioprzewodnik z audiodeskrypcja
po Muzeum Przyrody w Drozdowie.

Niemal réwnolegle z dzialaniami Fundacji Audiodeskrypcja program udo-
stepniania dziet sztuki osobom niewidomym oraz z dysfunkcjami narzadu
wzroku prowadzita Fundacja Dzieciom ,Zdazy¢ z Pomocg”. W latach 2008-2012
dziekijej dzialaniom osoby z niepetlnosprawnoscia narzadu wzroku mogly w zu-
pelnie nowy dla nich sposéb zapoznac sie z reprezentacyjnymi salami Zamku
Kroélewskiego w Warszawie, najwazniejszymi dzielami ze zbioréw stotecznego
Muzeum Narodowego i Krélikarni, jak tez pozna¢ oferte Muzeum Powstania
Warszawskiego.

Dzisiaj zapewne prosciej byloby wskazac¢ te instytucje kultury, ktére nie wspél-
pracuja z audiodeskryptorami? niz wymienia¢ te, ktore w swojej ofercie majg
program zwiedzania i poznawania dziet sztuki (oraz innego rodzaju muzealiéw)
dostosowany do mozliwosci 0séb z dysfunkcjami narzgdu wzroku. Ogromna po-
pularnos¢ audiodeskrypcji w dziatalnosci muzealnej zwigzanej z udostepnianiem
zbioréw nie idzie jednak w parze z namystem teoretycznym nad sporzadzaniem
opisow dziet sztuki na potrzeby oséb niewidomych i stabowidzacych. Wielokrot-
nie juz zwracano uwage na fakt, Ze praktyka audiodeskrypcji wyrosta przede
wszystkim na gruncie audiodeskrypcji dziet audiowizualnych, gtéwnie produkeji
filmowych. Jej pierwsza definicja w systemie prawa polskiego tez jest silnie zwig-
zana z dzietami audiowizualnymi®. Sytuacja ta nie dziwi, jesli sie zwazy, iz kino jest
najprawdopodobniej rozrywka najbardziej demokratyczng, w jego ofercie kazdy
znajdzie co$ dla siebie. Pierwsze wytyczne dotyczace zasad sporzadzania audio-
deskrypcji opracowane na gruncie polskim, a wyrastajgce z opracowan amery-
kanskich, dotyczyly wtasnie audiodeskrypcji filmu“ To na ich podstawie zostaly

2 Na gruncie polskim nie istnieje oficjalnie przyjeta nazwa zawodu osoby tworzacej audiodeskrypcje do utworéw
(audio)wizualnych. W literaturze przedmiotu zamiennie uzywane sa okreslenia ,audiodeskryptor” i ,audiodeskry-
ber”, czasami nawet w ramach jednego tekstu. Kwestia poprawnosci obydwu okreslen stala sie nawet przedmio-
tem ankiety sondazowej przeprowadzonej wsrod jezykoznawcéw przez Fundacje Audiodeskrypcja: http://www.
audiodeskrypcja.org.pl/fag-definicje-pytania-i-odpowiedzi/definicje/81-audiodeskryptor-czy-audiodeskryber.html
(26 marca 2021). W niniejszym tekscie bede postugiwata sie forma ,audiodeskryptor” jako blizsza jezykowi polskie-
mu, oparta na zapozyczonym z laciny terminie ,deskryptor”. Analizy jezykoznawcéw pokazuja, ze bez przeszkod
moze by¢ ona uzywana tak w formie bezosobowej (ktéra jest pierwotna), jak i osobowe;j.

3 B.Szymanska, T. Strzyminski, Audiodeskrypcja. Obraz stowem malowany.., dz. cyt., s. 9.
4 Tamze,s. 10.
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wypracowane zasady odnoszace sie do audiodeskrypcyjnych opisow dziet sztuki®.
W podstawowych kwestiach sa one zbiezne, jednak w niewielkim stopniu zdaja
sie odnosi¢ takze do specyfiki dzieta sztuki — obrazu, rzezby, fotografii, obiektu ar-
chitektonicznego czy rzemiosta artystycznego — jako przedmiotu audiodeskrypcji.

Mozliwosci uczestnictwa w szeroko pojetych wydarzeniach kulturalnych, ja-
kie audiodeskrypcja stwarza osobom z dysfunkcjami narzadu wzroku, sg bez-
dyskusyjne. W niniejszym tekscie, wychodzac od dotychczasowych rozwazan na
temat audiodeskrypcji dziel sztuki, sprobuje przyjrzec sie tak zaletom, jak i nie-
dostatkom tej metody méwienia o obrazach. Studium przypadku bedzie stanowit
dla mnie obraz Taniec Salome (Salome z tatuazem) francuskiego malarza Gusta-
ve’a Moreau (1826-1898). Z tym dzielem osoby polskojezyczne, niewidome i sta-
bowidzace, moga zapoznac sie na portalu iSztuka, prowadzonym przez Fundacje
Audiodeskrypcja. Audiodeskrypcja Tarica Salome, przygotowana przez ekspertow
tej fundacji, jest préba przezwyciezenia ograniczen opisu audiodeskrypcyjnego.
Sukces dokonanego przektadu z jezyka obrazu na jezyk stéw tkwi jednak nie tyle
w pierwiastku czy tez cztonie descriptio, ile w audio.

DZIELO SZTUKI | AUDIODESKRYPCJA

Najpopularniejsza definicja audiodeskrypcji odwotuje sie do teorii przektadu in-
tersemiotycznego i okresla ja jako translacje jednego systemu znakéw na inny,
przekodowywanie obrazu na stowo®. Konsekwentnie najszerszy teoretyczny
i metodologiczny namyst nad audiodeskrypcja rozwijat sie i rozwija na gruncie
jezykoznawstwa i przektadoznawstwa’. Z kolei refleksja nad praktyka i zasada-
mi dokonywania przekladéw w znacznej mierze poswiecona jest audiodeskryp-
cji dziet audiowizualnych: filméw i spektakli teatralnych® Tak w polskiej, jak tez
obcej literaturze przedmiotu problematyka audiodeskrypcji dziet sztuki oraz
jej obecnosci w muzeach zajmuje zasadniczo mniej miejsca’. Wsrod zagadnien

5 Rekomendacje dotyczqce udostepniania instytucji muzealnych osobom z niepelnosprawnosciqg wzroku i tworzenia
audiodeskrypcji do dziel plastycznych, oprac. B. Szymanska, Fundacja Audiodeskrypcja, NIMOZ, https://nimoz.pl/
baza-wiedzy/muzea-bez-barier-dostepnosc-plus (26 marca 2021); M. Golik-Gryglas, Audiodeskrypcja w sztukach pla-
stycznych, Fundacja Audiodeskrypcja, http://audiodeskrypcja.pl/sztukiplastyczne.html (26 marca 2021).

6 A. Chmiel, . Mazur, Audiodeskrypcja jako intersemiotyczny przektad audiowizualny — percepcja produktu i ocena jako-
sci, [w:] Przeklad jako produkt i kontekst jego odbioru, red. I. Kasperska, A. Zuchelkowska, Wydawnictwo ,Rys”, Poznan
2011; M. Bolinska, Z obrazu na stowo. Kilka uwag o technice audiodeskrypcji, ,Studia Socialia Cracoviensia” 1(10)/2014.

7 Literatura przedmiotu jest bogata, przywolajmy tylko publikacje: D. Watrobinski, Dylemat audiodeskryptora
w procesie przektadu audiowizualnego, ,Investigationes Linguisticae” 39/2018; A. Bernas, Audiodeskrypcja ilustracji pra-
sowej: nowe doswiadczenie w praktyce ttumacza, ,Rocznik Przektadoznawczy” 14/2019; A. Palion-Musiot, Obraz—tekst.
Relacje intersemiotyczne w audiodeskrypcji, ,Miedzy Oryginatem a Przektadem” 3(49)/2020.

8 A. Chmiel, I. Mazur, Audiodeskrypcja, Wydzial Anglistyki UAM, Poznain 2014; L. Grodz, ,Oko i ucho”. Znaczenie
zmystow w komunikacji audiowizualnej. Kilka mysli na marginesie filmu , The Eye ¢ The Ear” Franciszki i Stefana Themer-
sonow z przelomu 1944 i 1945 roku, [w:] Audiodeskrypcja i jej pogranicza, red. M. Rybka, M. Wrze$niewska-Pietrzak,
B. Jerzakowska-Kibenko, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaci6t Nauk, Poznan 2020.

9 B.Jerzakowska, Podobieristwa i roznice w polskiej i zagranicznej audiodeskrypcji malarstwa. Na przykladzie porowna-
nia opiséw obrazéw Pabla Picassa ,Panny z Avignon” i ,Dziewczyna z mandoling”, ,Socjolingwistyka” 27/2013; A. Paw-
towska, Sztuka audiodeskrypcji — audiodeskrypcja sztuki — koncepcja nowej metody z zakresu upowszechniania sztuk
wizualnych, [w:] Twérczo$c - pasja — Uniwersytet. Kategoria zaangazowania w dydaktyce akademickiej, red. J. Phuciennik,
K. Klimczak, Wydawnictwo UL, £6dZ 2015; A. Pawlowska, J. Sowiriska-Heim, Audiodeskrypcja dziet sztuki. Metody, pro-
blemy przyklady, Wydawnictwo UL, £6dZ 2016; B. Jerzakowska, Postuchaé obrazow, Wydawnictwo ,Rys”, Poznan 2016;
A. Wendorff, Audiodeskrypcja sztuk pigknych. Studium przypadku todzkich muzedw, [w:] Osoby z niepetnosprawnosciq
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podnoszonych przez autoréw nielicznych w sumie opracowan najwazniejszymi
kwestiami sg: jezyk przektadu, sposéb konstrukeji opisu czy dostosowanie go do
mozliwosci percepcyjnych odbiorcéw. Badacze i praktycy audiodeskrypcji zwra-
caja tez uwage na immanentne wlasnosSci dzieta sztuki czy tez Scisle zwigzane
z nim pojecia, ktére nastreczajg szczegélnie wielu klopotéw, takie jak piekno czy
przezycie estetyczne'®. W ich przypadku bowiem, zwlaszcza w kontekscie spo-
rzadzania opisu, pojawia sie problem subiektywizmu odczuwania i rozumienia
dziela, ktéry zgodnie z zatozeniami metodologicznymi audiodeskrypcji i zasada
»0pisuyj to, co widzisz” powinien by¢ zredukowany do minimum.

Specyfika audiodeskrypcji dziet sztuki wykonanych w tradycyjnych mediach,
do ktérych zaliczy¢ nalezy przede wszystkim malarstwo, rysunek, grafike, rzezbe,
obiekty rzemiosta czy architekture, zasadza sie na tym, ze opis sporzadzony przez
audiodeskryptora stanowi dla osoby niewidomej/stabowidzacej jedyny sposéb
poznania dzieta. Filmy, spektakle teatralne czy prace wideo operujg dialogami
i/lub Sciezka dZzwiekows, ktore docieraja do odbiorcy wprost, bez zaposrednicze-
nia. Stwarza to mozliwo$¢ odczucia atmosfery dzieta, zrozumienia nastrojéw, le-
dzenia akcji. Daje tym samym duzo wieksze pole dla wyobrazni, uruchamia inne
niz wzrok zmysly, zaprasza do intelektualnego dialogu. Obrazy i rzezby konse-
kwentnie milcza, a mozliwosci ich haptycznego poznania sa znacznie ograniczo-
ne. Dlatego tez glos audiodeskryptora jest tu gtéwnym przewodnikiem.

Na gruncie polskim $cierajg sie przynajmniej dwa modele sporzadzania opiséw
dziet sztuki. MozZe nieco na wyrost mowi sie o ,biatostockiej” i ,warszawskiej” szkole
audiodeskrypcji. Wedle zalozen tej pierwszej audiodeskrypcja powinna sprowa-
dza¢ sie do obiektywnego, uporzadkowanego i precyzyjnego opisu dzieta. W jed-
nym z pierwszych wywiadéw dotyczacych audiodeskrypcji Tomasz Strzyminski
wskazywal, ze ,bledem jest mylenie bogactwa jezyka z nadmiarem stéw, za pomoca
ktorych tworzy sie audiodeskrypcje™. Tak pomyslany opis dziela wyklucza emo-
cjonalne nacechowanie relacji, elementy subiektywnych odczu¢ czy interpreta-
cji. Drugi z modeli konstruowania opiséw zdaje sie ktasé nacisk na to, co lezy poza
kompozycjg i formg obrazu, a takze na to, do czego majg prowadzi¢ wykorzystane
przez artyste Srodki formalne. W tym ujeciu jezyk audiodeskrypcji ma by¢ jezy-
kiem plastycznym, szczegélowym, obrazowym, bogatym w jak najwiecej niuan-
s6w przyblizajacych wieloaspektowos¢ dzieta. Eksperci zwigzani ze szkola ,war-
szawsky” pytaja wprost: ,jak zatem tworzy¢ audiodeskrypcje, by byta ona wiernym
przektademwszystkichptaszczyznznaczeniowychskladajacychsienadzietosztuki?™2.

i sztuka. Udostepnianie, percepcja, integracja, red. A. Pawlowska, J. Sowinska-Heim, Wydawnictwo UL, £6dz 2019;
D. Watrobiniski, Audiodeskrypcja jako punkt wyjscia dla wielosensualnego poznawania historii i sztuki — projekt ,,Obrazy
bez barier”, ,Ogrody Nauk i Sztuk” 9/2019; B. Jerzakowska-Kibenko, Dlaczego audiodeskrypcja nie jest opisem? Proba od-
powiedzi na przykladzie tekstu z podrecznika ,Postucha¢ obrazow”, [w:] Audiodeskrypcja i jej pogranicza..., dz. cyt.; A. Ber-
nas, W domu dobrze, ale o domu najtrudniej — zasady tworzenia audiodeskrypcji obiektow architektonicznych, ,Rocznik
Przekladoznawczy” 15/2020; Z. Palak, K. Tukiendorf, Audiodeskrypcja w percepcji sztuki przez osoby z niepetnosprawno-
Sciq wzroku, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sectio J, Paedagogia-Psychologia” 2(33)/2020.

10 R. Wieckowski, Audiodeskrypcja pigkna, ,Przektadaniec” 28/2014.

11 A. Szarkowska, Audiodeskrypcja oczami niewidomych — wywiad z Tomaszem Strzymiriskim, ,Przekladaniec”
20/2008, s. 128.

12 R. Wieckowski, Audiodeskrypcja pigkna, dz. cyt., s. 118.
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W artykule z 2014 roku Robert Wieckowski dokonat krétkiego poréwnania
audiodeskrypcji dziet sztuki przygotowanych przez osoby zwigzane z dwoma
osrodkami®. Co ciekawe, nie odnalazl miedzy nimi zasadniczych réznic, w za-
sadzie zaden z opiséw nie sprostat postulowanej przez niego koniecznosci odda-
nia napiec¢ estetycznych, na ktérych zasadza¢ ma sie tkwigce w obrazie piekno.
Pewne ich elementy dostrzegl jednak w sporzadzonym przez Barbare Szyman-
ska i Tomasza Strzyminskiego (Bialystok) opisie majacym odda¢ Impresje, wschod
storica Claude’a Moneta (1872). W tym wypadku, jak zauwazyt Wieckowski, postu-
zenie sie metaforami, niekoniecznie nawet rozbudowanymi, wprowadzito do opi-
su nowg jakos¢, pozwalajaca odczué atmosfere pejzazu, nastréj i zbudowac sobie
w wyobrazni jego ekwiwalent: wizualny (w przypadku oséb stabowidzacych czy
tez ociemniatych) oraz emocjonalny (w przypadku oséb niewidomych od urodze-
nia). Formuly takie jak ,zasnuty mgtg”, ,Swiatlo wschodzacego stonca” czy ,wi-
brujg mglistym morskim powietrzem” okazaly sie na tyle pojemne, by zmieSci¢
cho¢ czeS¢ tego, co lezy poza opisem stricte formalnym.

Pytanie o zasady konstruowania opiséw na potrzeby audiodeskrypcji nigdy
nie straci aktualnosci. Rozrastajaca sie literatura przedmiotu, teksty pisane przez
audiodeskryptoréow, jezykoznawcow i badaczy réznych obszaréw kultury wizu-
alnej nie tylko dowodzg ogromnego potencjatu audiodeskrypcji jako narzedzia
poznawania Swiata, ale tez Swiadczg o nieustajgcej potrzebie poszukiwania wia-
Sciwego opisu — pod wzgledem dtugosci, poziomu szczegétowosci czy adekwat-
nosci stéw wzgledem elementéw obrazu. W tych dyskusjach jednak, w znacznej
mierze poSwieconych jezykowi, zdaja sie znika¢ z pola obserwacji przynajmniej
trzy kwestie: dzieto sztuki jako takie, stanowigce przeciez przedmiot opisu;
przeznaczenie czy tez sposob i kontekst wykorzystania audiodeskrypcji; jej ,sty-
szalno$¢”. Charakter opisu audiodeskrypcyjnego jest w znacznej mierze podyk-
towany miejscem, w ktérym bedzie petnit swojg funkcje. Postulat sporzadzania
opisow zwiezlych, mozliwie tresciwych, ale nieprzekraczajacych péttorej minuty
czy dwoch minut wydaje sie szczegblnie uzasadniony w przypadku oferty muze-
alnej — zwiedzanie wystawy, tak stalej, jak i czasowej, by nie byto meczace, powin-
no zamyka¢ sie w rozsgdnych ramach czasowych'. Dotyczy to w takim samym
stopniu percepcji dziet i wystawy jako koncepcji problemowej przez osoby nie-
widome/stabowidzace, jak i te sprawnie operujace wzrokiem. Nierzadko podno-
szony w kontekscie konstrukeji opiséw argument mozliwosci kognitywnych czy
percepcyjnych zwiedzajgcych oraz problemoéw zwigzanych ze skupieniem sie nie
zawsze wydaje sie zasadny. Duzo wieksze znaczenie wydaja sie mie¢ trudne do
uogblnienia zmienne, takie jak zainteresowania, upodobania czy wyksztalcenie
zorientowane bardziej na humanistyke, sztuki piekne albo na przedmioty Sciste.
Trudno opracowac opis uniwersalny, ktory wyszedtby naprzeciw oczekiwaniom
wielu réznych grup odbiorcéw. Stad tez oferta audiodeskrypcji powinna by¢ na
tyle szeroka i atrakcyjna, by sprosta¢ potrzebom takze bardziej wymagajacych

13 Tamze, s. 120-121.
14 A. Pawlowska, J. Sowinska-Heim, Audiodeskrypcja dziet sztuki.., dz. cyt., s. 21.
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adresatow. Dotychczasowe do$wiadczenia pokazujg, Ze dobre poznanie profilu
odbiorcy znacznie pomaga w sporzadzeniu audiodeskrypcji, ktéra bedzie w sta-
nie zaspokoi¢ oczekiwania publicznosci, do ktorej jest skierowana®.

AUDIODESKRYPTOR WOBEC DZIEA SZTUKI.

TANIEC SALOME (SALOME Z TATUAZEM) GUSTAVE'A MOREAU

Audiodeskryptor niejednokrotnie staje przed dzietami z réznych wzgledéw klo-
potliwymi. O problemach, jakie stwarzajq dzieta niefiguratywne, cho¢by powsta-
e na gruncie abstrakcji geometrycznej, juz pisano. Z pytaniem, jak pokazaé prace,
ktoérych kompozycja i Swiat przedstawiony zbudowane zostaly z figur geome-
trycznych, oddanych ré6znymi kolorami i pozostajacych ze sobg w relacjach prze-
strzennych, zmagali sie studenci historii sztuki Uniwersytetu Lodzkiego w trakcie
sporzadzana audiodeskrypcji Sali Neoplastycznej w tamtejszym Muzeum Sztu-
ki, Ocierali sie o zbytnig matematycznos$é, technicznosé¢, suchos¢ opiséw.

Do dziet klopotliwych, aczkolwiek w odmienny sposéb, nalezy tez z pew-
noscig Taniec Salome, znany tez jako Salome z tatuazem francuskiego malarza
Gustave’a MoreauV. To dzieto wielopoziomowe, o bogatej kolorystyce, skompli-
kowanej, bogatej ikonografii, pelne rozlicznych szczegétéw. Niczym w soczewce
skupia w sobie rézne zjawiska kultury czaséw, w ktérych powstalo: poczagwszy
od rodzacych sie woéwczas nowych pradéw artystycznych, poprzez problemy z za-
kresu kolekcjonerstwa, po ciekaws, czytelng w historii obrazu, sie¢ kontaktow
miedzy malarzami, kolekcjonerami i literatami. Obraz zostal zaprezentowany
na Salonie w 1876 roku i byl jedng z licznych w twoérczosci Moreau interpretacji
figury Salome i jej tarica w trakcie biblijnej uczty. Wiadomo, Ze artysta czerpat
inspiracje z literatury — jego bohaterka znajduje swoja prefiguracje w postaci
kartaginskiej ksiezniczki sportretowanej przez Gustave’a Flauberta w powiesci
Salambo (1862). Z kolei ptétno pedzla Moreau stato sie tematem literackiego maj-
stersztyku - ekfrazy, ktoéra Joris-Hans Huysmans wlaczyt w ramy powiesci Na
wspak (1884). Paradoksalnie w tym kroétkim lanicuchu inspiracji i zalezno$ci mie-
dzy malarstwem (obrazem) a literaturg (stowem) odbijaja sie dzisiejsze dysku-
sje na temat natury opisu audiodeskrypcyjnego. Badacze czasami dopatrujg sie
w nim elementéw ekfrazy i wskazuja, ze aby nie pozbawié¢ dzieta jego tadunku
emocjonalnego, audiodeskrypcja powinna by¢ bliska tekstowi literackiemu®,

Taniec Salome wydaje sie ktopotliwy jako przedmiot zwiezlego opisu juz na
poziomie samej kompozycji: tréjstrefowej, podporzadkowanej wertykalnym po-
dziatom architektonicznym. Jej pierwszy plan zajmuje postac tanczacej Salome,

15 Zob. analize audiodeskrypcji przygotowanych przez Beate Jerzakowska (B. Jerzakowska, Postuchaé obrazow,
dz. cyt.) na potrzeby uczniéw gimnazjéw i liceéw: D. Watrobinski, Dylemat audiodeskryptora..., dz. cyt., s. 145-148.

16 A. Pawlowska, J. Sowinska-Heim, Audiodeskrypcja dziet sztuki.., dz. cyt.,; A. Pawtowska, A. Wendorff, Extra-visual
perception of works of art in the context of the audio-description of the Neoplastic Room at the Museum of Art in E6dz,
,Quart” 1(47)/2018.

17 Z obrazem mozna zapoznac sie na stronie Panorama de l'art: https://www.panoramadelart.com/gustave-moreau-
salome-dansant (26 marca 2021).

18 Zob. na przyklad: R. Wieckowski, Audiodeskrypcja piekna..., dz. cyt., s. 115; A. Wendorff, Audiodeskrypcja dziet sztu-
ki..., dz. cyt., s. 43-44; A. Grodecka, Opowiesc o ,Slepcach”. Pomiedzy audiodeskrypcjq a ekfrazq, opisem a narracjq, zapi-
sem a reliefem..., [w:] Audiodeskrypcja i jej pogranicza..., dz. cyt.
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ktora zostaje wydobyta poprzez rozwibrowang poze i rozs§wietlong biel ciala.
Drugi plan zajmuja jej matka Herodiada (po lewej), krél Herod (w niszy w cen-
trum) oraz stojacy po prawej stronie straznik. To gtéwne postaci ewangelicznej
opowiesci. Cata gestoS¢ i ciezar obrazu spoczywajg jednak w elementach, chciato-
by sie powiedzie¢, pobocznych: rekwizytach basniowego patacu, jego ornamenty-
ce, nieprawdopodobnym przepychu. Na ptétnie mozna dostrzec zarysy chinskiej
wazy z brazu, czarng pantere, w rekach Salome — kwiat lotosu i berto, na jej glo-
wie — bogatg korone, w uszach — kolczyki. Szczeg6lna jest szata Salome: zwiewna,
tiulowa, pieczotowicie ozdobiona linearnymi motywami.

Ladunek symboliczny wlasciwy tym elementom tworzy kolejng warstwe ob-
razu. Ponadto o jego atmosferze, bliskiej realiom przepeinionej groza basni, sta-
nowi kolorystyka: charakterystyczny rozswietlony pétmrok uzyskany dzieki
umiejetnemu operowaniu tonami ochry, przyciemnionego zlota, rdzy oraz bli-
kami cieptego, zottego swiatla. Ogromne znaczenie dla percepcji obrazu ma tez
charakterystyczna technika. Postugujac sie bialg i czarng farbg, Moreau bezpo-
Srednio na warstwe malarska naniést liczne motywy dekoracyjne: narysowat
kolumne o kapitelu odwotujacym sie do estetyki bliskowschodniej, powtérzyt za-
rysy chinskiego brazu, linearnymi dekoracjami pokryt szaty i korone Herodiady,
jak tez transparentna suknie Salome. Ow rysunek przypomina fikuéne arabeski,
tworzace na powierzchni obrazu niezwykly haft. Przypomina takze nieco tatuaz
na skorze, stad tez drugi tytut obrazu: Salome z tatuazem.

Moreau byl artysta erudyta, czerpigcym z obszernego archiwum obrazéw:
wiasnych notatek-szkicéw, fotografii, miniatur indyjskich i perskich, ktére znat
z paryskiej Bibliothéque nationale de France, ilustracji w piSmie ,Le Magasin
Pittoresque” oraz drzeworytéw japonskich, ktére kolekcjonowat. Chinskie brazy
widzial w kolekcji swego przyjaciela, bankiera Henriego Cernuschiego®.

Taniec Salome to, poza kompozycja i warstwa czysto malarsks, gesto utkana
sie¢ nawigzan kulturowych: reinterpretacja biblijnej opowiesci o femme fatale
wigze sie tu z romantyczno-symboliczng wizjg Orientu, a wizualne dokumen-
ty odleglych miejsc i dzieta sztuki pozaeuropejskiej przeplataja sie z wizjami
literackimi. Nie tylko Taniec Salome, ale kazde dzieto sztuki ma potencjat po-
znawczy i odstania kolejne warstwy znaczen, ktére ujawniaja sie w detalach
ikonograficznych odczytywanych w kontekScie szeroko pojetej kultury czasu,
wlasciwej momentowi powstania dzieta. Kontekst kulturowy Tarca Salome to
mnoéstwo osoéb, z ktorymi mial kontakt Moreau, wzornikow ornamentalnych,
innych dziet sztuki, fotografii stanowigcych Zrédto jego inspiracji. Czy wobec
tego rzeczywiscie mozliwie zwiezly, precyzyjny opis, przebiegajacy od ogétu
do szczegétu, unikajacy interpretacji, nazywania emocji i w koncu pozbawio-
ny warstwy merytorycznej (faktograficznej) pozwoli ,zobaczy¢” dzieto? Nie
tylko przezy¢ je i odczué jego atmosfere, ale takze je zrozumie¢? Wszak osoby

19 W kontekscie obrazu Taniec Salome warto siegna¢ po nastepujace publikacje: E Meltzer, Salome and the Dance
of Writing. Portraits of Mimesis in Literature, University of Chicago Press, Chicago-London 1987; L.S. Curtis, From ap-
pearance to apparition and reflection: symbolist constructions of Salome, John the Baptist, and the spectator’s severed head,
[w:] Symbolism, Its Origins, and Consequences, red. R. Neginsky, Cambridge Scholars, Newcastle 2010; P. Cooke, Gustave
Moreau: History Painting, Spirituality and Symbolism, Yale University Press, New Haven 2014.
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zainteresowane historig sztuki, takze niewidome, nie chodzg na wystawy tylko
po to, by je zobaczy¢. Jak wiec stworzy¢ opis dzieta enigmatycznego, skrajnie eru-
dycyjnego i wrecz psychodelicznego, by byt on pod kazdym wzgledem adekwatny
wobec oryginatu?

Obraz Taniec Salome jest jednym z dziel, ktére zostaly wtaczone do projektu
~iSztuka” realizowanego przez Fundacje Audiodeskrypcja?. W ramach tego pro-
jektu juz od kilku lat eksperci fundacji przygotowuja opisy audiodeskrypcyjne
oraz analizy kontekstualne obrazéw, rzezb i obiektéw architektonicznych uzna-
nych (oczywiScie arbitralnie i subiektywnie) za reprezentatywne dla epoki, stylu
czy nurtu w sztuce. Na stronie projektu udostepniono juz analizy i audiodeskryp-
cje kilkuset dziet — z mozliwoscig odstuchania ich online.

Audiodeskrypcyjnemu opisowi obrazu towarzyszy metryczka zawierajaca pod-
stawowe dane na temat techniki, czasu powstania obrazu, jego wymiaréw i miejsca
przechowywania. Juz w tym miejscu autorzy operuja tak realiami historycznymi
(Drugie Cesarstwo Francuskie), jak i wspélczesnymi (Francja), co pozwala uloko-
wac dzieto zaré6wno na plaszczyznie przesztosci, jak i wspétczesnosci. Plik dzwieko-
wy ma diugos¢ 14,5 minuty. Nie jest to zatem opis zwiezly, krétki i niewymagajacy
szczegblnego skupienia. Wiasciwy opis audiodeskrypcyjny jest poprzedzony cyta-
tem z powiesci Na wspak Huysmansa. Wigczenie do opisu ekfrazy z epoki stwarza
doskonate tto dla zrozumienia obrazu i weczucia sie w jego klimat.

Audiodeskrypcje Tarica Salome nalezy uznaé za niezwykle sugestywna, a jedno-
cze$nie wywazona. Lektor — Barttomiej Olszewski, absolwent Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie (Wydzial Sztuki Lalkarskiej w Bia-
lymstoku) - z duzym skupieniem prowadzi odbiorce po poszczegélnych elemen-
tach sceny. Opis zostal konsekwentnie skonstruowany wedle zasady od ogétu do
szczegotu. Za pierwszg rame szkieletu, na ktéorym opiera sie audiodeskrypcja ob-
razu, nalezy uzna¢ omoéwienie podstawowych p6z i gestow postaci, architektury
komnaty i jej wyposazenia. Na tak zarysowang scenerie i podstawowe elementy
kompozycji natozony zostal precyzyjny opis niezliczonych detali, z ktérych utka-
ny jest obraz i ktére w zasadniczym stopniu decydujg o specyfice i atmosferze
ptétna. Informacje o dekoracyjnych akcesoriach i szczegétach sg podawane stop-
niowo. W kolejnych sekwencjach autorki (Anna Cirocka i Barbara Szymanska)
wracajg do raz juz wprowadzonych postaci czy motywoéw. Dobra ilustracja tego
zabiegu jest sposob ,malowania stowem” postaci Salome pojawiajacej sie juz na
poczatku opisu:

Potnaga smukta ksigzniczka, w wysokiej koronie i pélprzezroczystych turkusowo-blekitno-
-srebrzystych szatach, haftowanych czarnq nitkg, falujgc sterczacymi piersiami i kolyszqc
biodrami, nogq z prawej stawia taneczny krok, drugq, lekko zgietq, wspierajgc na czubkach
palcow. W dtoni z lewej, tuz przy delikatnym profilu twarzy o pélprzymknietych powie-
kach, zwrdconej w prawo, trzyma ped lotosu o trzech dzwonkowatych, bialych kwiatach®.

20 Z audiodeskrypcja tego dziela mozna zapozna¢ sie na stronie: http://www.isztuka.edu.pl/i-sztuka/node/572
(26 marca 2021).

21 Tamze.
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W toku narracji kazdy ze wspomnianych motywoéw zostaje dookreslony, pre-
cyzyjnie narysowany za pomocg treSciwych, nasyconych, silnie oddziatujacych
na wyobraznie stéw. Czarne zdobienia stroju ksiezniczki autorki audiodeskryp-
cji najpierw okreslajg jako ,linearne, arabeskowe hafty basniowych stworéw”,
by p6zniej, tuz przy koncu opisu, odda¢ ich mozliwie doktadny wyglad:

Na potprzezroczystej szacie czarny haft otwartego ku gorze kwiatu lotosu o waskich plat-
kach. Na wysokosci catego brzucha haftowane symetrycznie po obu stronach ornamenty
kwiatowe, wizerunki bostw o baranich glowach, fantastyczne ptaki i basniowe stwory. Ich
linearny arabeskowy wzor zbiega si¢ na wysokosci tona i gestym wzorem nakladajqgcych
sig na siebie ornamentow opada do czarnobrqzowej posadzki®.

Podobnie wyrazisty ksztalt zyskuje ped lotosu:

W dloni z lewej kwiat lotosu na prostej, dlugiej, czarnej todydze. Trzy dzwonkowate kielichy
kwiatu rozkladajq sie na boki tuz nad dloniq ksiezniczki, Srodkowy wznosi sig ponad jej
glowe, malujqc sig na ciemnoczerwonordzawym tle,

Kazdy istotny dla charakteru sceny element zostal wigczony do narracji. W isto-
cie tatwe do przeoczenia przy szybkim, pozbawionym skupienia spojrzeniu na
obraz pantera i waza stanowia wazne dopowiedzenie, tak jesli chodzi o atmosfere
sceny, jak i jej symboliczng wymowe. Chinski braz konotuje przepych i mistyke
Orientu, pantera — okrucienstwo:

Przed tariczqcq na jej [komnaty — przyp. 1.K] tle jasng postaciq Salome od prawej w dole
czesciowo wytania sie sylwetka lezqcej czarnej pantery, jej przednie tapy skierowane w lewo.
Tuz za niq, przy prawej krawedzi, chiriska waza z brqzu®.

W podobny sposéb, stopniowo, budowane sg takze posta¢ Heroda oraz archi-
tektura wnetrza.

O sukcesie audiodeskrypcji Tarica Salome w znacznej mierze decyduje jezyk,
jego precyzja, nasycenie trescig. Umiejetny dobér stéw oddaje wewnetrzne napie-
cia obrazu, jego basniowosé¢, a takze groze, ktéra przesycona jest scena. Sieganie
po nieoczywiste okreslenia barw i unikanie dostownosci w nazywaniu koloréow
pozwalaja odda¢ mistyke namalowanego epizodu. ,Mroczne, l$nigce ztotem wne-
trze”, ,spowite krwistoczerwona poswiaty”, ,rozmyte tlo”, ,berto Izydy w kolorze
starego, poczerniatego srebra”, ,sznury naszyjnikéw sptywajacych na dekolt” - to
tylko niektére z trafnych metaforycznych sformutowan, dzieki ktérym skompli-
kowany obraz, bogaty pod wzgledem ikonografii, ,rozegrany” w znacznej mierze
za pomoca barw i rozmytych badz — wprost przeciwnie — wyolbrzymionych detali
nabiera ksztaltéw.

22 Tamze.
23 Tamze.
24 Tamze.
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Nie mozna tez nie wspomnie¢ o duzym nacisku, jaki zostat potozony na
pierwiastek audio — spos6b odczytania i zarejestrowania narracji. Glos lekto-
ra — barwny, nasycony emocjami, ale réwnoczesnie spokojny i wyrazny — jest tu
réownie istotny w budowaniu napiecia, co precyzyjnie dobrane stowa. Narracja
Tarica Salome pozwala nie tylko ,zobaczy¢” scene, ale takze poczu¢ delikatnosé
szat, uslysze¢ dzwiek barw, odczué groze rozgrywajacej sie sceny.

Ostatnie trzy minuty odczytano natomiast w zupelnie inny sposéb: miekkim
gltosem, w tonie informacji. PoS§wiecono je na zasygnalizowanie pozawizualnej
warstwy obrazu - jego historii, symboliki, inspiracji, po ktére siegal Moreau.
Dzieki temu krétkiemu w istocie, ale treSciwemu podsumowaniu Taniec Salome
nie zostal wyrwany z kontekstu kultury i czaséw, w ktérych powstal. Podana na
koncu garsé informacji niejako domyka ramy audiodeskrypcji, ktérg otwiera
takze informacyjna w charakterze metryka obrazu.

Audiodeskrypcyjny opis Tarica Salome jest jedng z tych narracji, ktére pozwa-
laja przemysle¢ kanoniczne podejscie do audiodeskrypcji, kazace widzie¢ w niej
przede wszystkim treSciwy opis, pozbawiony emocjonalnego nacechowania i ele-
mentéw interpretacji. Czy istotnie warto z nich rezygnowac na rzecz opisu zwie-
zlego, opartego na najwazniejszych elementach przedstawionej sceny?

Powstata stosunkowo niedawno (w 2019 roku) narracja dobrze pokazuje, ze
na przestrzeni kilkunastu lat obecnosSci audiodeskrypcji na gruncie polskim
podejscie do niej ewoluowato. Z ostroznoscig mozna zauwazy¢, ze nawet w ra-
mach samego projektu ,iSztuka” opisy dziet i sposéb ich prezentowania ulegly
zmianom. Narracje staly sie diuzsze, a ich jezyk bogatszy, nasycony, o wiele
bardziej uwzgledniajacy jego mozliwosci. Przy adekwatnym doborze stéw per-
cepcja opiséw audiodeskrypcyjnych stala sie w istocie odbiorem wielozmysto-
wym - motywy skladajace sie na Swiat przedstawiony mozna poprzez stowa
zobaczy¢, uslysze¢, mozna ich dotkna¢ i poczué ich fakture. Co jednak istotne,
dostrzezono zalety plynace z uwzglednienia w opisach emocji — bez uciekania sie
do ich literalnego nazwania — oraz sygnalizowania historycznego i kulturowego
kontekstu dzieta.

Naukowy namyst nad audiodeskrypcja, jak wspomniano, dotyczy gtéwnie je-
zyka. Praktyka audiodeskrypcji dobitnie za to pokazuje, ze w jej centrum lezy
dzielo sztuki — majace wymiar estetyczny, kulturowy i dydaktyczny — a jezyk jest
elastycznym narzedziem stuzacym do jego ,odmalowania” w wyobrazni i umysle
odbiorcy.
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AUDIO DESCRIPTIONS OF WORKS OF ART:
POSSIBILITIES AND LIMITATIONS ON THE EXAMPLE OF GUSTAVE MOREAU'S
SALOME DANCING BEFORE HEROD (TATTOOED SALOME)

Fundacja Audiodeskrypcja (Audio Description Foundation), based in Bialystok,
has for years implemented the ‘iSztuka’ (iArt) project to present works of art to
the blind and visually impaired. As a result of a joint effort of art historians, audio
description (AD) narrators, and people with visual impairments, several hundred
of contextual analyses and audio descriptions of works of art have been prepared
and shared online. This paper focuses on problems faced by AD narrators who
present works of art. How to talk about a work of art to help a blind person feel
it and understand its social and historical context? What motivates the decision
to highlight certain aspects and omit others? Gustave Moreau’s Salome dancing
before Herod (Tattooed Salome) is used as a pretext for the unfolding analysis of the
audio description language, with its limitations and possibilities. This painting
was included in the canon of works prepared as part of the ‘iSztuka’ project.
Rich in colour nuances, Salome is a complex work, both in terms of the form and
iconography, carrying dozens of significant motifs. It allows the AD narrators
to show their talents when capturing the specific nature of the epoch in the
description and analysis of iconography. However, it also poses a challenge. How
to talk about Salome to adequately create its ‘spoken’ image, capture details that
build a network of cultural meanings and references, and reflect the atmosphere of
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the work and the period, while adapting the description to the visitors’ ability of
perception?

StOWA KLUCZOWE: audiodeskrypcja malarstwa, Fundacja Audiodeskrypcja, jezyk
audiodeskrypcji, Gustave Moreau, Taniec Salome (Salome z tatuazem)

KEY WORDS: audio description of paintings, Audio Description Foundation, lan-
guage of audio description, Gustave Moreau, Salome dancing before Herod (Tattooed

Salome)
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