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CZEGO NIE WIDAC

Miedzynarodowa produkcja Imagine' w rezyserii
Andrzeja Jakimowskiego? winduje kino zaangazo-
wane w kwestie niepelnosprawnosci wzrokowej na
zupelnie inny poziom. W ramach tego projektu tro-
ska o potrzeby oséb niewidomych i stabowidzacych
znajduje bowiem oryginalny wyraz na kazdym eta-
pie realizacji filmu: od prac nad scenariuszem, przez
procesy produkcji i postprodukeji, az po organizacje
dystrybucji filmowej. Gruntowna analiza kazde-
go z tych pozioméw ujawnia drzemigcy w medium
filmu potencjal do opisu wizualnosci Swiata oséb
niewidomych, a przy okazji moze uwrazliwi¢ osoby
widzace na piekno i $wiezo$¢ alternatywnych sposo-
béw patrzenia na Swiat.

Imagine to pierwszy projekt w dorobku polskiej
kinematografii, w ktérym nadrzedny watek filmu -
relacja oséb ociemniatych ze wspoétczesnym Swiatem
i spoleczenstwem — zostal poprowadzony w taki spo-
s6b, by widzowie przyijeli perspektywe niewidomych

1 Imagine, rez A. Jakimowski, prod. Francja, Polska, Portugalia, Wielka
Brytania, 2012.

2 Dziekuje rezyserowi, Andrzejowi Jakimowskiemu, za zainteresowanie
artykutem i cenne uwagi odnoszace sie do jego tresci.
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bohateréow. Andrzej Jakimowski® znany jest z autorskiego podejscia do kina
i tak jak w przypadku swoich poprzednich dziel (Zmruz oczy* i Sztuczki®), tak tez
w projekcie Imagine petnit réwnocze$nie funkcje scenarzysty, rezysera i produ-
centa. Tym razem prace scenariuszowe wymagaly jednak rozleglego wstepnego
rozpoznania tematu, podczas ktérego rezyser trafit miedzy innymi na historie
Bena Underwooda i w konsekwencji zgtebiania biografii tego charyzmatycznego,
przedwcze$nie zmartego chtopca to wlasnie jego pamieci po§wiecit swoj film.

Underwood® stal sie postacig medialng za sprawg udziatu w programach tele-
wizyjnych Ellen DeGeneres i Oprah Winfrey, a zastynat odkryta w dziecinstwie
zdolnoscig do echolokacji — czyli lokalizacji przestrzennej niewidocznych badz
odleglych obiektéw za pomocg odbijanych od nich fal dzwiekowych, ktére na-
stepnie wracaja do emitera’. Z echolokacji korzystajg niektére zwierzeta, jak
delfiny czy nietoperze majgce zdolno$¢ do emisji ultradzwiekéw. Jednak prakty-
kowanie echolokacji przez ludzi z deficytem wzroku jest traktowane co najwy-
zej jako dodatkowa metoda orientacji przestrzennej. Stad tez element sensacji
w zyciorysie Underwooda, ktéry posiadt owg zdolnosé w tak zaawansowanym
stopniu, iz moégt gra¢ w koszykéwke czy jezdzi¢ na rowerze mimo calkowitej
utraty wzroku®,

Projekt filmu Imagine powstal we wspolpracy z osobami niewidomymi, ktore
réowniez z powodzeniem postuguja sie technika echolokacji: muzykiem Henry-
kiem Weredg, petnigcym funkcje konsultanta, oraz Alejandro Navasem, zatrud-
nionym w charakterze instruktora dla Edwarda Hogga — aktora wcielajacego sie
w postaé Iana, protagonisty Imagine®. W ten sposéb, mimo iz posta¢ gtéwnego
bohatera filmu jest fikcyjna, to bazuje na istniejacym (cho¢ mato popularnym)
sposobie odnajdowania sie w przestrzeni przez osoby niewidome. Centralng po-
stacia w fabule jest Ian. Akcja filmu zaczyna sie od jego przyjazdu do osrodka,
a konczy wraz z jego odejsciem. lan przyjezdza do szpitala dla os6b niewidomych
w charakterze nowego nauczyciela orientacji przestrzennej dla dzieci i mlodzie-
zy, czylinajliczniejszej grupy podopiecznych osrodka. Poniewaz sam postuguje sie
echolokacjg jako podstawowym sposobem rozpoznawania przestrzeni, w ktorej
sie znajduje i przemieszcza, to w ramach prowadzonych lekcji chce wypracowac

3 Andrzej Jakimowski — polski rezyser, scenarzysta, producent. Absolwent filozofii na Uniwersytecie Warszaw-
skim i rezyserii na Uniwersytecie Slaskim. Autor dokumentéw (Miasto cient, Dzyn, dzyn, Wilcza 32), krétkich metra-
zy (Poglos, Torba) i czterech filméw pelnometrazowych (Zmruz oczy, Sztuczki, Imagine i Pewnego razu w listopadzie).
Laureat nagréd na festiwalach filmowych, miedzy innymi w Wenecji, Salonikach i w Gdyni.

4 Zmruz oczy, rez A. Jakimowski, prod. Polska, 2003.
5  Sztuczki, rez A. Jakimowski, prod. Polska, 2007.

6 Ben Underwood (1992-2009) — urodzit sie i mieszkal w Kalifornii. W wieku trzech lat w wyniku choroby nowo-
tworowej stracit wzrok. Od piatego roku zycia postugiwat sie echolokacja. Zapisal sie w historii jako jeden z najlepiej
echolokujacych ludzi na §wiecie. Posiadl te umiejetnosé¢ w tak wysokim stopniu, iz umozliwiata mu bieganie, gre
w koszykéwke i pitke nozna, jazde na deskorolce i rowerze itd. Przegrat walke z choroba w wieku 17 lat.

7 Echolocation, [w:] Merriam-Webster Dictionary, https://www.merriam-webster.com/dictionary/echolocation
(14 maja 2021).

8 The boy who sees with sound, ,People”, 14 lipca 2006, https://people.com/premium/the-boy-who-sees-with-sound/
(14 maja 2021).

9 A. Jakimowski, Strzepki wziete z Zycia, rozmowe przepr. B. Wréblewski, ,Magazyn Kontakt”, 31 grudnia 2012,
https://magazynkontakt.pl/andrzej-jakimowski-strzepki-wziete-z-zycia/ (14 maja 2021).
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Fot. 1-2. Kadry

z filmu Imagine,
rez. A. Jakimowski,
fot. A. Bajerski

pewne zwigzane z nig umiejetnosci réwniez u swoich uczniéw. Ian programowo
odrzuca uzywanie bialej laski, co mozna interpretowaé réwniez jako symbolicz-
ny gest niezgody na stygmatyzacje i stereotypowy sposéb postrzegania oséb z de-
ficytem wzroku.

Z aparycji lana emanuje dynamiczna, tworcza sita — taka, ktéra umozliwia
podjecie dzialania, a nawet trwalg zmiane. Bohater jest pewny siebie, odwaz-
ny, troche bezczelny. Krytycy jego postawy powiedzg: brawurowy. W sekwencji
otwierajacej Ian podchodzi do ciezkiej bramy osrodka. W swobodnym ruchu
kamery po dziedzincu uwidacznia sie kontrast miedzy jego osobg a masywnym
gmachem szpitala. Historia, ktéra nastepnie sie wydarzy, wpisuje sie w archetypo-
wy motyw walki jednostki z systemem, mimo Ze ten ma nad nig wladze. W przy-
padku Imagine bunt Iana zostaje wyrazony poprzez dwa symboliczne gesty:
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wspomniane juz odrzucenie biatej laski oraz stosowanie techniki echolokacji,
ktora jest uznawana przez instytucje stuzby zdrowia za niebezpieczng®.

ANTYSYSTEMOWOSC

Przewrotnos$¢ filmu Jakimowskiego polega na tym, iz gteboko zakorzenione we fra-
zeologiiipowszechnie uzywane metaforyczne sformutowania zwigzane z ruchem
W przestrzeni: zagubieniem, przemieszczaniem sie i odnajdowaniem (na przy-
ktad ,odnalezienie sie w danej sytuacji’, ,znalezienie sie na zyciowym zakrecie”,
»wychodzenie na prosta” i tym podobne) w tym przypadku wystepuja zarazem na
poziomie metafory, jak i catkiem dostownie. Bohaterowie, ktérzy nie widzg, majg
bowiem wiekszg trudnosé z odnalezieniem sie zaréwno w konkretnym miejscu,
na przyktad na ulicy, jak i w Swiecie jako takim. Co wiecej, oba poziomy wydaja
sie rownie wazne, cho¢ z calkiem innych wzgledéw. Podczas gdy prozaiczny wy-
miar skutecznych sposobéw na przemieszczanie sie w przestrzeni jest zwyczaj-
nie niezbedny do samodzielnej egzystencji, drugi (metaforyczny) stanowi wyraz
obranej filozofii zycia — podejscia do §wiata i wlasnej w nim obecnosci.

Ian, rezygnujac z postugiwania sie bialg lasks, odrzuca systemowe podejscie
do swojej niepelnosprawnosci, wypracowane przez organizacje spoteczne podle-
gte rzadowi i reprezentujgce tym samym aparat wtadzy. Z jednej strony w filmie
system 6w przybiera ludzka twarz dyrektora osrodka — lekarza, ktory traktuje
priorytetowo zdrowie i bezpieczenstwo swoich podopiecznych. To czlowiek sta-
noweczy, lecz w gruncie rzeczy zyczliwy i troskliwy. Z drugiej strony system 6w
symbolizuje rowniez sam gmach osrodka — otoczony murem, zimny w Srodku,
z zelaznymi drzwiami i kratami w oknach. Kolejne epizody filmowe wzmagaja
w widzu obawe, czy cieszacy sie uznaniem szpital, osrodek o miedzynarodowej
randze i dtugiej kolejce oczekujacych, nie stanowi aby miejsca cichej opresji. Po-
czucie to wzmaga sugestywna scena z poczatkowej sekwencji filmu, gdy mtodzi
pensjonariusze stajag w otwartych oknach i przyciskajg twarze do zimnych krat
wstawionych w okiennice — catkiem jak wiezniowie. Wrazenie powszechnej kon-
troli podsyca réwniez nakaz, by niewidomi podopieczni znajdowali sie pod statg
opieka petnosprawnych lekarzy i pielegniarzy — funkcjonariuszy systemu.

Warto w tym miejscu zwrocié uwage, iz opresyjnosc spoteczna w przypadku
0s6b z niepelosprawnoscia ujawnia sie juz na poziomie jezyka. W rezerwuarze
okreslen nie znajdujemy bowiem zadnych nacechowanych pozytywnie badz na-
wet neutralnie. Osoby z deficytem wzroku okres§lamy jako ,niewidome”, ,ociem-
niate” badz ,stabowidzace”, wskazujac w ten sposéb na dysfunkcje posiadanego
przez nich zmystu oraz doprecyzowujac okolicznosci, w jakich zmyst 6w zostat
uszkodzony (od urodzenia w przypadku niewidomych, na skutek wypadku lub
choroby w przypadku ociemniatych i stabowidzacych"). Sg to terminy medyczne,

10 Przy czym warto zaznaczyd, iz brak wlaczenia technik echolokacji do programu edukacji oséb z dysfunkcjami
wzroku wynika raczej z anachronicznego systemu funkcjonowania instytucji medycznych anizeli z inherentnych
probleméw samej metody.

11 P Skiba, Niewidomy, ociemniaty, stabowidzqcy, tracqcy wzrok. Definicje, rdznice, Polski Zwigzek Niewidomych,
29 wrze$nia 2015, https://pzn.org.pl/niewidomy-ociemnialy-slabowidzacy-tracacy-wzrok-definicje-roznice/ (14 maja
2021).
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adekwatne do sytuacji leczenia, czyli zwigzane z checig naprawy dysfunkcji
i wyleczenia choréb, lecz kiedy przechodza w niezmienionej formie do dyskursu
spolecznego, stajg sie automatycznie stygmatyzujace i wykluczajgce®.

Osadzenie filmu w o$rodku dla 0s6b z niepelnosprawnoscia wzrokowsa skutku-
je odwroceniem spotecznych proporcji — niewidomi przestaja by¢ mniejszoscia,
ktora spoteczenstwo stara sie dopasowac¢ do wiasnych standardéw, i zaczyna-
ja stanowic¢ wiekszos¢, dla ktorej osoby widzace to tylko tlo (poza dyrektorem
szpitala sg to gtéwnie funkcjonariusze systemu lub anonimowi przechodnie).
W Imagine mieszkancy oSrodka nie tworza juz niezréznicowanej grupy zebranej
pod marginalizujaca® etykiety ,niewidomi”, zamiast tego kazdy z nich jawi sie
jako indywidualnos¢ o wyrazistej osobowosci, urodzie i sposobie bycia. W zbio-
rowych scenach lekcji prowadzonych przez Iana badZz miejskich eskapadach
starszych kuracjuszy oSrodka (Evy i Serrano) poznajemy najprzerézniejsze po-
dejscia bohateréw do wtasnych sytuacji zyciowych, ktére taczy jedynie wspélna
potrzeba budowania relacji ze §wiatem w inny sposéb niz poprzez zmyst wzroku.
Aitak mamy do czynienia z dalszym zréznicowaniem tych postaci — od 0s6b wy-
cofanych, pelnych obaw, izolujacych sie od swiata zewnetrznego po takie, ktére
odwaznie chcg w nim uczestniczy¢.

Ian — krancowy reprezentant podejsScia ekstrawertycznego — ucielesnia site,
ktora jest rewolucyjna, sprzeciwia sie traktowaniu os6b niewidomych jak niepet-
nosprawnych. Nie chce da¢ sie zaszufladkowaé przez swojg odmiennosé, a dys-
funkcje wzroku uznaje raczej za forme budowania witasnej relacji ze Swiatem niz
za kalectwo. W swoim postulacie innego sposobu bycia w spoteczenstwie spotyka
sie z drugg bohaterka filmu - Eva, mtoda kobietg, prawdopodobnie statg kura-
cjuszka osrodka. To wladnie ta posta¢ realizuje klasyczny model protagonistki,
poniewaz w ramach rozwoju fabuly przechodzi wyrazng wewnetrzng przemiane:
z zaleknionej i sfrustrowanej dziewczyny w pewng siebie, odwazng i ciekawg
Swiata kobiete. Ian, ktéry wbrew coraz powazniejszym tarapatom, w jakie wpa-
da, niezmiennie pozostaje wierny wlasnym pogladom, staje sie katalizatorem
przemiany, jaka zachodzi w Evie. Swojg energia i otwarto$cig na §wiat wzbudza
W niej pragnienie zycia, ekscytacje z odkrywania tego, co ich spotka za kolejnym
zakretem, i poczucie radoSci ze smakowania chwil.

12 ,Jak pokazuje historia pojmowania niepelnosprawnosci, niemalze zawsze osoby stabsze, chore, niepelnospraw-
ne i w podeszlym wieku zalezne byly od ich spotecznego postrzegania lub spotecznego interesu. [...] Kategoria niepel-
nosprawnosci sprowadza sie [..] do opisu jednostki w spoleczenstwie, gdzie przyjmuje wskazniki uzytecznosci dla
prawidiowego jego funkcjonowania” (zob. I. Fajfer-Kruczek, Wykluczenie spoteczne oséb z niepetnosprawnosciqg w srodo-
wisku lokalnym, Wydawnictwo US, Katowice 2015, s. 15).

13 ,Marginalno$¢ w ujeciu E. Mahlera to pozycja tych grup, ktére zostaly zdegradowane do peryferyjnego statusu
w wyniku zdominowania przez grupy centralne, przy czym sytuacja ta pozbawia zdegradowane grupy réwnosci wo-
bec prawa z powodu mniejszego dostepu do wladzy politycznej, ekonomicznej i kulturowej w stosunku do jednostek
igrup usytuowanych w tzw. centrum. W konsekwencji grupy zmarginalizowane pozbawione sg mozliwosci wyboru,
wiec podlegaja przymusowi, majg mniejsze szanse i gorsze warunki ekonomiczne, gorsze mozliwosci ksztatcenia
iawansu spotecznego” (F. Mahler, Marginality and maldevelopment, [w:] Insights into Maldevelopment, red. ]. Danecki,
Uniwersytet Warszawski, Warszawa 1993, s. 193, cyt. za L. Fajfer-Kruczek, Wykluczenie spoteczne.., dz. cyt., s. 44).

14 W scenie poznawania sie Eva wyznaje Ianowi, ze z premedytacja potamata swojg bialg laske, poniewaz za kaz-
dym razem, gdy wychodzila z nig na ulice, czula sie traktowana przez przechodniéw przedmiotowo. Bez pytania
dotykali jej i ciagneli ja badz pchali, naruszajac w ten sposob jej przestrzen osobista i nietykalnos¢ cielesna.
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Fot. 3-5. Kadry

z filmu Imagine,
rez. A. Jakimowski,
fot. A. Bajerski
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Strategia Iana okazuje sie jednak momentami skrajnie niebezpieczna. Zadra-
pania na twarzy bohatera Swiadcza o nieustannym niebezpieczenstwie upadku,
a najgrozniejsze konsekwencje poruszania sie po obcym miescie bez laski lub
opiekuna wigza sie z ryzykiem trwatego uszczerbku na zdrowiu, a nawet Smierci.
Na jednym z filmowych fotoséw Ian przyciaga do siebie Eve stanowczym ruchem
ramion - to ta scena Imagine, w ktérej kobieta niemalze wchodzi pod kota rozpe-
dzonej ciezaréwki. Zatem gra, ktérg prowadzi Ian z rzeczywistoscig, jest oparta
na (wyjsciowym) zalozeniu, iz (jako ludzie zyjgcy na co dzien w nieprzewidywal-
nym i brutalnym Swiecie) nie mozemy sobie zapewni¢ stuprocentowego poczucia
bezpieczenstwa ani przewidzie¢ wszystkich nadchodzacych zdarzen.

ECHOLOKACJA JAKO SPOSOB WIDZENIA
Imagine w nieoczywisty, bo czesciowo dostowny sposéb urealnia dwa stany po-
wszechnie znane ludzkiemu doswiadczeniu: zagubienia i zagrozenia. Ian jako
nauczyciel pokazuje, jak podejmowac ryzyko i podnosi¢ sie po upadku, ktéry
w szerszej perspektywie nieuchronnie musi nastapic®. Gra, ktéra prowadzi, to-
czy sie o wysoka stawke — poczucie niezaleznosci i sprawczosci we wlasnym zy-
ciu. Faktycznym tematem Imagine nie jest zatem echolokacja jako alternatywna
metoda orientacji przestrzennej, lecz walka o wolnos¢ wbrew ograniczeniom na-
rzucanym przez system spoteczny oraz tym, ktére nosimy w sobie. Motyw echo-
lokacji mozna zatem odczytac jako metafore, ktéra uobecnia sie przynajmniej na
trzech poziomach:
¢ jako niesystemowe podejscie do trwale uksztaltowanego modelu pracy z oso-
bami niewidomymi, a takze jako sprzeciw wobec spotecznej percepcji tych
0s6b (zamykanych w osrodkach, uprzedmiotawianych przez opiekunéw itd.);
¢ jako inherentng umiejetno$¢ (w kontrascie do aluminiowej czy grafitowej bia-
tej laski'®), ktéra wymaga odkrycia, czyli wiasciwego skomunikowania sie z sa-
mym sobg;
¢ jako forme percepcji alternatywna wobec zmystu wzroku; dowarto$ciowuje
ona perspektywe os6b niewidomych, wskazujac, ze deficyt wzroku bywa w pet-
ni kompensowany przez uruchomiony za posrednictwem bodzcéw dzwieko-
wych proces wyobrazni.
Echolokacja jako zdolno$é¢ rozwijana jedynie przez osoby z dysfunkcja-
mi wzroku' dekonstruuje klasyczne rozumienie normy, poniewaz podwaza

15 A. Jakimowski, Niewidomi uczq, jak radzi¢ sobie ze Swiatem, rozmowe przepr. M. Szymaniak, ,Nasze Miasto”,
12 kwietnia 2013, https://warszawa.naszemiasto.pl/rezyser-quotimaginequot-andrzej-jakimowski-niewidomi-ucza/
ar/c13-1811213 (14 maja 2021).

16 Biata laska jako atrybut osoby niewidomej zostala upowszechniona na duza skale w 1945 roku w Stanach Zjed-
noczonych przez Board of Veterans’ Appeals — organizacje, ktora miata wowczas na celu zapewnienie opieki wetera-
nom II wojny §wiatowej, takze tym, ktorzy stracili wzrok na skutek udzialu w walkach (zob. D.A. Gerber, Blind and
enlightened. The contested origins of the egalitarian politics of the Blinded Veterans Association, [w:] The New Disability
History: American Perspectives, red. PX. Longmore, L. Umansky, New York University Press, New York — London 2001,
s. 314). Mimo ze dzialanie to mialo na celu systemowe wiaczenie osob niepelnosprawnych do spoleczenstwa, mozna
je réwniez odczytac jako trwala ich stygmatyzacje.

17 Echolokacja jest zdolnoscia dostepng kazdemu czlowiekowi, jednak osoby widzace poznaja otoczenie przede
wszystkim za pomocg zmystu wzroku. Percepcja wzrokowa skutkuje z kolei tak zwanym efektem pierwszenstwa,
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kategoryzowanie ludzi na pelnosprawnych i niepetnosprawnych®®. Skoro bo-
wiem zmyst wzroku mozna substytuowaé zdolnoscia do echolokacji, teorie
o deficytach powinno sie zastapi¢ koncepcjg alternatywnych jakosci. Wszak
zaréwno widzacy, jak i niewidomi przezywaja swoja relacje ze Swiatem w row-
nej intensywnosci, tylko w zmienionej formie. Ian, uczac echolokacji, chce
uswiadomié swoim podopiecznym (zyjacym w osrodku jak pod kloszem), ze sa
Scisle polaczeni ze Swiatem. Technika echolokacji praktykowana przez ludzi
polega na wydawaniu dzwiekéw poprzez stukanie obcasami, klaskanie, pstry-
kanie palcami i tym podobne, a nastepnie interpretacji fal dZzwiekowych, ktére
odbijaja sie od otaczajacych obiektéw, przez co okresla sie ich wielko$¢ oraz
polozenie.

Uzyskiwana w ten spos6b orientacja przestrzenna dowodnie wskazuje, ze
jesteSmy czeScig $wiata funkcjonujacego na zasadzie wspdtzaleznosci, sie-
ci mikrozwigzkéw i wzajemnych reakcji; ze rzeczywistos¢ sktada sie nie tyle
z osobnych fenomenoéw, ile z pewnych przejawdéw materii, ktére zmieniajg swo-
je nazwy i funkcje w zaleznosci od tego, z czym wchodzg w kontakt. Jesli zas
chodzi o zwigzki $cisle miedzyludzkie, to Imagine jest takze filmem o uczuciu
kietkujacym miedzy Ianem a Eva oraz o watpliwosciach, jakie w takiej sytu-
acji sie pojawiajg i sg zwigzane zaréwno ze szczeroScig wlasnych uczué, jak
i uczciwoscia drugiego czlowieka, ktéry potencjalnie moze przeciez bardzo
skrzywdzi¢. Kiedy Eva zaczyna podwazaé prawdomoéwnoS¢ i czystoS¢ intencji
Iana, to mozna by metaforycznie powiedzie¢, iz niewidzialna ulica peina rozpe-
dzonych samochodéw wrasta bezposrednio w relacje miedzy nimi. Jak widaé,
z proces6w poznawania siebie, siebie nawzajem i otaczajacego nas Swiata wy-
nikajg problemy, ktére w takim samym stopniu dotycza os6b niewidomych, jak
i widzacych.

Jesli za$ przesledzi¢ proces percepcji, okaze sie, iZ wbrew potocznemu prze-
Swiadczeniu przewodnia rola oka we wzrokowym odbieraniu bodzcéow jest tyl-
ko pozorna. Badania kognitywne wykazaly, ze faktycznym o$rodkiem systemu
poznawczego jest ludzki umyst wytwarzajacy reprezentacje mentalne, ktére
nie stanowig prostego odzwierciedlenia rzeczywistosci zewnetrznej®. Umyst,
czyli dostepny czlowiekowi system poznawczy, to — wedtug definicji Freda Dret-
skego — ,,uktad, ktéry nie tylko petni funkcje przekazywania i przetwarzania in-
formacji, ale i tworzenia przekonan, w tym przekonan fatszywych”?. Percepcja
wizualna stanowi ztozony proces poznaweczy, polegajacy na odbieraniu wrazen
zmystowych, rozpoznawaniu ich i identyfikacji w celu wytworzenia mentalnego

czyli sttumieniem echa pobliskich obiektéw. Zob. L. Wallmeier, N. Gefele, L. Wiegrebe, Echolocation versus echo sup-
pression in humans, ,Proceedings of the Royal Society B: Biological Sciences” 2013, https://royalsocietypublishing.org/
do0i/10.1098/rspb.2013.1428 (14 maja 2021).

18 ,Stan, w ktérym orzeka sie lub mowi o niepelnosprawnosci, nie jest stanem pozadanym. Zawsze wigze sie
z ograniczeniami funkcjonowania organizmu, czasami trwatymi i nieodwracalnymi. Dlatego samo pojecie niepel-
nosprawnosci okresla sytuacje czlowieka, opisujac go w kontekscie normy” (zob. I. Fajfer-Kruczek, Wykluczenie spo-
teczne..., dz. cyt., s. 14).

19 U.Zeglet\, O naturze, rodzajach i sposobie istnienia reprezentacji umystowych, ,Analiza i Egzystencja” 11/2005, s. 156.

20 E Dretske, Naturalizowanie umystu, thum. B. Swiatczak, IFiS PAN, Warszawa 2004, s. 42.
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wyobrazenia na temat Swiata. Wyobrazenie to znajduje sie rzecz jasna w Scistej
relacji ze Swiatem zewnetrznym?, jednak nie jest z nim tozsame.

W tym sensie zaré6wno procesy poznawcze oséb widzacych, jak i niewidomych
skutkuja jedynie pewna wizjg Swiata, ktéry — jak nam sie wydaje - istnieje. Po-
nadto echolokacja z percepcja wzrokows ma wiecej wspdlnego, niz sie zaktada.
Stuch, tak samo jak wzrok, przetwarza odbite fale energii (w pierwszym wypadku
sg to fale dZwiekowe, w drugim za$§ wiazki §wiatla) — nastepnie za$ oba systemy
percepcji interpretuja otrzymane dane, by uzyskac w ten sposob szereg informa-
cji o srodowisku. W przypadku dzwieku fale odbitej energii nazywane s echami
i pod wieloma wzgledami mozna je poréwnac z informacjami przekazywanymi
przez Swiatlo®. Jednak powigzania miedzy echolokacjg a zdolnoscia widzenia
s jeszcze SciSlejsze. W przypadku oséb niewidomych proces echolokacji akty-
wuje bowiem lewg pétkule w obszarze pierwotnej kory... wzrokowej oraz innych
o$rodkow odpowiedzialnych za przetwarzanie informacji wizualnych (u 0séb po-
prawnie widzgcych)®. Oto niezbity dowdd na to, iz niewidomi widzg... uszami —
stuchajac dzwiekow, tworzg wizualne wyobrazenia otoczenia. Przeanalizowany
w ten sposob proces percepcji przestaje sie znaczaco rézni¢ w przypadku oséb
widzgcych i niewidzacych. Skoro bowiem w kluczowym punkcie procesu po-
strzegania oba systemy spotykaja sie ze sobg, czyli inicjuja proces przetwarzania
informacji w korze wzrokowej, to czy stuszne jest okreslanie oséb zbierajacych
informacje poprzez fale dzwiekowe mianem niewidomych?

DZIWIEK JAKO ZRODLO DOSWIADCZENIA KINOWEGO

Percepcja przekazu filmowego zachodzi w analogiczny sposéb do opisanych pro-
ceséw poznawczych. Kognitywni teoretycy filmu, miedzy innymi Julian Hoch-
berg, Virginia Brooks czy Peter Ohler, przeprowadzili szereg badan, aby okresli¢
umystowa reprezentacje zdarzen wizualnych?. Badacze ci oredujg za teza, iz film
stanowi jedynie material wyjsciowy (,bodziec” dla postrzegajacego go podmio-
tu), podstawe dla proceséw poznawczych zachodzacych w umysle widza. Wedtug
kognitywistow odbidr filmu nie polega zatem na prostym rejestrowaniu obra-
z6w i dodawaniu ich w celu budowania sekwencji, lecz pojawiajgce sie przed
naszymi oczami obrazy sklaniajg nas miedzy innymi do wypetniania tak zwa-
nych biatych plam pomiedzy cieciami montazowymi i ekstrapolacji wybiegaja-
cych przed kolejny nadchodzacy obraz. W ten sposoéb jako widzowie budujemy
struktury semantyczne, ktére rzadza zbieraniem danych. Dlatego tez o kogni-
tywnych teoriach filmowych moéwi sie, ze staraja sie odpowiedzie¢ na pytanie:
»CO widz robi z filmem?"?. Hochberg i Brooks, formutujac wiasng odpowiedz

21 O to, jaka jest natura owej zaleznosci, badacze wciaz sie spieraja.

22 L. Thaler, M. Goodale, Echolocation in humans: an overview, ,Wiley Interdisciplinary Reviews. Cognitive Science”
8/2016,s.3.

23 Tamze, s. 5.

24 V. Brooks, J. Hochberg, Filmy widziane oczami umystu, thum. A. Helman, [w:] Kognitywna teoria filmu. Antologia
przekladow, red. J. Ostaszewski, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow 1999, s. 324.

25 J. Ostaszewski, Kognitywna teoria filmu, [w:] Historia mysli filmowej. Podrecznik, red. A. Helman, J. Ostaszewski,
Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2007, s. 313. Stanowia one przeciwienstwo psychoanalitycznej teorii
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na to pytanie, sktaniajg sie ku teoriom mentalistycznym. Badaczom tym bliskie
jest twierdzenie, iz w odpowiedzi na ruch (na ekranie i w oku) w umysle widza
powstaja odpowiednie reprezentacje, ktére nie maja cech charakterystycznych
dla rzeczywistosci (filmowej badZ otaczajacego nas §wiata). Owo poczucie ,,cig-
gtosci ruchu”, ktére towarzyszy widzom, nalezy ulokowaé raczej w przestrzeni
pamieci jako efekt procesu wyobrazania sobie, czyli konstruowania reprezenta-
cji danego ruchu (lub jego czesci) — odmiennej od percypowania ruchu w trakcie
danego zdarzenia.

Filmowy jezyk Imagine, poniewaz tematyzuje perspektywe oséb niewidomych,
niestandardowo rozktada akcenty, eksponujac w sposéb szczegélny warstwe au-
dialna. Osoba z dysfunkcjg wzroku, kiedy sie przemieszcza, korzysta ze zmystu
stuchu i dotyku jako zrédet informacji o otoczeniu. Zatem iluzja ruchu, o ktérej
pisza Hochberg i Brooks, powstaje w tym przypadku w wyniku polaczenia naste-
pujacej po sobie sekwencji dzwiekéw, do ktorej komplementarnie dotgcza praca
kamery badz opis sceny w ramach audiodeskrypcji (jesli widz jest osobg niewido-
ma). Sytuacja ta odbiega od klasycznej, poniewaz — cho¢ dzieto filmowe jest two-
rem audiowizualnym - zazwyczaj przydaje sie wiekszego znaczenia wizualnej
warstwie filmu, podczas gdy dZwiek pelni szereg funkcji uzupetniajgcych?. Au-
dytywna warstwa dzieta filmowego, ktora sktada sie z dzwiekéw diegetycznych
(dialogoéw i dzwiekow wydawanych przez otoczenie, przynaleznych mise en scéne)
oraz muzyki, ma w teorii za zadanie przekazywac informacje (funkcja dzwiekow
diegetycznych) i budowa¢ nastréj (funkcja muzyki). Jednak Swiat przedstawio-
ny w Imagine budowany jest przede wszystkim przez efekty synchroniczne, kt6-
re w ten sposéb zyskujg na znaczeniu i wplywajg na kazdy poziom odbioru: od
sensualnego, przez emocjonalny, az po intelektualny.

Sposéb odbioru zakodowany w Imagine koresponduje ze schematem poznaw-
czym zaproponowanym przez Hochberga i Brooks, podtug ktérego widz kon-
struuje reprezentacje umystowe na bazie informacji sensorycznych. W filmie
Jakimowskiego nienaturalnie wzmocnione (z perspektywy osoby widzacej, ktorej
stuch jest przyttumiony przez bodzce wzrokowe) dzwieki diegetyczne powoduja
poczucie obecnosci w miejscu akcji. Rezyser dzwieku Jacek Hamela zastosowat
zabieg subiektywizacji filmowej audiosfery, tak iz widz posiada wglad w spos6b
percepcji §wiata dzwiekdow przynalezny Ianowi (a w koncowej czesci filmu takze
Evie?). Ow zabieg — analogiczny do subiektywizacji punktu widzenia kamery —
mozna okresli¢ jako subiektywizacje punktu styszenia. Co ciekawe, cho¢ chwyt
operatorski sluzacy przyjeciu perspektywy bohatera jest bardzo powszech-
ny, to pomysl, by w ten sposéb zorganizowaé przestrzen dzwiekows (stosujac

filmu, ktéra - za pomoca kategorii umiejscowienia tekstualnego oraz utozsamiajac odbiér filmu przez widza z pro-
cesem identyfikacji — stawiata pytanie: co film robi z widzem?

26 Jednym z mozliwych uzasadnieni takiego stanu rzeczy jest to, iz medium filmowe stanowi polaczenie bodzcéow
wizualnych z dzwiekowymi w sposéb analogiczny do tego, jak laczy je percypujacy za pomoca zmystow czlowiek.
W przypadku 0s6b pelnosprawnych wzrok jest zmyslem dominujgcym, a stuch go wspomaga — cho¢ oczywiscie od
tej ,hierarchii zmysléw” sa liczne wyjatki.

27 W finale filmu, gdy bohaterka tropi Iana w dniu jego wyjazdu, wstuchuje sie w dZwiek walizki na kétkach, ktora
ten za soba ciagnie, i za nim podaza.
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przy tym ujecia obiektywne) jest pomystem oryginalnym, intrygujacym i wielce
wymownym.

W Imagine to dzwieki stwarzajg $wiat. Efekty synchroniczne — co kapitalnie
pokazujg sceny lekcji prowadzonych przez Iana na dziedzincu osrodka badz sy-
tuacja pierwszego spotkania Iana z Eva — stuzg uobecnianiu sie postaci, ktére dla
nas, widzéw, nabieraja materialnych ksztattéw, gdy dociera do nas echo wyda-
wanych przez nie dzwiekéw: krokéw, gtosu, szelestu ubrania, a nawet oddechu.
W efekcie na co dzien okulocentryczni widzowie majg mozliwo$é doswiadczenia
percepcji opartej na echolokacji. W przypadku oséb z niepelnosprawnoscig na-
rzadu wzroku doznanie to moze zostac spotegowane za sprawg audiodeskrypcji,
ktora zastepuje wizualne walory dziela.

CO MOZNA UStYSZEC

Drugi element warstwy audialnej filmu — zazwyczaj obecny, cho¢ niekonieczny —
stanowi muzyka. W przypadku filméw Andrzeja Jakimowskiego Sciezka dzwie-
kowa kazdorazowo jest komponowana przez Tomasza Gassowskiego, a ta trwata
wspolpraca przydaje filmografii rezysera stylistycznej spéjnosci. Jednocze$nie
unikatowos$¢ §wiata percypowanego przede wszystkim przez dzwieki znajduje
swoje odzwierciedlenie w oryginalnym doborze instrumentarium?. Muzyczne
struktury kazdego z filméw zasadzajg sie na kilku powtarzalnych motywach, kt6-
re tacza poszczegblne epizody w warstwy semantyczne. W przypadku Imagine
mozemy wyr6zni¢ opatrzona tym samym muzycznym motywem plaszczyzne
humorystyczna, do ktérej przynalezg przyktadowo sceny wystawiania nauczy-
ciela przez uczniow na kolejne préby albo sytuacja, gdy Ian, imitujac dzwieki
ptaka chodzacego po parapecie, chce wywabi¢ z pokoju i skupi¢ na sobie uwage
swojej sasiadki, Evy. Ponadto wszyscy gtéwni bohaterowie filmu (Ian, Eva i Ser-
rano) posiadajg swdj wlasny motyw muzyczny, by z tatwoscig mozna bylto za
nimi podaza¢ (tak jakby podczas ukazywania ich w réznych sytuacjach zabierali
widzow w swoja prywatng podréz).

Najwazniejszy jednakze — zar6wno na poziomie znaczeniowym, jak i afektyw-
nym - jest motyw muzyczny towarzyszacy bohaterom, gdy ci na przyktad wstu-
chuja sie w §wiat za otaczajgcym ich murem osrodka lub gdy wedruja po waskich
uliczkach Lizbony oraz — w przedostatniej sekwencji filmu - ida na wybrzeze
w poszukiwaniu statku (nocna wyprawa Iana i Serrano)®. Sceny te wraz z ich
muzycznag aranzacjg wskazujg bowiem na te momenty, gdy dochodzi do wyjscia
poza strefe wlasnego komfortu i otwarcia sie na $wiat, ktéry w pewnym stop-
niu pozostaje niezrozumialy i niedostepny, a przez to niebezpieczny. W potowie
filmu Eva wywoluje wyobrazenie statku, ktory jakoby styszy przez drzwi oSrod-
ka. Méwi o tym z niedowierzaniem, lecz zachecona entuzjazmem lana zaczyna
wierzy¢ w jego faktyczne istnienie. Przez wieksza cze$¢ projekcji statek pozostaje

28 W przypadku Imagine chodzi o hang drum (idiofon ksztaltem przypominajacy UFO). Z kolei przy pracy nad
filmem Sztuczki wykorzystany zostat duduk.

29 Zob. ]. Pajak, Bohater w swiecie dZiwigkow. Audiowizualnos¢ postaci w filmie Imagine Andrzeja Jakimowskiego,
[w:] Antropologia postaci w dziele filmowym, red. S. Kusmierczyk, Czuly Barbarzynca, Warszawa 2015, s. 339.
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jednak jedynie tematem rozmoéw, a na poziomie symbolicznym — metaforg tego,
czego nie sposob dostrzec, jesli zawczasu sie w to nie uwierzy.

Gdy podczas nocnej eskapady lan z Serrano docierajg na wybrzeze, mimo iz nie
jest to klasyczny port, wyraznie stycha¢ dzwieki, ktére moga pochodzi¢ z ogrom-
nego statku wycieczkowego. Wybrzmiewa réwniez metaliczne echo dzwiekow
odbitych od duzej powierzchni. Niemniej miody Serrano (nastoletni uczen Iana,
juz wezesniej podwazajacy prawdomownos¢ nauczyciela) pozostaje nieprzeko-
nany. Tajemnica statku zostaje wyjasniona dopiero w scenie finatowej, w ktorej
Eva i lan siedzg w ogrédku kawiarnianym (nie mogac sie zobaczy¢, stopniowo
wyczuwaja swojg obecnosé) i styszg wyraznie, jak tenze przepltywa. Jesli chodzi
o warstwe wizualng tej sceny, statek pojawia sie na dalszym planie, wypetniajac
calkowicie niebo i horyzont. Jest ogromny, a mimo to widza go nieliczni: poza
protagonistami jedynie sympatyczny, ale chodzacy z glowa w chmurach kelner
Mario i mata dziewczynka. Dorosli, w tym réwniez stali bywalcy tego miejsca
(ktérzy spedzajg popotudnia na grze w warcaby), nie potrafia go dostrzec. Zawcza-
su racjonalnie wytlumaczyli sobie absurd potencjalnej obecnosci statku (skoro
w poblizu nie ma portu), wiec brak im wyobrazni, by uwierzy¢ w to, ze mimo
wszystko — wbrew rozsadkowi i posiadanym schematom poznawczym — on jed-
nak istnieje.

CO MOINA OPISAC

Gromadzone przez kazdego cztowieka w pamieci schematy poznawcze to co$, co
Peter Ohler uwaza za zrédio nastawienia oraz przypuszczen wzgledem wszelkich
nadchodzacych zdarzen. Ow niemiecki kognitywista twierdzi, ze réwniez widz,
ktéry podczas projekcji opiera sie jedynie na eliptycznej i niekompletnej infor-
macji, z pomoca schematéw poznawczych potrafi skonstruowaé reprezentacje
umystowg zdarzen filmowych i wytworzy¢ oczekiwania co do dalszego ich rozwo-
ju. By opisac proces tworzenia znaczen, Ohler wykorzystuje teorie schematowa
Davida Rumelharta, ktérg przenosi na grunt filmoznawstwa. W efekcie tworzy
kognitywny model procesu przetwarzania przez widza informacji filmowe;j.

Model ten, jak i tezy Ohlera moga sie przystuzy¢ do zrozumienia metod kon-
struowania oraz sposobéw odbioru audiodeskrypcji przez osoby niewidome
i stabowidzace. Audiodeskrypcja to ,przektad tresci obrazu na stowa. Werbalny
opis warstwy wizualnej spektakli teatralnych, produkcji audiowizualnych, sztuk
plastycznych oraz wydarzen widowiskowych sprawia, iz stajg sie one dostepne
osobom niewidomym i stabowidzacym”™°.

W przypadku Imagine trudno$é, na jaka musieli zwréoci¢ uwage twoércy audio-
deskrypcji, polegata na zbudowaniu i utrzymaniu (analogicznie do zrealizo-
wanych w tym filmie koncepcji wizualnych) rodzaju napiecia miedzy tym, co
wyobrazane, a tym, co w danym momencie zostaje potwierdzone jako istniejgce
w Swiecie filmowym. Poza najjaskrawszym przyktadem statku, co do ktérego nie

30 B.Szymanska, T. Strzyminski, Audiodeskrypcja. Obraz stowem malowany - standardy tworzenia audiodeskrypcji do
produkcji audiowizualnych, Audiodeskrypcja, Biatystok 2010, http://avt.ils.uw.edu.pl/files/2010/12/AD-_standardy_
tworzenia.pdf. (14 maja 2021).
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ma pewnosci, czy w ogdle istnieje, akcja filmu sktada sie w duzej mierze ze scen,
w ktoérych podopieczni Iana dopiero uczg sie wtasciwie rozpoznawac otoczenie,
i wiele bodzcow dzwiekowych poczatkowo ich zwodzi.

Widz stuchajacy audiodeskrypcji powinien bra¢ udzial w tej grze i w ramach
doswiadczenia kinowego réwniez odczuwac niepewnos¢ co do faktycznej tresci
otrzymywanych informacji (ktére Ohler okresla ,bodzcami filmowymi”). Proces
przetwarzania przez widza informacji filmowej opiera sie bowiem na lukach, kt6-
re wzbudzajg w nim zaangazowanie, ciekawos¢ i niepewnos¢. Z racji niepewno-
Sci, czy lan rzeczywiscie korzysta tylko z echolokacji, czy na podwérku ogrodnik
przycina réze albo czy statek faktycznie istnieje, widz — takze niewidomy - snuje
hipotezy i intensywnie przezywa kulminacje, w ktérych dochodzi do rozwigzania
mikrozagadek. W ten sposéb audiodeskrypcja realizuje zasady narracji filmowej.

Film Imagine mial swoja Swiatowa premiere we wrzesniu 2012 roku podczas
37. Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Toronto. Do polskich kin tra-
fit w kwietniu 2013 roku i od dnia polskiej premiery byt wyswietlany z audio-
deskrypcja w kilkunastu miastach, nie tylko w kinach studyjnych, lecz réwniez
w kinach sieciowych (Cinema City, Helios) — co w polskiej kulturze filmowej sta-
nowi na razie wydarzenie precedensowe?.

TRYLOGIA (NIE)WIDZENIA

Imagine wpisuje sie w autorski styl Andrzeja Jakimowskiego. To trzeci pelnome-
trazowy film w jego dorobku - po debiucie Zmruz oczy i nagradzanych Sztucz-
kach - ktéry domyka swoisty ,trylogie (nie)widzenia”. W kazdym z tych dziet
rezyser ukazuje bowiem niekonwencjonalny sposéb postrzegania rzeczywisto-
Sci za pomocag metafory (anty)wzrokowej: w pierwszym przypadku jest to akt
zmruzenia oczu, w kolejnym umiejetnos¢ przewidywania i wplywu na przyszte
(wiec jeszcze niewidoczne) odmiany losu, w ostatnim za$ zdolno$é do ustyszenia
tego, co znajduje sie poza zasiegiem wzroku. Jakimowskiego interesuje patrzenie
w glab albo w poprzek - takie, ktore obnaza fasadowos$¢ wspoétczesnego Swiata
i poprzez zmiane perspektywy wpltywa na trwate zmiany w mysleniu. Takie po-
dejscie skutkuje odmiennym od powszechnego postrzeganiem czasu, przyczyno-
wosci, celowosci itp. — wszystkich tych kategorii, z ktérych wyplatamy sieci, by
pochwyci¢ zaréwno przygodng chwile, jak i Zycie jako pewng catosé. W konse-
kwencji zmiany sposobu patrzenia odstaniaja sie zas kolejne poziomy rzeczywi-
stosci stanowigce zrédto dzieciecego zachwytu i dojrzatej madrosci.

W Zmruz oczy bohaterowie wybieraja bierno$¢ jako forme buntu przeciw
powszechnemu pospiechowi, pogoni za kariera i zgodzie na powierzchownos¢
relacji miedzyludzkich. Uplyw czasu (a wraz z nim problem przemijania i teskno-
ty) zostaje pokazany w kontekscie teorii wzglednosci. Gdy gtéwni bohaterowie fil-
mu — Mata (dziesiecioletnia dziewczynka) i Jasiek (jej dawny nauczyciel) — rozstaja

31 Dotychczasowa praktyka wskazuje bowiem, iz filmy z audiodeskrypcja sa wyswietlane gtéwnie podczas poka-
z6w specjalnych dla 0séb z dysfunkcjami wzroku lub stuchu, ktére maja miejsce diugo po kinowej premierze (zob.
A. Jankowska, Patrzqc w przeszlosc, patrzqc w przysztosé — 10 lat audiodeskrypcji filmowej w Polsce, ,Miedzy Oryginatem
a Przekladem” 2(40)/2018, s. 147).
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sie, by¢ moze juz na zawsze, Jasiek méwi do Malej: ,rzeczy nie mijaja, tylko prze-
suwajg sie przed oczami [...]. Zmruz oczy, spdjrz troche z goéry, tak jakbys sie uno-
sita i zobaczysz [..]*2 Ta niecodzienna perspektywa pozwala zachowac poczucie
obecnosci i bycia w relacji ze §wiatem, ktéry trwa w zmiennej formie zaréwno
na zewnatrz, jak i wewnatrz nas. Z kolei Stefek i Elka — protagonisci Sztuczek —
prowadzg gre z losem, prowokujac w ten sposéb pytanie o sensownos¢ swiata.
Cho¢ film ten (jak i dwa pozostate) nie posiada dynamicznej akcji, dramatyzm
kulminacyjnych scen jest bezdyskusyjny. Swiezoé¢ w przezywanie, zdawatoby sie
dos¢ monotonnej, egzystencji wnosi perspektywa dziecka, sze$cioletniego Stefka,
ktory kazda chwile odbiera w jej intensywnosci i niezwyktosci.

Co ciekawe, przekaz kazdego z oméwionych filméw zostat zbudowany na kan-
wie relacji miedzy doroslym a dzieckiem. Ten prosty pomyst dramaturgiczny
umozliwia zwrot ku pytaniom z zakresu tych podstawowych i zarazem pozwala
uniknaé patosu i sztampy, poniewaz dzieci (Mata, Stefek i niewidomi podopieczni
lizbonskiego oSrodka) spontanicznie, ekstatycznie i szczerze ucza sie zasad funk-
cjonowania w §wiecie. W tym procesie poznawczym balansujg pomiedzy pryn-
cypialnym (cho¢ momentami wywrotowym) przekazem dorostych a wlasnym,
realno-magicznym sposobem rozumienia, wolnym od konwencji, schematow
i norm. Pytania stawiane przez dzieci nabierajg szczegblnego znaczenia poprzez
fakt, iz mali bohaterowie za kazdym razem znajduja sie w stanie kryzysu. Mata
nie zgadza sie na nowobogacki dom bez mitoSci, podszyty fatszem, ktérego at-
mosfere doskonale wyczuwa. Stefek teskni za ojcem, ktérego nigdy nie poznat,
pragnie jego mitosci i akceptacji. Podopieczni osrodka z powodu ich (cho¢ nie
przez nich definiowanej) niepelnosprawnosci sa niepewni siebie i §wiata, tak iz
boja sie zy¢ samodzielnie, podejmowac ryzyko i smakowac zycie.

Poprzez wprowadzenie dzieciecej perspektywy Jakimowski od§wieza dyskurs:
poddaje ponownemu namystowi powszechne wzorce zachowan i schematy my-
Slowe. Stawia pytanie o normy, ktérych dzieci maja sie uczy¢ jako statego punktu
odniesienia w mysleniu o §wiecie i o sobie samych. Jakimowski oczami dziecka
dostrzega magie w zwyczajnym zyciu zwyczajnych ludzi. W ten sposéb podwaza
kryterium zwyczajnosci i standardy normalnosci. Pokazuje, Ze s3 to jedynie teo-
retyczne kategorie, ktore nalozyliSmy na rzeczywistosc, i ze rzeczywistoS¢ mozna
ponownie zaczarowad, patrzac na nig z innego punktu widzenia i opisujgc za po-
mocg innych pojeé, innych zakle¢, innych zmystow.
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TO HEAR THE PAINTING AND SEE THE WORLD: ABOUT THE POTENTIAL
OF CINEMATIC EXPERIENCE IN PEOPLE WITH VISUAL IMPAIRMENTS

In the discussion on visual culture accessibility for people with visual impairments,
Andrzej Jakimowski’s Imagine is a unique production that shows the potential of
cinematic experience communicated through audio description - a solution rarely
exploited to such an extent in Polish cinematography. This article analyses various
stages of preparation in this international film production, with each providing
an original creative response to the needs of the visually impaired: from the script
focused on the presence of the blind in society to the promotion and distribution
strategies that guaranteed the full participation of visually impaired viewers in the
film screenings from the day of its premiere. Cognitive film theories by Julian Hoch-
berg, Virginia Brooks, and Peter Ohler enable an in-depth reflection on the alterna-
tive perception of film — in this case based on sound. The author of the article pays
particular attention to the message of Imagine as a film that not only recognises
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the visually impaired as full-fledged viewers but above all appreciates their way of
perception as potentially more valuable than the automatic — habitual — perception
of people with regular vision. As a result, Imagine seems to be a work that is not
only fully accessible, but also original, valuable, and crucial. The success of this
production should serve as an inspiration for other filmmakers.

StOWA KLUCZOWE: Imagine, Andrzej Jakimowski, audiowizualno§¢, audiode-
skrypcja, echolokacja

KEY WORDS: Imagine, Andrzej Jakimowski, audiovisuality, audio description, echo-
location
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