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w niniejszym tekscie przygladamy sie konceptu-
alnym plenerom artystycznym z lat siedemdzie-
sigtych, ktére uwazamy za przyktad praktykowania
umiaru w historii kultury polskiej. Uwazamy, Ze
wartoSci i zatozenia, ktére tworzyly atmosfere i wy-
znaczaly sposoby dzialania w czasie pleneréw kon-
ceptualnych, takie jak: odejScie od materialnosci
i przymusu tworzenia dziel, krytyka nadprodukcji,
wspolpraca z naukowcami, docenienie kontaktu ze
srodowiskiem, czasu wolnego, wypoczynku i zabawy,
wejécie w relacje z natura i krajobrazem, rozwijanie
wspolnej przestrzeni dyskusji, wyobrazni i ekspery-
mentu, nastawienie na lokalno$é oraz zaangazowa-
nie w miejscowe problemy, wpisujg sie w idee kultury
umiaru. JesteSmy zdania, Ze konceptualne plenery
stanowia $wietny przyklad scenariusza' dla umiar-
kowanej dziatalno$ci artystycznej i moga stanowic
inspiracje do tworzenia i rozwijania idei umiarkowa-
nego, dobrego zycia wspoéiczesnie, w duchu odcho-
dzenia od obsesji wzrostu oraz nadmiernej produkcji
i konsumpcji.

W pierwszej czeSci tekstu lokalizujemy nasze po-
szukiwania w kontekscie szerszej debaty o kryzysie
klimatycznym oraz postulatéw dewzrostu i umiaru.

1 Okreslenie to bedzie uzywane w tym tekscie w rozumieniu Piera Vittoria
Aureliego.
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W drugiej przedstawiamy kontekst artystyczny i spo-
leczny, w ktorym rozwijaly sie konceptualne plenery
artystyczne, oraz wskazujemy polaczenia pomiedzy
ideami granic wzrostu oraz krytyka rozwoju i cywi-
lizacji technicznej a sztuka konceptualng. W trzeciej
analizujemy konceptualne plenery artystyczne jako
scenariusz dla namystu nad umiarem oraz prak-
tykowania umiarkowanej twoérczosci artystycznej,
a takze omawiamy zwigzane z tg tematyka aspekty
Pleneru Ziemia Zgorzelecka 1971 i pleneru Osieki
1972 oraz dziatan artystycznych przeprowadzanych
w ich ramach. W podsumowaniu pokazujemy uzy-
teczno$¢ modelu konceptualnych pleneréw jako na-
rzedzia uczenia sie i praktykowania kultury umiaru
wspbtczesnie.

LESS IS ENOUGH - MNIEJ ZNACZY DOSC
Czy mniej na pewno oznacza wiecej? Hasto less is
more (mniej znaczy wiecej), spopularyzowane przez
czotowego architekta minimalizmu, Ludwiga Miesa
van der Rohe, stalo sie w ciggu ostatnich 80 lat jed-
nym ze sztandarowych sloganéw zachodniej nowo-
czesnosci. Jak przekonuje wloski architekt i teoretyk
architektury Pier Vittorio Aureli, minimalistyczna
dewiza jest jednak niezwykle zwodnicza — pomimo iz
proklamuje ,mniej”, nieuchronnie cigzy ku ,wiecej”.
W swojej ksiagzce, przewrotnie zatytulowanej Less is
Enough?, stawia teze, iz na przetomie XX i XXI wie-
ku postulaty samoograniczenia zostaly sprowadzone
do kwestii estetycznych i marketingowych, staly sie
maszyng do sprzedazy produktéw, ustug, pragnien,
wyobrazen i stylow zycia, ktére cho¢ ukrywajg sie
pod hastem ,mniej”, tak naprawde prowadzg do ,wie-
cej” — wiekszej produkcji i wiekszej konsumpcji.
Aureli twierdzi, ze przyczyna tego stanu rzeczy
jest dwojaka. Z jednej strony winne jest oderwanie
ideatéw ograniczenia od zbiorowych form Zycia —
wyznawanych wartoSci, sposobéw bycia w Swie-
cie, codziennych nawykéw czy zasad wspélzycia
spotecznego. Proces ten, jego zdaniem, ma swojg
dtuga historie; wloski badacz ilustruje go przykta-
dem architektury monastycznej, w ktorej stosowanie

2 PV. Aureli, Less is Enough, Strelka Press, Moscow 2014.
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podzialéw przestrzennych, w tym zwlaszcza wydzielanie jednoosobowych cel
dla mnichéw, mialo na celu wspieranie zycia skupionego, pelnego namystu,
symboli i rytuatéw oraz bliskiego, intensywnego kontaktu zaréwno z wtasnym
wnetrzem, jak i najblizszym otoczeniem. Wraz z narodzinami wczesnonowozyt-
nego kapitalizmu kupieckiego klasztory przeksztalcily sie w miejsca produkcji
i pracy, a prywatne cele przestaly by¢ przestrzenig kontemplacji i staly sie jed-
nym z filaréw idei wiasnosci prywatnej — wtasng przestrzenia, ktéra mozna do-
wolnie dysponowaé. Podobnie we wspoétczesnej kulturze miejsca, obiekty, usthugi
czy procesy tworzone i rozwijane pod hastem ,mniej znaczy wiecej” sa oderwa-
ne od form zycia — nie tgczg sie z konkretnymi wartoSciami, regutami czy sposo-
bami bycia w Swiecie.

Z drugiej strony Aureli odnajduje problem w stowie ,wiecej” — choé¢ poczat-
kowo hasto less is more miato symbolizowaé alternatywe wobec dominujgcych
paradygmatéw nieustannego wzrostu i rozwoju, to w powszechnym odbiorze
rozumiano je jako zachete, by, jak to ujal amerykanski projektant i architekt
Buckminster Fuller, ,robi¢ wiecej, majac mniej™. Autor Less is Enough przeko-
nuje, ze ,mniej nie oznacza wiecej — mniej oznacza dos¢™. Jego zdaniem wobec
rosnacego globalnego zadluzenia, coraz wiekszych nieréwnosci, narzucanej sila
polityki zaciskania pasa, przesadnej produkcji i konsumpcji oraz hedonistycznej
kultury atakujgcej nas nadmiarem bodzcéw przywroécenie znaczenia samoogra-
niczeniu i umiarowi mogtoby stanowi¢ cenne wsparcie w zmaganiach z wyzwa-
niami wspoéltczesnosci. Aureli przypomina, Zze mniej naprawde moze wystarczyc.
Skupiajac sie na wiecej, zapomnielisSmy, ze zycie, w ktérym mamy mniej — pro-
duktéw, pracy, konsumpcji, bodzcéw, mysli, treSci — weale nie musi oznaczaé nie-
doboru, ubéstwa i nieszczescia. Jak dodaje, wspétczesne postulaty zachowywania
umiaru mozemy rozumiec tak, jak zrédtowo interpretowano pojecie ascezy — nie
jako umartwianie sie, lecz Swiadomie podejmowane ¢wiczenie, polegajace na bu-
dowaniu okreslonej, umiarkowanej formy Zycia. W obliczu zmian, jakie zacho-
dza we wspolczesnej polityce, spoteczenstwach i gospodarce, podpowiada Aureli,
mogtaby to by¢ forma dobrego zycia, w ktérym mamy, chcemy, potrzebujemy
i robimy mniej.

Rozwazania wloskiego teoretyka i architekta odczytujemy w kontekscie sze-
rokiego nurtu refleksji na temat koniecznosci zmiany odziedziczonych po nowo-
czesnosci priorytetdw, wartoSci, poje¢ oraz teorii i praktyk, ktére wcigz stanowig
kulturowe fundamenty wspdtczesnych spoteczenstw. W obliczu wnioskéw ply-
nacych z raportéw dotyczacych zmiany klimatu oraz powiagzanych z nig innych
planetarnych przemian® coraz wiecej badaczy, nie tylko zajmujgcych sie nauka-
mi $cistymi i naukami o Zyciu, ale takze humanistyka i naukami spotecznymi,

3 R.Buckminster Fuller, Nine Chains to the Moon, Southern Illinois University Press, Carbondale 1963, s. 293.

4 Z.Borawski, Mniej nie oznacza wiecej, mniej oznacza dosé, ,Przekréj” 3564/2019 (2 wrzednia 2021).

5 IPCC, Climate Change 2021: The Physical Science Basis, Contribution of Working Group I to the Sixth Assessment Report
of the Intergovernmental Panel on Climate Change, red. V. Masson-Delmotte, P. Zhai, A. Pirani i in., https://www.ipcc.
ch/report/ar6/wgl/downloads/report/IPCC_AR6_WGI_Full_Report_smaller.pdf (3 wrzesnia 2021); M. Popkiewicz,
Wprowadzenie do 6 Raportu IPCC, Nauka o Klimacie, 25 sierpnia 2021, https://naukaoklimacie.pl/aktualnosci/wpro-
wadzenie-do-6-raportu-ipcc-490/ (3 wrze$nia 2021).
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postuluje pilne ,ekologizowanie™ czy dokonywanie ,klimatycznej korekty” r6z-
nych obszaréw ludzkiej aktywnosci. Stawka wywotanego dziatalnoscig cztowieka
kryzysu klimatycznego jest ogromna — nie chodzi juz o zachowanie konkretnych
ekosystemow, gatunkéw czy ludzkich kultur, ale o mozliwos¢ wytrgcenia planety
ze stanu wzglednej réwnowagi, ktéra charakteryzowala epoke holocenu, catkowi-
tg, trudng do wyobrazenia zmiane ludzkiego i pozaludzkiego zycia na Ziemi oraz,
jak okre$lajg to autorzy apelu Naukowcy z catego swiata oglaszajq klimatyczny stan
wyjqtkowy, o ,ocalenie naszej biosfery i unikniecie nieopisanych cierpien z po-
wodu kryzysu klimatycznego™. Swiadomos¢ proceséw planetarnych przemian,
upadku ekosysteméw czy wielkiego wymierania gatunkéw oraz ich konsekwen-
cji politycznych, spotecznych, gospodarczych i kulturowych? prowadzi badaczy
do ponownego rozwazenia relacji pomiedzy gatunkiem homo sapiens i planeta.
W obliczu zagrozenia klimatyczng zapaScia i calkowitg, niewyobrazalng zmia-
ng warunkoéw zycia na Ziemi formutowane sg r6znego rodzaju propozycje trans-
formacji spoteczenstw, polityki, nauki czy kultury w kierunku umozliwiajgcym
adaptacje do planetarnych zmian: naukowcy postulujg miedzy innymi rewizje
odziedziczonych po zachodniej nowoczesnosci, pozornie nienaruszalnych war-
tosci, pojec czy paradygmatéw badawczych', poszukiwanie nowych odpowiedzi
na pytanie o istote czlowieczenstwa oraz miejsce czlowieka w Swiecie w epoce
antropocenu'l, zasypywanie nieaktualnych podzialéw pomiedzy naturg i kulturs,
teorig i praktyka oraz nauks i spoleczenstwem® czy tez odchodzenie od antropo-
centryzmu na rzecz budowy nowych miedzygatunkowych relacji ze §wiatem
»poza-ludzkim™?,

W obszarze refleksji nad kryzysem klimatycznym funkcjonuje szereg pro-
pozycji, ktére za gléwng przyczyne grozacej zyciu na planecie katastrofy
uznaja globalng dominacje gospodarek i kultur opartych na ideach wzrostu
i rozwoju. Odwotujac sie do klasycznych badan, takich jak raport Granice wzro-
stu' z 1972 roku, opracowan z zakresu ekonomii ekologicznej® czy koncepcji

6 B.Latour, Polityka natury, thum. A. Czarnacka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2009.
7 E.Binczyk, Epoka czlowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2018.

8 WIJ. Ripple, C. Wolf, TM. Newsome i in, Naukowcy z calego swiata oglaszajq klimatyczny stan wyjgtkowy,
,BioScience” 1(70)/2020, https://us.edu.pl/wp-content/uploads/pliki/World_Scientists Warning_of a_Climate_Emer-
gency_Polish.pdf (3 wrzesnia 2021).

9 D. Wallace-Wells, Ziemia nie do zycia. Nasza planeta po globalnym ociepleniu, thum. J. Spélny, Wydawnictwo Zysk
i S-ka, Poznan 2019.

10 D. Chakrabarty, Klimat historii. Cztery tezy, thum. M. Szcze$niak, ,Teksty Drugie” 5/2014; tenze, Humanistyka
w czasach antropocenu. Kryzys mitycznej Kantowskiej opowiesci, ttum. K. Dix, ,Prace Kulturoznawcze” 1-2(22)/2018.

11 C. Hamilton, Defiant Earth. The Fate of Humans in the Anthropocene, Polity Press, Cambridge 2017.

12 B. Latour, Czekajgc na Gaje. Komponowanie wspdlnego swiata poprzez sztuke i polityke, ttum. A. Kowalczyk, [w:] Eko-
logie, red. A. Jach, P. Juskowiak, A. Kowalczyk, Muzeum Sztuki w Lodzi, £L6dZ 2014; tenze, Facing Gaia. Eight Lectures
on the New Climatic Regime, ttum. C. Porter, Polity, Cambridge 2017.

13 D.J. Haraway, Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene, Duke University Press, Durham 2016;
T. Morton, Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence, Columbia University Press, New York 2016.

14 D.H. Meadows, D.L. Meadows, J. Randers, Limits to Growth, Universe Books, New York 1972.

15 PA. Victor, Managing without Growth. Slower by Design, not Disaster, Edward Elgar Publishing, Cheltenham 2019;
T. Jackson, Dobrobyt bez wzrostu. Ekonomia dla planety o ograniczonych mozliwosciach, thum. M. Polakowski, Wydaw-
nictwo Naukowe UMK, Torun 2015.
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granic planetarnych — czyli nieprzekraczalnych parametréw podstawowych sys-
temow planetarnych, gwarantujgcych podtrzymanie zycia na Ziemi w znanym
nam ksztalcie — badacze tacy jak Kate Raworth¢, Giorgos Kallis'’, Kate Soper'® czy
Jason Hickel” stawiajg teze, ze przywrocenie wartosci pojeciom umiaru czy ogra-
niczenia, ,ktére sg odrzucane przez dominujacg kulture wzrostu, hiperkonsump-
cji, hedonizmu i indywidualizmu”?, jest niezbednym elementem wysitkéw na
rzecz ,ekologizacji” czy ,klimatycznej korekty” funkcjonowania wspétczesnych
spoleczenstw, szczegdlnie w bogatych panstwach globalnej Pélnocy. Ich zda-
niem odchodzenie od obsesji wzrostu moze poméc nam nie tylko w zmaganiach
z kryzysem klimatycznym, ale takze innymi, powigzanymi ze sobg wyzwaniami
wspotczesnosci, takimi jak rosngce nieréwnosci ekonomiczne, erozja demokracji
czy narastajgce w spoleczenstwach zachodnich poczucie braku przysziosci, wy-
czerpania i wykorzenienia. Formutowane przez poszczeg6lnych badaczy koncep-
cje nie sg oczywiscie jednorodne — niektére z nich sytuujg sie w rozwijanym od
lat siedemdziesigtych nurcie dewzrostu, ktéry zakltada swiadome odchodzenie
od wzrostu jako paradygmatu kulturowego i gospodarczego?; inne proponuja za-
chowanie neutralnego stosunku wobec pojecia wzrostu i skupienie sie na dazeniu
do zréwnowazonych relacji z planetg i Srodowiskiem, sprawiedliwosci spolecznej
oraz przyjeciu sensownych i warto$ciowych form Zycia?; jeszcze inne pokazuja,
ze epoka ciaglego rozwoju gospodarczego konczy sie na naszych oczach, a odej-
Scie od kultury wzrostu jest potrzebne, aby zaadaptowa¢ sie do nowych warun-
kéw materialnych i gospodarczych?.

Tym, co laczy wspomniane propozycje, jest jasno wyrazona cheé¢ uzywania
praktyk i wiedzy z r6znych obszaréw do budowania tego, co polscy badacze zaj-
mujacy sie ideg dewzrostu trafnie nazwali kulturg umiaru®, W tym kontekscie
rozwazania Aureliego z Less is Enough interpretujemy jako identyfikowanie w ob-
szarze architektury i projektowania takich propozycji, ktére moglyby stanowic
materialny scenariusz dla form Zycia opartych na $wiadomym ¢wiczeniu sie
w kulturze umiaru. Jako badacze zajmujacy sie sztuka nowoczesng i wspolczes-
ng, a takze praktycy aktywnie dzialajacy we wspétczesnym polu sztuki poszu-
kujemy praktyk artystycznych, ktére najlepiej komunikujg i pomagaja budowaé
formy zycia oparte na §wiadomym ograniczeniu. W dalszej czeSci niniejszego

16 K. Raworth, Ekonomia obwarzanka, ttum. A. Paszkowska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2021.

17 G. Kallis, Limits: Why Malthus Was Wrong and Why Environmentalists Should Care, Stanford University Press,
Stanford 2019.

18 K. Soper, Post-Growth Living. For an Alternative Hedonism, Verso, New York 2020.

19 . Hickel, Mniej znaczy lepiej. O tym, jak odejscie od wzrostu gospodarczego ocali Swiat, thum. J.P. Listwan, Wydawnic-
two Karakter, Krakéw 2021.

20 Z.Borawski, Mniej nie oznacza..., dz. cyt.

21 Dewzrost. Stownik nowej ery, red. G. D’Alisa, E. Demaria, G. Kallis, thum. £. Lange, Wydawnictwo Lucja Lange, £6dz
2020.

22 K. Raworth, Ekonomia obwarzanka, dz. cyt.
23 E.Bendyk, W Polsce, czyli wszedzie. Rzecz o upadku i przysztosci swiata, Wydawnictwo Polityka, Warszawa 2020.

24 M. Czepkiewicz, P. Morawski, W. Parfianowicz i in., Jak rozmawiaé o dewzroscie i postwzroscie?, ,Czas Kultury”
3/2020.
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tekstu, inspirujac sie humanistyczna i spoteczng refleksja nad kryzysem klima-
tycznym i antropocenem, tezami Aureliego oraz propozycjami badaczy rozwijaja-
cych koncepcje dewzrostu oraz teorie kultury i gospodarki umiaru, przygladamy
sie niezwykle waznej dla historii sztuki polskiej tradycji pleneréw artystycznych
jako przestrzeni konstruowania i rozwijania ,umiarkowanych praktyk artystycz-
nych”. JesteSmy zdania, ze cze$¢ organizowanych w Polsce w latach szesc¢dziesia-
tych i siedemdziesigtych pleneréw artystycznych, w tym zwlaszcza te animowane
przez Srodowiska zwigzane ze sztukg konceptualng, oraz realizowane w ich
trakcie dziatania tworcze w wielu aspektach wpisuja sie w idee kultury umiaru.
Uwazamy, ze model plenerowy, uzupelniony o wnioski plyngce ze wspétczesnej
refleksji ekologicznej, klimatycznej i dewzrostowej, moze postuzy¢ wspétczesnie
jako narzedzie propagowania i rozwijania kultury umiaru.

NIE ZAJMUJEMY SIE JUZ SZTUKA
Idea sztuki konceptualnej rozwijala sie w latach szeS¢dziesigtych i siedemdzie-
sigtych XX wieku zaréwno w Stanach Zjednoczonych czy Europie Zachodniej,
jak i Europie Srodkowo-Wschodniej, w tym w Polsce. W podobnym czasie rozpo-
czely sie pierwsze dyskusje dotyczace krytyki cywilizacji technicznej czy pojec
rozwoju i wzrostu, ktére dzi§ uznawane sg za kluczowe dla pojawienia sie pro-
pozycji dewzrostu czy kultury umiaru®. Za symboliczny poczatek idei dewzrostu
mozna uznacé rok 1972; woéwczas filozof spoteczny André Gorz uzyl stowa décrois-
sance (dewzrost), by postawi¢ fundamentalne pytanie: ,czy dla réwnowagi Zie-
mi brak wzrostu — czy nawet dewzrost — produkcji materialnej jest warunkiem
koniecznym, zgodnym z przetrwaniem systemu kapitalistycznego?”?. W tym
samym roku Klub Rzymski opublikowatl stynny raport Granice wzrostu, ostrze-
gajacy przed potencjalnie niebezpiecznymi konsekwencjami dalszego rozwija-
nia gospodarek, spoleczenstw i kultur opartych na nieograniczonym wzroscie.
Idee te i toczone wokot nich debaty docieraly takze do srodowisk artystycznych
i mialy wplyw na ich dzialania — za przyklad moze postuzy¢ dziatalnos¢ klasy-
cznego tworcy sztuki konceptualnej i sztuki ziemi, Roberta Smithsona, ktéry
postulujgc ograniczenie zbednej nadprodukcji sztuki, wprost powolywatl sie na
lekture tekstéw Nicholasa Georgescu-Roegena?’, ekonomisty, ktérego koncepcje
stanowig jeden z filaré6w mysli dewzrostowej%,

W tym okresie artySci z krajow zachodnich reagowali zywo nie tylko na do-
niesienia naukowe dotyczace przyszlosci gospodarek i planety, ale réwniez na

25 FE Demaria, E Schneider, F. Sekulova i in., What is degrowth? From an activist slogan to a social movement, ,Environ-
mental Values” 2(22)/2013, s. 195.

26 A. Gorz (M. Bosquet), Proceedings from a public debate organized in Paris by the Club du Nouvel Observateur, ,Nouvel
Observateur”, Paryz, 19 czerwca 1972, s. 397, cyt. za Dewzrost. Stownik..., dz. cyt., s. 35.

27 R. Smithson, Entropy and the new monuments, [w:] Robert Smithson: The Collected Writings, red. J. Flam, University
of California Press, Berkeley — Los Angeles — London 1996; M. Roth, An interview with Robert Smithson (1973), [w]
Robert Smithson [katalog wystawy], The Museum of Contemporary Art w Los Angeles, University of California Press,
Berkeley 2004, s. 93.

28 S. Ulgiati, Entropia, [w:] Dewzrost. Stownik..., dz. cyt.; G. Kallis, For a radical environmentalism, [w:] G. Kallis, In De-
fense of Degrowth: Opinions and Minifestos, red. A. Vansintjan, Uneven Earth Press, Brussels 2018; E Demaria, F. Schnei-
der, F. Sekulova i in., What is degrowth?, dz. cyt., s. 197-198.
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problemy samego Swiata sztuki, mierzgc sie z rozczarowaniem urynkowieniem
tworczosci artystycznej, popularyzacji rynkowego obrotu dzietami i obsesyjne
kolekcjonerstwo popularnosc¢ zyskata idea sztuki konceptualnej, w ramach ktoérej
materialny obiekt artystyczny tracil na znaczeniu i stawat sie wtérny wobec samej
koncepcji dzieta. W eseju The dematerialization of art, ktory ukazat sie w magazynie
»Art International” w 1968 roku, krytycy sztuki oraz aktywni czlonkowie Srodowi-
ska konceptualnego w Stanach Zjednoczonych, Lucy R. Lippard i John Chandler,
przewidywali przysztosé sztuki bez materialnych obiektéw?. Opisywali rodzaca
sie sztuke ultrakonceptualng, ktéra nie bedzie juz wymagala istnienia pracowni
artystycznych ani produkcji obiektéw. Lippard i Chandler nazwali te radykalng
transformacje ,dematerializacjg”; wierzyli, ze dzieki niej dziatalno$¢ artystyczna
moze unikngé utowarowienia i rynkowej spekulacji, poniewaz marszandzi nie
beda w stanie sprzedawac¢ niematerialnych idei. W ksigzce Six Years: The Dema-
terialization of the Art Object.. Lippard charakteryzuje lata 1966-1972 jako okres,
w ktérym obiekty sztuki zostaly zdematerializowane i zastgpione przez nowe
praktyki artystyczne sztuki konceptualnej*. Proces dematerializacji napedzalo
poczucie spolecznej Smierci sztuki i bezcelowosSci dalszego wytwarzania kolej-
nych obiektéw, ktérych jedynym przeznaczeniem bytaby transformacja w pro-
dukt. Stanowilo ono podstawe do postawienia na nowo pytan: Czym ma by¢ i do
czego ma stuzy¢ sztuka? Jak odzyskac jej sens i nadac jej spoteczng uzytecznosc?
Jak przywréci¢ w sztuce wolnoS¢, przyjemnosé, zabawe? Odpowiedzig, jaka w la-
tach siedemdziesigtych XX wieku sformutowato wiele artystek i artystéw, byto
opuszczenie muzealno-galeryjnego white cube’a, porzucenie obiektéw na rzecz
efemerycznych i konceptualnych dziatan, ktére mialy odzyskaé sens, site i zna-
czenie spoteczne tworczosci artystycznej. To wiasnie wtedy na Zachodzie triumfy
Swieca sztuka ziemi, sztuka konceptualna czy performans: dzielo przestaje byé
obiektem, a staje sie spacerem, propozycja, instrukcja, gra, wspélnym positkiem.

Pomimo odmiennej sytuacji — braku prywatnego rynku sztuki czy problemu
utowarowienia — proces dematerializacji mial réwniez wpltyw na sztuke w bloku
wschodnim, w tym w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Tworcy w Polsce §ledzili
przemiany sztuki na Zachodzie, zdawali sobie sprawe z nowych koncepcji arty-
stycznych rozwijanych w §wiecie kapitalistycznym oraz stojacych za nimi teorii
i inspiracji*!. W latach szeSédziesigtych i siedemdziesigtych w miejscach takich
jak Galeria pod Mong Lisg, Galeria Foksal czy Galeria Akumulatory 2 rozwijaty
sie réznorodne warianty lokalnych, polskich praktyk konceptualnych?2. Teoretyk
sztuki, wspoélzalozyciel Galerii pod Mong Lisg oraz jedna z najwazniejszych po-
staci Srodowiska polskiej sztuki konceptualnej, Jerzy Ludwinski, w wystapieniu

29 L.-R.Lippard, J. Chandler, The dematerialization of art, ,Art International” 2(12)/1968.

30 L.R. Lippard, Six Years: The Dematerialization of the Art Objects from 1966 to 1972, University of California Press,
California 1997.

31 Sztuka konceptualna w Polsce, Culture.pl, 20 listopada 2007, https://culture.pl/pl/artykul/sztuka-konceptualna-
w-polsce (4 wrzesnia 2021).

32 L. Nader, Konceptualizm w PRL, Wydawnictwa UW, Warszawa 2009.
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Epoka postartystyczna wygloszonym na plenerze w Osiekach w sierpniu 1970 roku
postawil teze, ze sztuka jest powoli wchianiana przez rzeczywistosé, co jego zda-
niem jest procesem pozytywnym. Najwazniejszg formg sztuki staly sie, wedlug
niego, same koncepcje, ktérych zadaniem bylo otwieranie ludzkiej wyobrazni
i rzucanie wyzwania rzeczywistoSci: ,Artysta moze nie tworzy¢ manualnie dziet
sztuki [..] — artysta dokonuje wyboru, projektuje jakie$ formy, rezyseruje jakie$
dziatania, demonstruje przeciwko czemus, milczy, wylgcza sie z uktadu artystycz-
nego Swiadomie i celowo i wlgcza sie w rzeczywisto$¢. Sztuka musi sie ustosun-
kowa¢ do najwazniejszych zjawisk rzeczywistoSci™. W eseju z 1972 roku, ktéry
rozwijal koncepcje z wezesniejszego o dwa lata wystapienia Sztuka w epoce post-
artystycznej, Ludwinski pisat wprost: ,Bardzo prawdopodobne, ze dzisiaj nie zaj-
mujemy sie juz sztuka. Po prostu przegapiliSmy moment, kiedy przeksztalcila sie
ona w co$ zupelnie innego, cos$, czego nie potrafimy juz nazwac”,

W tym duchu w latach szeSédziesigtych i siedemdziesigtych w Polsce srodo-
wisko twoércow konceptualnych, ktére w duzej mierze zgadzato sie w swoich
obserwacjach i rozpoznaniach z Ludwinskim, organizowalo plenery artystycz-
ne — coroczne zjazdy artystow, teoretykow i naukowcoéw z calej Polski, ktérzy
spedzali razem kilka wakacyjnych tygodni, odpoczywajac, tworzac i dyskutujac
o roli sztuki. W Polsce w latach szesc¢dziesiatych i siedemdziesigtych wiele rézno-
rodnych plenerdéw, réwniez tradycyjnych w formie, z ktérych znaczna wiekszosé
odbywata sie przy zaktadach, fabrykach i kopalniach, organizowat Zwigzek Pol-
skich Artystow Plastykéw?. Jak pisze Bernadeta Stano:

Okres PRL-u obfitowatl w akcje plenerowe organizowane przy duzych i mniejszych zakla-
dach przemystowych calej Polski. Do tych bardziej znanych nalezaly spotkania, ktorym
nadawano miano sympozjow, wsparte zapleczem teoretycznym historykow sztuki, kryty-
kow, kadry inZynierskiej, na przyktad Biennale Form Przestrzennych w Elblggu (od 1965
do 1973) czy Sympozjum Artystow i Naukowcow w Putawach (1966) oraz plenery lokalne,
robocze, mocno zwiqzane ze specyfikq produkcji danego zaktadu, na przyktad w Hajnéwce,
Suchedniowie czy Bolestawcu?®.

Plenery organizowane przez Srodowiska zwigzane ze sztuka konceptualng,
efemeryczng czy performansem mialy jednak zupeie inny charakter, r6znily sie
zaréwno od dziewietnastowiecznych wyjsc artystéw w plener, jak i socjalistycznych
pleneréw roboczych, podczas ktérych tworcy wiaczali sie w dziatalnos¢ zaktadow

33 J. Ludwinski, Epoka postartystyczna [zapis audio], cyt. za L. Nader, Wspdlnota wyobrazni jako dyssensus. VII Spotka-
nie Artystow i Teoretykow Sztuki Swidwin/Osieki (1970), ,Sztuka i Dokumentacja” 18/2018, s. 49.

34 J. Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, Poznan 2009,
s. 66.

35 W tym okresie pisano wrecz o pleneromanii. Plenery konceptualne stanowily skromna czes¢ wszystkich tego
typu wydarzen — od lat sze§é¢dziesigtych do osiemdziesigtych odbyto sie ich kilkanascie, miedzy innymi w Osiekach,
Putawach, Opolnie-Zdroju, Zielonej Gérze, zob. T. Brandys, R. Belski, Po plenerach koszaliriskich, ,Tygodnik Kultural-
ny” 46/1969, s. 11.

36 B. Stano, Plenery pod skrzydlami Wielkiego Przemystu. Mity i proby ich wskrzeszenia, [w:] PRL-owskie re-sentymenty,
red. A. Kisielewska, M. Kostaszuk-Romanowska, A. Kisielewski, Wydawnictwo Naukowe ,Katedra”, Gdansk 2017,
s. 215.
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produkcyjnych. Janusz Bogucki, uczestnik spotkan w Osiekach, uwazal, ze sta-
nowily one nowatorski model wspélnego dziatania twérczego, ktéry przerodzit
sie w caly ekosystem powigzanych wydarzen animowanych przez Srodowisko
wspotpracujgcych ze sobg tworcow, badaczy, teoretykéw i krytykow:

tu powstal pierwszy zawiqzek, pierwszy powiedzialbym model nowoczesnego pleneru;
wzor dziatania, ktére przyjmujqc tradycyjng nazwe pleneru (wakacyjnego spotkania ar-
tystow malujqcych pejzaze z natury) — napetnit te nazwe zupelnie nowq tresciq, nadat jej
nowy sens. [...] powstata nowa forma spotkania artystow, tworcow sztuki nowoczesnej z roz-
nych srodowisk kraju, okazja do wspélnego doswiadczenia pracy artystycznej, wspolnego
dyskutowania, wspolnego dochodzenia do nowych probleméw, do nowych horyzontow
sztuki i mysli artystycznej. [..] powstat ow prototyp, ktory stat sie wzorem dla inicjatyw
podejmowanych w rozny sposob gdzie indziej i pézniej: w Zielonej Gorze w postaci ,Zlotego
Grona”, w Elblggu w postaci tamtejszych biennale form przestrzennych, w Putawach z oka-
zji jednego, ale bardzo waznego wydarzenia, jakim bylo sympozjum ,Czlowiek w zmienia-
jacym sig Swiecie”, czy takze imprezy , Wroctaw 70” we Wroctawiu?’.

Animowane przez Srodowiska konceptualne plenery w wielu swoich aspektach
byly nad wyraz umiarkowane - i to nie tylko dlatego, ze znaczna wiekszos¢ dzia-
fan artystycznych realizowanych w ich trakcie miata charakter niematerialny
iulotny: na plenerach prowadzono dyskusje, pisano teksty i odezwy, organizowa-
no odczyty, debaty, spotkania, wycieczki i spacery, realizowano tymczasowe ak-
cje, happeningi i dziatania performatywne, tworzono instrukcje, mapy, schematy
i rysunki czy robiono zdjecia. Zgodnie z zalozeniami konceptualizmu, ktérymi
kierowali sie organizatorzy wydarzen, plenerowicze skupiali sie na generowaniu
idei, propozycji czy rozwigzan, a nie na materialnych interwencjach czy produkcji
artefaktow. Plenery traktowano jako niezalezng od instytucji i konwencji tworze-
nia sztuki przestrzen interdyscyplinarnego spotkania, dialogu i eksperymentu?®,
w ktorej artysci byli wolni od przymusu ,produkowania dziet i obiektéw” — ich
wypowiedzi i sposoby obecnoSci na plenerze mogly przyja¢ réznorodny cha-
rakter, mogli tez od jakiegokolwiek dzialania sie powstrzymac i cieszy¢ samym
udziatem w wydarzeniu®. Waznga role w organizacji pleneréw odgrywat takze
kontekst lokalny oraz kontakt ze Srodowiskiem i krajobrazem; budowanie przez
plenerowiczéw relacji z miejscem czesto owocowato zaangazowaniem w lokalne
problemy oraz wykorzystywaniem narzedzi artystycznych do wypowiadania sie
w kwestiach istotnych dla miejscowej spotecznosci czy przyrody. Poniewaz plene-
rowe spotkania czesto odbywaly sie latem i trwaly dtugimi tygodniami, istotng
ich czes¢ stanowily réznorodne formy wspélnego spedzania czasu wolnego — spa-
cery, wycieczki, zabawy, gry, imprezy, positki — ktére przenikaly sie z aktywno-
Sciami artystycznymi, dyskursywnymi i badawczymi. Plenery z zalozenia byly
wydarzeniami cyklicznymi — zamiast szukaé nowych, ekscytujacych przestrzeni

37 J. Bogucki, Plenery koszaliriskie — wspomnienia i refleksje, ,Koszalinskie Zeszyty Muzealne” 6/1976, s. 234-235.
38 A. Popiel, Jerzy Fedorowicz: Rytm zycia, rytm czasu, rytm sztuki, ,Sztuka i Dokumentacja” 18/2018, s. 160.
39 W.Ciesielski, Juz po Osiekach?, ,Sztuka i Dokumentacja” 18/2018, s. 14.
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dziatania, artysci, badacze i krytycy rokrocznie powracali w to samo miejsce
w podobnej grupie, aby kontynuowac¢ dyskusje i aktywnosci z poprzednich lat, za
kazdym razem jednak proponowali tez nowe punkty widzenia, Swieze pomysly
i podejscia badawcze oraz tworcze.

Swobodny charakter spotkan, nastawienie na dyskusje i eksperyment, odcho-
dzenie od artystycznych konwencji i przymusu produktywnosci, bezposredni
kontakt ze srodowiskiem i krajobrazem oraz zakorzenienie w lokalnosci spra-
wialy, Ze plenery stanowily zupelnie odmienne, odlegte od tradycyjnie rozu-
mianych instytucji sztuki otoczenie czy tez scenariusz do realizowania dziatan
artystycznych. W trakcie spotkan podejmowano problematyke bliskg propozy-
cjom dewzrostowym czy idei kultury umiaru; specyficzna konstrukcja i charakter
pleneréw kierowaly zainteresowania uczestnikéw ku tematom takim jak nad-
produkcja i granice wzrostu, krytyka cywilizacji technicznej, konsumpcjonizmu
i utowarowienia, kwestie ekologii, zniszczenie Srodowiska i destrukcja krajobra-
zu czy przysztos¢ ludzkiej cywilizacji. W dalszej czesci tekstu przyjrzymy sie blizej
wybranym przykladom konceptualnych pleneréw artystycznych oraz realizowa-
nych w ich trakcie dziataniom, uwypuklajac ich aspekty zwigzane z umiarem.

DEZAPROBATOR NADPRODUKCJI
Wyjscie w plener miato by¢ nie tylko konceptualnym zerwaniem z utartymi spo-
sobami myslenia o sztuce, ale tez proba stworzenia przestrzeni wspétpracy ba-
dawczo-artystycznej zwigzanej z konkretnymi miejscami. ,Sama podstawa tej
idei — wspominatl Jerzy Fedorowicz, méwigc o poczatkach spotkan w Osiekach —
wziela sie z naszej niezgody na monocentryczny model polskiej kultury i stagna-
cje ruchu artystycznego (...). Byla to takze §wiadoma préba integracji Srodowisk
artystyczno-intelektualnych. Byta to tez che¢ tworzenia nowej formuty wspélnoty
tworczej w otwartym nadmorskim pejzazu™®. Artysci, do pewnego stopnia iro-
nicznie, postulowali w latach szeS¢dziesigtych i siedemdziesigtych powrét do na-
tury; jednak szybko zorientowali sie, ze obcowanie z naturag w stanie czystym nie
jest mozliwe. Plenery czesto odbywaly sie w otoczeniu krajobrazu industrialnego,
mocno przeksztalconego przez czlowieka, skazonego i zanieczyszczonego, miedzy
innymi w okolicach zaktadéw azotowych w Putawach czy kopalni Turéw, co sty-
mulowalo artystéw do przemyslenia ich relacji ze Srodowiskiem. Wychodzili w ple-
ner i zamiast podziwiac¢ piekno przyrody, wskakiwali wprost do skazonego jeziora
Jamno* czy w gtab krateru kopalni odkrywkowej, gdzie na wtasnej skérze mogli
odczué negatywne skutki, paradoksy i sprzecznosci cywilizacji opartej na wzroscie.
Pierwszy z serii pleneréw poswieconych relacjom cztowieka i Srodowiska odbyt
sie w 1971 roku w Opolnie-Zdroju, dawnej miejscowosci uzdrowiskowej potozonej
tuz przy kopalni wegla brunatnego Turéw. Artysci pod wplywem doniesien na
temat stanu planety i przyrody oraz krytyki cywilizacji technicznej, a takze idei

40 Cyt.za W. Ortowska, Wstep, [w:] Awangarda w plenerze: Osieki i Eazy 19631981, opr. R. Ziarkiewicz, Muzeum w Ko-
szalinie, Koszalin 2008, s. 14-15.

41 M. Worlowska, O Zrddtach refleksji klimatycznej w polskiej sztuce [wyktad online], Facebook, https://www.facebook.
com/watch/?v=1535736583254179 (4 wrzesnia 2021).
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nieograniczonego wzrostu i rozwoju, pracowali wspélnie nad tematem ,Sztuki
i nauki w procesie ochrony naturalnego Srodowiska czlowieka”. Sztuka zaanga-
zowana ekologicznie rozwijata sie w Polsce juz od potowy lat sze$édziesiatych,
jednak byt to pierwszy plener, w ktérego tytule w tak bezposredni sposéb wyra-
zono potrzebe ochrony srodowiska oraz troske o nature. Zalozeniem bylo zwré-
cenie uwagi na kondycje srodowiska oraz negatywne skutki zderzenia natury
z szybkim rozwojem technologii i cywilizacji, ktéra zostata w tekscie programo-
wym nazwana ,maszyng zdazajaca do samozagtady”?. W swoich wystapieniach
biorgcy udziat w wydarzeniu twércy, krytycy i naukowcy diagnozowali problemy
takie jak nadprodukcja, eksploatacja srodowiska czy kult przedmiotu®. Szansy
na pozytywne zmiany dopatrywali sie z kolei w idei, ktérg dzi§ nazwalibySmy
zréwnowazonym rozwojem*, redukowaniu napedzajgcej produkcje i konsump-
cje checi posiadania, planowym ograniczaniu dzialalnosci cztowieka, tak aby nie
przekracza¢ granic narzucanych przez srodowisko, oraz we wspoélpracy artystow,
badaczy i przedstawicieli lokalnej spotecznosci. Zgodnie z ideg organizatoréw
Pleneru Ziemia Zgorzelecka 1971 Opolno-Zdrdéj i jego okolice miaty staé sie przy-
ktadem kooperacji r6znych grup i Srodowisk na rzecz ograniczenia negatywnych
skutkéw rozwoju. W trakcie pleneru artysci, korzystajac ze swoich narzedzi
i umiejetnosci, komentowali wplyw cywilizacji ludzkiej na srodowisko. Ludmita
Popiel w ramach dziatania Ni¢ zaproponowata rozciagniecie nad wielks niecka
kopalni odkrywkowej nitki, majgcej symbolicznie wskazywaé rozmiar zniszczen,
do ktérych doszto w wyniku eksploatacji naturalnych surowcéw. Wielka dziure
kopalni oraz geologiczng skale przeksztatcen krajobrazu komentowal réwniez
Andrzej Matuszewski, ktéry z pomoca pracownikéw kopalni pozyskat fragment
Sciany wegla z odkrywki, a nastepnie umiescilt go, niczym eksponat muzealny,
w ramie za szklem. ,Miejsce — komentowal artysta — ktére powstato 30 mln lat
temu, odkryte w ubieglym miesigcu, czyli w czerwcu, 21 lipca przestato istniec,
w wyniku prac postepujacych w kopalni. Tego miejsca juz nie ma. Jedynym $la-
dem jest to, co demonstruje”®.

Wanda Golkowska odniosta sie wprost do problemu nadmiernej produkcji
i konsumpcji, realizujac w Opolnie-Zdroju Dezaprobator nadprodukcji — prace
manifest, krytykujaca nadprodukcje w sztuce. Dezaprobator przyjat forme czar-
nego obiektu z otworem, z ktérego wystawala nawinieta na szpule tasma z tek-
stem zaczynajacym sie od stéw: ,NADPRODUKCJA DZIEL SZTUKI I NADMIAR
INFORMACJI utrudniajg mozliwos¢é wyboru”. Tworzac swoja prace, Gotkowska
przeniosta postulaty umiarkowania na grunt Swiata sztuki, stawiajac pytanie
o ogrom powstajacych dziels, Artystka kontynuowata refleksje na ten temat

42 Plener ,Ziemia Zgorzelecka 1971": nauka i sztuka w procesie ochrony naturalnego srodowiska cztowieka, red. W. Got-
kowska, J. Ludwinski, [b.w.], [Wroctaw] 1972.

43 Tamze.

44 M. Wortowska, Poczqtki sztuki ekologicznej w Polsce [nieopublikowany doktorat napisany pod kierunkiem dr Anny
M. Leéniewskiej].

45 Odkrywki. Kropla wiedzy o plenerze Ziemia Zgorzelecka 1971-2021, red. A. Krukowska, M. Rzerzycha-Mysliwy, Mu-
zeum Wspélczesne Wroctaw, Wroctaw 2021, s. 10.

46 Tamze,s.9.
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w kolejnych wersjach dezaprobatoréw, powstalych juz po plenerze w Opolnie-
-Zdroju —na przyklad Dezaprobator potréjny byl postulatem stworzenia miedzyna-
rodowej bazy informacji o twérczoSci artystycznej dziatajgcej na zasadzie urzedu
patentowego, ktéra uniemozliwitaby artystom pokazywanie wtérnych pracikon-
cepcji¥’. W podobnym duchu na plenerze wypowiedzial sie Jerzy Rosolowicz,
jeden z czolowych artystéw polskiej sztuki konceptualnej. W Opolnie-Zdroju od-
czytal wariant tekstu O dzialaniu neutralnym, w ktérym rozwijal tworzona przez
siebie od drugiej potowy lat szes¢dziesiagtych teorie ,swiadomych dziatan neutral-
nych”, czyli takich, ktére ,nie przynosza ani korzysci, ani szkody”. Odpowiedz
Rosotowicza na problem nadprodukcji oraz zagrozenie katastrofa Srodowiskows
stawiajgcg na szali przetrwanie gatunku ludzkiego byla zupelnie inna niz Gol-
kowskiej — zamiast ograniczania nadmiernej liczby wtérnych koncepcji artysta
postulowal podporzadkowanie aktywnosci ludzkiej, w tym twoérczosci artystycz-
nej, nauki, projektowania i inzynierii, idei neutralnosci. W swoich rozwazaniach
nie nawolywat do braku aktywnosci, lecz do odchodzenia od utylitaryzmu oraz
dziatania w spos6b umiarkowany, tak aby tagodzi¢ konflikty i napiecia genero-
wane przez starcie cywilizacji czlowieka z przyroda oraz tworzy¢ warunki umoz-
liwiajgce dobre zycie jednostkom i spoleczenstwu®. Chcial, by poprzez neutralne
dziatania ludzie skupiali sie nie na efekcie, lecz na samym procesie, stawali sie bez-
interesowni i zblizali do ,bezwzglednych” wartosci zawartych w samej naturze,
niepodporzadkowanej celom narzucanym przez cztowieka. Idealty umiarkowania
i postulaty neutralnosci sa obecne w zasadzie w catej twoérczosci Rosotowicza,
jego wystapienie w Opolnie-Zdroju byto jednym z wielu w tym duchu, jednakze
kontekst miejsca — materialnego i spotecznego krajobrazu, wyniszczonego przez
czynniki ekologiczne, ekonomiczne, spoteczne i kulturowe wynikajace z dziatal-
nosci kopalni i elektrowni — sprawial, ze odczyt O dziataniu neutralnym nabierat
wyjatkowo silnego i aktualnego wydzwieku.

STREFA WYPOCZYNKU

Plener w Osiekach w 1972 roku stanowil ideowa kontynuacje pleneru zgorze-
leckiego z 1971 roku. Wydarzenie odbywato sie pod hastem ,Nauka i sztuka
w procesie ochrony widzenia czlowieka” i takze podejmowalo watki zwigzane
z niszczeniem Srodowiska i krajobrazu, granicami wzrostu, nadprodukcjg oraz
negatywnymi skutkami szybkiego, nieprzemyslanego rozwoju nowoczesnej cy-
wilizacji technicznej. Zygmunt Wujek, komisarz artystyczny pleneru, podkreslat,
ze bylo ono reakcja Srodowiska artystycznego i badawczego na raport Klubu
Rzymskiego Granice wzrostu™. Jerzy Fedorowicz w tekscie przedstawiajgcym za-
lozenia pleneru oskarzat gatunek ludzki o zgubny wplyw na srodowisko:

47 Kudlicka/Golkowska, Muzeum Wspélczesne Wroctaw, 19 marca — 23 sierpnia 2021, https://muzeumwspolczesne.
pl/mww/wystawy/kudlicka-golkowska/ (4 wrze$nia 2021).

48 Plener ,Ziemia Zgorzelecka 1971"..., dz. cyt.

49 L. Nader, Konceptualizm w PRL, dz. cyt.; Wiek pélcienia. Sztuka w czasach planetarnej zmiany, red. J. Lewandowska,
S. Cichocki, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa 2020, s. 40.

50 Wiek polcienia, dz. cyt., s. 24.
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Uruchomienie poteznych Srodkow energetycznych, masowa produkcja wszelkich dobr
konsumpcyjnych, eksploatacja ladow i oceandw w przyspieszonym tempie, dla rosngcych
weiqz potrzeb wyzywieniowych, powstanie wielomilionowych aglomeracji miejskich — to
tylko niektore zjawiska, charakterystyczne dla dzialari nam wspélnych [..]. W ostatnich
latach sprawa naruszenia systemu ekologicznego, w niektorych rejonach naszego globu,
spowodowata szereg wystgpien uczonych réznych narodowosci, ktorzy opracowywanymi
przez siebie raportami o stanie zagrozenia $rodowiska naturalnego cztowieka — alarmujq
opinie publiczng®.

Powolujac sie na doswiadczenia wczesniejszego pleneru w Opolnie-Zdroju,
zwracat uwage, ze wyktadnicze tempo rozwoju cywilizacji prowadzi do réwnie
szybkiego wyniszczania Srodowiska, a dalszy rozwéj cywilizacji technologiczno-
-przemystowej w Polsce stanowi zagrozenie dla przyrody i spoleczenstwa,
przestrzegal tez przed ,bledami popelianymi w innych krajach wysoko uprze-
mystowionych”2 Postulaty umiarkowania i ograniczenia dziatalnosci przemy-
stowej uzupelnialo wezwanie do tworzenia w kraju stref relaksu i rozrywki,
w ktérych krajobraz i srodowisko nie bylyby niszczone. Fedorowicz zwracat
uwage na potrzebe tworzenia przestrzeni zabawy i wypoczynku, wolnych od
paradygmatu rozwoju i wzrostu, oraz podkreslal znaczenie kontaktu z przyroda
dla zachowania dobrostanu, takze psychicznego, jednostek i grup, proponowat
tez, by taka funkcje w Polsce pelnil obszar wybrzeza srodkowego, gdzie potozone
sg Osieki.

Inspirujac sie tekstem programowym, uczestnicy pleneru odbyli wiele wycie-
czek po okolicy Koszalina, by na wiasne oczy przekonac sie, jak wyglada stan
Srodowiska i krajobraz postulowanej ,strefy wypoczynku i rozrywki”:. Po zlo-
kalizowaniu w okolicy licznych przypadkéow postepujacej industrializacji ple-
nerowicze zorganizowali szereg spotkan, miedzy innymi z lokalnymi wladzami,
architektami, urbanistami, pracownikami miejscowych zaktadéw i wezasowicza-
mi, by propagowac idee ochrony srodowiska i krajobrazu, ograniczenia dziatalno-
Sci przemystowej oraz zachowywania réwnowagi pomiedzy miejscami rozwoju
i pracy a przestrzeniami odpoczynku i zabawy*. Najbardziej wyrazistym efek-
tem tych dzialan byla wspélna plenerowa odezwa ,,Chronmy polski krajobraz!”
w obronie czystoSci polozonego nieopodal Jeziora Bobiecinskiego, ktorego czesé
zaanektowaly zaktady przemystowe w Szczecinku®.

Réwniez w dzialaniach twoérczych realizowanych w trakcie pleneru Osieki
1972 podejmowano watki zwigzane z ograniczeniem rozwoju przemystu i ochro-
na Srodowiska. W humorystycznej akcji Mandatowanie Jerzy Trelinski i Andrzej
Pierzgalski postulowali umiarkowanie, wktadajac za wycieraczki samochodéw
w Koszalinie mandaty ,za wykroczenie przeciwko naturalnemu Srodowisku

51 J. Fedorowicz, Osieki ‘72 — zatoZenia programowe, [b.w., b.m.] 1972.
52 Tamze.

53 Awangarda w plenerze..., dz. cyt., s. 236-237.

54 Tamze, s. 235.

55 Tamze, s. 240.
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czlowieka” oraz ulotki z tekstem: ,Silnik samochodowy podczas kilkusetkilo-
metrowej podrézy zuzywa tyle tlenu, ile wystarczyloby dla jednego cztowieka
na caly rok™®. Z kolei w akcji Cisza zwracali uwage na problem zanieczyszczenia
hatasem. Uczestnicy zostali zaproszeni do milczacej kontemplacji biatej kartki
papieru, zawieszonej w oddali wsréd drzew, i odstuchu nagran dzwiekowych,
w ktoérych odglosy przemystowe przeciwstawiane byly dzwiekom przyrody”. Za
dnia przy uzyciu lornetki mozna byto przeczytac napisane daleko na kartce stowo
»Cisza”. Dzialaniem artystycznym najlepiej podsumowujacym dyskusje na temat
stanu Srodowiska oraz ograniczen rozwoju i wzrostu, ktére prowadzono w trak-
cie pleneru w Osiekach w 1972 roku, bylo SWZ + SCT autorstwa Stefana Krygie-
ra. Artysta umiescil w przestrzeni miasteczka instalacje malarska, w ktérej pytat
o przyszlos¢ ludzkiej cywilizacji oraz planety. Utrzymane w uproszczonej, pla-
katowej formie ptétna przedstawialy dwie przeciwstawne przestrzenie: z jednej
strony Strefe Wypoczynku Ziemia, z drugiej Strefe Cywilizacji Technicznej. Na
jednej z tablic artysta ukazatl sytuacje z roku 1972 — na schematycznej kuli ziem-
skiej szaroczarna strefa pracy, rozwoju i cywilizacji pochtaniata coraz wieksze
obszary niebieskozielonej strefy przyrody i wypoczynku®. Na dole obrazu Kry-
gier umieScit napis ,1972....7 2000”, symbolicznie zadajac pytanie o to, jak bedzie
wygladata sytuacja planety i cywilizacji w roku 2000. Niepokojaca, pesymistycz-
na instalacja nadata wizualng forme wnioskom, do jakich uczestnicy pleneru
Osieki 72 doszli, dyskutujac o granicach rozwoju i wzrostu; ze wspoélczesnej per-
spektywy wydaje sie ona niemalze prorocza.

UMIAR W XXI WIEKU

Jak staraliSmy sie pokazaé, specyficzny charakter i formuta konceptualnych
pleneréw artystycznych z lat siedemdziesigtych sprzyjalty namystowi i ekspery-
mentom dotyczacym kultury umiaru — uczestnicy spotkan zywo reagowali na
6wczesne doniesienia o stanie planety i Srodowiska, rozwijang wtedy krytyke
nadmiernej produkcji i konsumpcji oraz cywilizacji opartej na technice, wzroscie
irozwoju. Zjezdzajacy na plenery artySci, badacze i krytycy nie tylko dyskutowali
na temat szkodliwych skutkéw dziatalnosci czlowieka i potrzeby umiaru, ale tak-
ze propagowali swoje poglady na ten temat na spotkaniach z ré6znymi grupami
spotecznymi, realizowali umiarkowane w formie i treSci dziatania artystyczne
oraz angazowali sie w lokalne konflikty i problemy, wyraZnie opowiadajac sie za
ochrong srodowiska, docenieniem czasu wolnego, przyrody i przestrzeni wypo-
czynku, relaksu oraz zabawy, a takze planowym ograniczeniem rozwoju, techni-
cyzacji, industrializacji i wzrostu. Warto podkreslié, ze idee i praktyki rozwijane
w kontekscie konceptualnych pleneréw mialy charakter pionierskich ekspery-
mentéw, odmiennych od procedur dominujgcych w §wiecie sztuki. Byly jednym
z nielicznych obszaréw tworczego rozwoju refleksji inspirowanej pojawiajgcymi

)

56 Jerzy Treliriski i Andrzej Pierzgalski. Dokumentacja dziatan podczas plenerow w Osiekach, ,Sztuka i Dokumentacja
18/2018, s.187.

57 Tamze, s.188.
58 M. Wortowska, Poczqtki sztuki ekologicznej w Polsce, dz. cyt.
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sie w latach siedemdziesigtych ostrzezeniami przed katastrofa Srodowiskowa,
niekontrolowanym rozwojem cywilizacji technicznej i granicami wzrostu.

Jezeli dzis, w obliczu postepujacego kryzysu klimatycznego i planetarnych
przemian oraz problemoéw spotecznych, ekonomicznych i politycznych trapia-
cych wspoélczesnosé, potrzebujemy ograniczen, by przywolaé postulaty Gior-
gosa Kallisa patronujace niniejszemu numerowi ,Kultury Wspétczesnej”, to
konceptualne plenery artystyczne stanowia nie tylko zrédlo inspiracji, ale tez
propozycje modelu czy Aureliowski scenariusz dla twoérczego eksperymento-
wania, praktykowania i popularyzowania idei kultury umiaru. Wraz z rosng-
cym zainteresowaniem problematyka klimatyczng, ekologiczng i dewzrostowa
w polskim Swiecie sztuki obserwujemy wzmozone zainteresowanie tradycja
konceptualnych pleneréw, traktowanych jako inspiracja dla wspoélczesnych
prosrodowiskowych praktyk artystycznych. Spotkania w Opolnie-Zdroju, Pu-
fawach czy Osiekach byly w ostatnich latach przywolywane na wielu wysta-
wach?, a niektére Srodowiska twoércze podejmuja takze proby reaktywowania,
opartych na ideach umiaru, plenerowych tradycji®®. W rekach wspétczesnych
artystéw, badaczy, teoretykow, krytykow i aktywistéw plenerowy wzorzec, tak
daleko odbiegajacy od utartych drog dzialania w §wiecie sztuki, moze stac sie
niezwykle uzytecznym narzedziem do ¢wiczenia sie, jak chce Kallis, w Zyciu
sensownym, dobrym i w harmonii ze srodowiskiem oraz uczenia sie, ze mniej
w zupelnoSci wystarcza.
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LESS IS ENOUGH. CULTURE OF MODERATION IN CONCEPTUAL
PLEIN-AIR CONVENTION OF THE 1970S IN POLAND

The aim of this text is to analyse the conceptual plein-air convention of the 1970s
as an example of practising moderation in the history of Polish culture. Conceptual
plein-air meetings are shown as a great example of moderate artistic activity as
well as an inspiration for creating and developing the idea of a moderate and
good life in the present times. The first section of the article places the latter in the
context of a broader debate on the climate crisis while calling for degrowth and
moderation. The second part presents the artistic and social context of conceptual
plein-air convention, highlighting the links between the limits to growth, criticism
of development and technical advancement, and conceptual art. The third section
analyses conceptual plein-air convention as a scenario for reflection on moderation
and its practising in artistic creation. It also discusses the relevant — moderate —
aspects of the 1971 Plein-Air Convention in the Zgorzelec Land and the 1972 Plein-Air
Convention in Osieki, Poland. The authors conclude by emphasising the usability
of the conceptual plein-air model as a tool for learning and practising the culture of
moderation in modern times.

StOWA KLUCZOWE: umiar, dewzrost, plenery artystyczne, sztuka konceptualna
KEY WORDS: moderation, degrowth, plein-air convention, conceptual art
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