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— WSTEP —

otografia rozumiana jako praktyka spoteczno-

-kulturowa stawala sie w przesztosci przedmio-
tem analiz i studiéw prowadzonych z dziesigtkéw
punktow widzenia, w kazdym mozliwym aspekcie.
Jej relatywnie kroétka, ale niezwykle bogata historia
prowokuje do przyjecia interdyscyplinarnej pers-
pektywy badawczej, taczacej dociekania wtasciwe
dla socjologdéw, antropologéw, historykow, ekonomi-
stow, medioznawcow, psychologéw, historykéw sztu-
ki. Watkiem podnoszonym od samego poczatku jest
jej walor dospoteczny, odpowiedzialny za budowe/
odbudowe/obrone tozsamosci wspoélnoty czy grupy,
stajacy sie jednym z motoréw aktywnosci, ognisku-
jacy dziatania, kontestujacy i aktywizujacy. Fotogra-
fia jest Srodkiem grupowej komunikacji, nieobce jest
jej spoleczne zaangazowanie, moze by¢ wykorzy-
stywana w procesach spolecznej aktywizacji, bywa
narzedziem walki w zbiorowych protestach i spo-
rach politycznych, bierze udzial w procesach zwia-
zanych z konstruowaniem pamieci grupowej. Jest
zatem fotografia, uzywajac terminu Brunona Lato-
ura, aktantem, czynnikiem dzialajacym na innych
aktorow spotecznych uczestniczacych w ztozonej,
wielowarstwowej sieci'. Dla francuskiego socjologa
aktantami sa wszystkie rzeczy naturalne i sztuczne

1 B.Latour, Splatajqc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-
-sieci, thum. A. Derra, K. Abriszewski, Universitas, Krakéw 2010.

10



KRZYSZTOF OLECHNICKI
Instytut Socjologii, Uniwer-
sytet Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Profesor socjo-
logii, kierownik Katedry
Badan Kultury. Interesuje
sie fotografig, mozliwo-
$ciami metod wizualnych,
antropologig spoteczng,
socjologia kultury i socjo-
logig szachow. W ostat-
nim czasie opublikowat
m.in. Efekt Bilbao / kult
cargo. Nowe instytucje kul-
tury w Polsce (z tukaszem
Afeltowiczem, Jackiem
Gadeckim, Tomaszem
Szlendakiem, Michatem
Wrdblewskim, 2018), Nowe
praktyki kulturowe Polakdw.
Megaceremoniaty i subswiaty
(z Tomaszem Szlendakiem,
2017), Grupy rekonstruk-

di historycznej. Edukacja

i konsumowanie przesztosci
(z Tomaszem Szlendakiem
i Arkadiuszem Karwackim,
2016). ORCID: 0000-0001-
8828-9635.

majace jaki§ wplyw na rzeczywisto$é; nie ma zatem
watpliwosci, Ze sa nimi takze fotografie, ktérych
skuteczno$é i oddzialtywanie moga by¢ rézne. Nie
mozna zapomina¢ zatem o potencjalnie ,ciemnej”
stronie fotografii: masowej propagandzie wizualnej
i manipulacji opinig spoteczna, modelowaniu §wia-
ta pokazywanego na zdjeciach w interesie wielkiego
kapitatu i rzadzgcych czy o mozliwosci wykorzys-
tania obrazéw fotograficznych we wspoétczesnych
systemach kontrolujgco-inwigilujacych (mapowanie
behawioralne, systemy rozpoznawania twarzy).

Zasadniczo kazdy rodzaj fotografii moze przeja-
wia¢ wlasnos¢ dospoleczng, jednak historycznie jej
funkcja wspoélnotowa rozwineta sie za sprawa fo-
tografii rodzinnej, z jednej strony zaangazowanej
w pokazywanie wiezi rodzinnych, a z drugiej wzmac-
niajacej je poprzez pokazywanie zdje¢ w gronie naj-
blizszych, opowiadanie o nich, przekazywanie za
ich posrednictwem historii rodziny, wprowadzanie
w tradycje i utwierdzanie mitu wspélnoty. Wedlug
Pierre’a Bourdieu upowszechnienie fotografii jest
zastuga jej zwigzkéw z instytucjg rodziny, ktéra wy-
korzystata ja do zadan polegajacych na nadawaniu
szczegblnego znaczenia warto$ciom rodzinnym i ich
utrwalaniu, a przede wszystkim na wzmacnianiu in-
tegracji miedzy jej cztonkami?.

Masowa fotografia turystyczna, inny historycznie
i wspolczesnie wazny obszar fotograficznej produk-
cji, cho¢ bywa krytykowana jako przejaw i ,paliwo”
konsumpcjonizmu, réwniez ma aspekt dospoleczny:
zdjecia z podrézy, demonstrowane rodzinie i znajo-
mym, daja podstawe do wspdlnego spedzenia czasu,
stajg sie pretekstem do snucia opowiesci, pomagaja
w budowaniu relacji spotecznych. Jak dowodzi Jo-
nas Larsen, w fotografii turystycznej w mniejszym
stopniu chodzi o konsumowanie miejsc i widokow,
a w wiekszym o wytwarzanie przestrzennych mito-
logii i powiazanych z nimi ucielesnionych praktyk
zycia rodzinnego’.

2 P. Bourdieu, Photography: A Middle-brow Art, Polity Press, Cambridge
1990, s. 19-31.

3 ]. Larsen, Z rodzing najlepiej wychodzi si¢ na zdjeciach: performatywnosé
fotografii turystycznej, ttum. M. Drabek, [w:] Badania wizualne w dziataniu.
Antologia tekstow, red. M. Frackowiak, K. Olechnicki, Fundacja Nowej Kultu-
ry Bec Zmiana, Warszawa 2011.
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Silny walor dospotecznosci w wersji ,,czystej” ma tez oczywiScie fotografia do-
kumentalna, stajgca sie podstawg zbiorowej pamieci, ale i zaangazowana w zbio-
rowe protesty, w tym przede wszystkim jej podgatunek — fotografia spoteczna,
bedgca forma krytyki spotecznej, stuzaca pobudzaniu wrazliwosci spotecznej
i doprowadzaniu do zmiany spotecznej. Obrazy wojny secesyjnej utrwalone przez
Mathew Brady’ego, nowojorskie slumsy Jacoba Riisa, fabryki, w ktérych pracuja
dzieci, na fotografiach Lewisa Hine’a, wielki kryzys odciskajacy swoje pietno na
zyciu farmeréw, drobiazgowo utrwalony w obiektywach fotograféw pracujacych
dla Farm Security Administration, to tylko niektére przyktady mozliwosci tego
medium, ktére wspolczesnie najlepiej ucielesnia fotografia rzecznicza (advocacy
photography), wspomagana przez nowe kanaly komunikacyjno-wystawiennicze
rozwijajace sie w internecie.

Nie mniej wazna w kontekScie waloréw dospotecznych jest fotografia arty-
styczna, wokoét ktorej tworzg sie kluby i grupy artystyczne. Fotografia taczy nie
tylko fotograféw. Obok grup zrzeszajacych profesjonalistow w tej dziedzinie po-
wstaja, odwolujac sie do terminologii Howarda Beckera, §wiaty sztuki‘ — wspol-
noty pasjonatéow fotografii, organizatoréw festiwali fotograficznych, przegladéw,
konferencji, a nawet zespoly redakcyjne i grupy badawcze skupione wytgcznie
na jej fenomenie. Historia ,rysowania za pomoca Swiatla” zaczeta sie od eksklu-
zywnych stowarzyszen fotografujgcych dzentelmendéw i wraz z demokratyzacja
medium obejmowata kolejne grupy spoteczne.

Kazdy zatem rodzaj fotografii moze przejawiac¢ wtasnosci dospoteczne: zarow-
no fotografia artystyczna, jak i dokumentalna, prasowa, rodzinna, turystyczna,
spoleczna czy naukowa, uprawiana zawodowo albo amatorsko, wykonywana
przez ludzi i automatyczne systemy fotografowania, obecna w galeriach, publi-
kowana w albumach, ale i zawieszona w internecie, powstata dzieki tradycyj-
nym technikom analogowym oraz przy uzyciu aparatow cyfrowych, w tym takze
zdjecia robione telefonami komérkowymi, zazwyczaj dystrybuowane w mediach
spoteczno$ciowych. Wspétczesnie mitosnicy fotografii w duzej mierze realizujg
swoj3 pasje w internecie: tam wystawiajg swoje fotografie, komentuja je i oce-
niajg, czasami sprzedajg. Z kolei zawodowi fotograficy tworza popularne dzis
kolektywy, wspélnie pracujgc nad wybranymi przez siebie tematami. W cyber-
przestrzeni rodza sie nowe wspélnoty, powstajgce wskutek decyzji ich uczest-
nikéw i niewymagajace rzeczywistej przestrzennej bliskosci. Udostepnianie
w internecie swoich zdje¢ mozna potraktowac jako alternatywng wobec codzien-
nych kontaktéw w przestrzeni fizycznej forme komunikacji. A skoro medium to
umozliwia kontakt z innymi ludzmi, to potencjalnie aktywuje tez mechanizm
wspoélnoty: wymiana zdje¢ wykorzystywana jest jako sposéb budowania relacji
spotecznych. Zmiany technologiczne (pojawienie sie fotografii cyfrowej) mody-
fikuja sposoby, w jakie jednostki wchodza ze sobg w interakcje, ustanawiajg je
i podtrzymujag, ale nie zmieniaja pierwotnej funkcji fotografii, polegajacej na ini-
cjowaniu, wspieraniu i wzbogacaniu komunikacji.

4 H.S. Becker, Art Worlds, University of California Press, Berkeley 1982.
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W niniejszym numerze ,Kultury Wspoélczesnej” zwracamy uwage na znacze-
nie wspdlnoty fotografii i wspélnoty w fotografii, na role fotografii jako narzedzia
mobilizacji spotecznej i kreatora wspélnot wiedzy. Interesuje nas, w jaki sposéb
zmieniajg sie spoleczne mechanizmy ,grupowania sie” wokét fotografii, jakim ce-
lom stuzg i jakie sg tego spoteczne skutki. Dziatanie w Stadzie Prusa — fotografia
i akademia to analiza autorstwa Marianny Michatowskiej, po§wiecona inicjaty-
wom studentéw fotografii przy Katedrze Fotografii Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu. Grupy tworzgce sie podczas studiéw (miedzy innymi Stado
Prusa) funkcjonowaty przez kilka lat po zakonczeniu ksztalcenia akademickie-
go. Autorka okresla sposéb dziatania Stada Prusa jako ,grupowanie” i analizuje
konteksty instytucjonalne tej inicjatywy, takie jak system edukacji czy relacja
mistrz—uczen, a takze zastanawia sie, co jest powodem rozpadu tych fotowspodl-
not i jakie warunki nalezatoby stworzy¢, by przetrwaly poza akademia dtuzej.

Fenomenowi obrazu fotograficznego i jego twércom przygladamy sie zar6wno
w ujeciu historycznym, jak i wspoélczesnym. O przeszloSci piszemy w artykule
Socjologia grupy artystycznej. Zero-61 jako grupa pierwotna, bedacym préba po-
kazania na przyktadzie torunskiej grupy fotograficznej Zero-61, ze analiza grup
artystycznych moze zosta¢ wzbogacona o wymiar mikrosocjologiczny, zwigza-
ny z mechanizmami funkcjonowania grup pierwotnych. Przedstawiamy zasady
i dynamike dzialania artystycznego w grupie, przekladajace sie na procesy jed-
nostkowej transformacji, budowanie tozsamos$ci grupowej na podstawie wspo6l-
nych praktyk artystyczno-fotograficznych, site grupy bazujaca w duzej mierze na
znaczeniu grupy dla zycia jej cztonkéw w ogéle, wynikajaca z jej wspolnotowego
charakteru.

Najnowsze doswiadczenia zwigzane sa miedzy innymi z epidemig COVID-19,
w czasie ktérej rozmaite fotoinicjatywy byly jednym ze srodkéw radzenia sobie
z zupelnie nowa sytuacjg, sposobem wychodzenia ku innym poprzez dzielenie sie
obrazami. Tekst Arkadiusza Karwackiego i Krzysztofa Lepczynskiego My i oni —
pandemiczne ilustracje z pamietnikow czasu koronawirusa bazuje na ponad 700 pa-
mietnikach covidowych, pozyskanych w2020i2021 rokuw dwoch ogélnopolskich
konkursach pamietnikarskich. Autorzy artykutu przedstawiajg obraz relacji spo-
lecznych miedzy Polakami, analizujgc materiat wizualny zawarty w pamietnikach
dokumentujacych pandemiczng codzienno$é, i ukazujg fotografie jako sposdb re-
akcji na obecna w nich diagnoze rzeczywistosci, specyficzny rodzaj autorefleks;ji
pamietnikarzy. Konfrontujgac wnioski z analiz tekstéw oraz fotografii, wskazuja,
ze pandemiczne fotografie pozwalajg uwiecznia¢ wspomnienia, wspomagaja ko-
munikacje i budowanie tozsamosci, manifestujg sprawczosc¢ i s3 narzedziem kry-
tyki rzeczywistoSci. Tworza sie zatem wokoét nich dwie skonfliktowane wspélnoty
interpretacyjne, znajdujace sie wzgledem siebie w stanie nieustannego napiecia.

Na inny aspekt fotografii zwraca uwage Rafat Drozdowski. W swoim tekscie
Fotografia zywi sie réZznicami pisze o réznicujgcym i antywspélnotowym obliczu
tego medium. Wychodzi z zalozenia, ze powodem wykonywania wiekszosci foto-
grafii jest zaintrygowanie r6znica. Dostrzezenie r6znicy i wykonanie zdjecia moze
wynikaé z kilku przestanek i sta¢ sie na przyktad dzialaniem interwencyjnym,
majgcym znaczenie naprawcze, ale moze takze wynikac z checi zaprezentowania
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siebie w opozycji do innych i podkreslenia tej réznicy. Wowczas fotografowanie nie
jest juz dzialaniem wspélnotowym, a dystynktywnym, i jego zadaniem nie jest
tworzenie poczucia solidarnosci z innymi, ale wrecz przeciwnie — izolowanie sie,
stawanie naprzeciwko, utrzymywanie dystansu.

Sytuacja staje sie jeszcze bardziej skomplikowana, gdy wykorzystywanie fo-
tografii przestaje by¢ ograniczone jedynie do sfery kreowania poczucia wspol-
notowoSci z innymi. Adam Pisarek w artykule zatytulowanym Chwytanie Zycia.
»Bezkrwawe towy” jako forma wytwarzania relacji poprzez fotografie pokazuje pro-
ces przejscia od mysliwskiej nekropolityki do powstania innych praktyk, ktére —
co ciekawe — takze opieraja sie na lowieckich wzorach (takich jak: ukrywanie
sie, wyczekiwanie, znajomosc¢ technik maskowania, cierpliwos¢, wiedza o zwy-
czajach zwierzat, doskonale opanowanie sprzetu). Bohaterem tekstu Pisarka stat
sie wybitny fotograf przyrody Wtodzimierz Puchalski. Ten dawny mysliwy wy-
korzystal swoje doSwiadczenie do praktykowania ,bezkrwawych towéw” i zapro-
ponowatl tym samym pewien wzorzec relacji z przyroda i ,,dzikimi zwierzetami”.
Jego dziatalnos¢ fotograficzna ustanawia relacje epistemologiczne oraz spotecz-
ne ,w wiecej niz ludzkim Swiecie”, pomiedzy tymi, ktérzy przejeli wypracowany
przez Puchalskiego styl nie tylko fotografowania, ale takze bycia w przyrodzie.
Tekst Chwytanie zycia pokazuje, w jaki sposob wokét tych praktyk wytwarza sie
wspolnota wiedzy, ktérej osig jest wykonywanie fotografii.

W przypadku analizowanym przez Pisarka mamy do czynienia ze wspélno-
towosScig zbudowang wokét fotografii i zwigzanych z nig praktyk, natomiast
w tek$cie Xawerego Stanczyka Pozdrowienia z Polski. Fotografia jako narzedzie mo-
bilizacji spotecznej w walce z zanieczyszczeniem wizualnym - z praktyka aktywizo-
wania do zmiany przez istniejaca juz wspdlnote. Jest nig stowarzyszenie Miasto
Moje a w Nim, ktoére przygotowato serie pocztéwek Pozdrowienia z Polski, przed-
stawiajacych krajobrazy polskich gérinadmorskich kurortéw ,udekorowanych”
rozmaitymi reklamami. Akcja fotograficzna, zainicjowana przez stowarzyszenie
i aktywnie wspierana przez inne podmioty, miala na celu wywarcie presji na
politykéw i urzednikéw, aby stworzyli regulacje prawne umozliwiajgce walke
z ,2wizualnym zanieczyszczeniem” oraz, co réwnie istotne, ksztaltowanie swia-
domosci spolecznej i szerokiego poparcia dla zmian w polskim krajobrazie. Jest
to $wietny przyklad zastosowania fotografii jako narzedzia zmiany i mobilizacji.
Sprzyjat temu otwarty, aktywizujgcy charakter kampanii, ktéra odniosta zamie-
rzony skutek.

Fotografia moze wzmacnia¢ rozmaite wspélnoty, ktérych cele nie zawsze
muszg by¢ spotecznie pozadane i akceptowane przez inne wspoélnoty. Ma zatem
potencjat konfliktogenny, ktéry musi zosta¢ uwzgledniony, jesli chcemy zrozu-
mie¢ spoleczne funkcjonowanie tego medium. Moze takze przyczyniaé sie do
dziatan antywspdélnotowych oraz antyspotecznych lub destruktywnych. Autorzy
zamieszczonych w tym tomie ,Kultury Wspélczesnej” tekstow wskazali rozmai-
te, nieraz odlegle od siebie, przyktady spotecznego dziatania fotografii. Opisy
kreowania wspélnot wiedzy, aktywizowania, ,grupowania”, cementowania re-
lacji w artystycznym kolektywie czy wzmacniania przeciwnych ideologicznych
narracji medialnych taczy jeden, co prawda szeroki, ale koherentny mianownik:
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przekonanie o sprawczosci medium. Opublikowane teksty dowodzg tego, ze John
Tagg miat racje, twierdzac, iz natura fotografii jako praktyki zalezna jest od an-
gazujacych ja instytucji i ze nie da sie wskazac jednej cechy, ktéra decydowataby
o istocie fotografii, poniewaz jej zmienng nature ksztattuje zbyt wiele czynnikow?.
Autorzy nie skupili sie na poszukiwaniu fenomenu fotografii jako takiej, ale uka-
zali jej spoleczng, historyczna, polityczng ztozonosé. Wskazali rozmaite praktyki,
ktore nie tylko stuzg odzwierciedlaniu rzeczywistosci, ale tez czynnie jg ksztal-
tuja, skutkujac procesami zaréwno wspoélnotowymi, jak i antywspélnotowymi.
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