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UWAGI WSTEPNE

Bruno Latour, piszac o rozwoju czy tez ksztaltowa-
niu sie w XIX wieku nowej technologii zapisu zycia,
skonstatowat:

1

Glowny problem z wlqczeniem technologii do teorii spo-
lecznej zwiqzany jest z brakiem zasobow narracyjnych.
Wiemy, jak uimowac relacje miedzy ludzimi, wiemy, jak
opisywac maszyny, czesto przelgczamy sie miedzy trescig
i kontekstem, aby mowic¢ o wplywie technologii na spote-
czenistwo lub vice versa. Nie jesteSmy jednak jeszcze biegli
w splataniu tych zasobow narracyjnych w jedng, spéjng
calosé. Jest to dos¢ niefortunne, gdyz za kazdym razem,
gdy odkrywamy stabilng relacje spoleczng, to jej trwalosc
okazuje sie czesciowo zastugq jakichs czynnikow nie-ludz-
kich (i vice versa). Jak dotqd najbardziej produktywnym
sposobem tworzenia tego typu nowych narracji byto po-
dqzanie sladem innowacji',

B. Latour, Technologia jako utrwalone spoleczeristwo, thum. L. Afelto-

wicz, ,Avant” 1(4)/2013, https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Avant_pismo_
awangardy_filozoficzno_naukowej/Avant_pismo_awangardy_filozoficzno_

126



Francuski socjolog w swoim eseju nakresla pokrétce harmonogram rozwo-
ju fotografii w latach 1850-1899 na przykladzie opatentowania nowego aparatu
Kodaka. W ten sposéb mozemy przyjrzec sie stopniowemu skokowi technologicz-
nemu, poniewaz w harmonogramie innowacji wymienione sg takie etapy, jak:
rozwéj nowych sposobéw wywolywania fotografii w ramach przedsiebiorstwa
George’a Eastmana, zastgpienie blon fotograficznych papierem nitrocelulozo-
wym, masowa produkcja i ukierunkowanie sprzedazy na osoby miedzy si6dmym
a siedemdziesigtym siédmym rokiem zycia. Dla Latoura o wiele bardziej fascynu-
jace od samej technologii zapisu zycia, ktéra w ramach przedsiebiorstwa Eastma-
na odniosta niebywaly sukces, byla zmiennos¢ loséw, powigzan i substytucji. To
wiasnie ta enigmatycznos¢ technologii dla teoretyka loséw spotecznych, w mnie-
maniu Latoura, wydaje sie najwiekszym wyzwaniem w trakcie opisu i analizy.

Wychodzac od wyrazistej sugestii Latoura, ze technologie moga mie¢ znaczacy
wplyw na spoteczenstwa ,Jub vice versa”, warto przyjrzec sie intensywnemu rozwo-
jowi fotografii od XIX wieku, szczeg6lnie w dziataniach organéw publicznych oraz
prywatnych, w ramach studiéw nad nadzorem (surveillance studies) oraz studiow
nad kulturg wizualng (visual culture). Poza tym warto spojrze¢ na rozwdj fotografii
w kontekscie nie tylko innowacji technologicznej, ktéra moze stuzy¢ do prywat-
nych celéw, zwlaszcza zwigzanych z utrwalaniem wydarzen z zycia jednostek, lecz
takze jako na element innowacji spotecznej wykorzystywanej przez organy pan-
stwowe pierwotnie w celu zapewnienia wspélnocie bezpieczenstwa, a nastepnie
jako narzedzia przeznaczonego do trwatych praktyk inwigilacji wspélnot.

FOTOGRAFIA JAKO WYKWIT INNOWACJI SPOLECZNEJ?

Pragnac uja¢ w definicje innowacje spoteczng? nalezy wpierw zastanowic sie, czy
fotografia byta nowym rozwigzaniem (a wiec produktem wspierajagcym nowe pro-
cesy i zjawiska w zyciu ludzkoSci na przetomie XIX i XX wieku), a takze na ile
wypelnita spoleczng potrzebe rejestrowania wizualnych wycinkéw zycia poszcze-
gélnych oséb. Wydaje sie, ze byta réwniez zwigzana z rosngcymi, wraz z poste-
pem technologicznym, aspiracjami spolteczenstwa zachodniego. Badacze tego
zagadnienia twierdzg, ze innowacje spoteczne nie powinny by¢ oceniane na pod-
stawie kryteriéw ekonomicznych, poniewaz wyrazniej odnoszg sie do systemu
wartoSci®. Z perspektywy czasu mozemy stwierdzi¢, ze mozliwos¢ rejestrowania
obrazu przyczynita sie do rozwoju nowej dziedziny sztuki, ale sama technologia
zwigzana z tym narzedziem napedzila takze pokazny rynek produkcji i dystrybu-
cji. Przedstawiciel ekonomii ewolucyjnej Joseph A. Schumpeter uwazat kapitalizm
za proces ewolucyjny, ale stal réowniez na stanowisku, ze niewiele potencjalnie
waznych innowacji osigga w diuzszej perspektywie status osiggnie¢ dziejowych?

naukowej-r2013-t4-n1/Avant_pismo_awangardy filozoficzno_naukowej-r2013-t4-n1-s17-48/Avant_pismo_awangar-
dy_filozoficzno_naukowej-r2013-t4-n1-s17-48.pdf (1 lutego 2022).

2 M. Wronka-Pospiech, Innowacje spoteczne — pojecie i znaczenie, ,Studia Ekonomiczne. Zeszyty Naukowe Uniwersy-
tetu Ekonomicznego w Katowicach” 212/2015, s. 127.

3 Tamze,s.128.

4 S. Zuboff, Wiek kapitalizmu inwigilacji. Walka o przysztosé ludzkosci na nowej granicy wtadzy, thum. A. Unter-
schuetz, Zysk i S-ka, Poznan 2020, s. 77.
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Apolinary Rzonca

Trwale zmiany, nazywane przez Schumpetera mutacjami, sa uruchamiane przez
nowe potrzeby konsumentéw. Ekonomista pisat o procesie kapitalistycznym, kt6-
ry ma wplyw na stopniowg poprawe standardu zycia ludzi:

Kluczowa iskra, ktora uruchamia i podtrzymuje prace kapitalistycznego silnika, wychodzi
z nowych débr konsumenckich, nowych metod produkcji lub transportu, nowych rynkéw,
nowych form organizacji przemystowej, tworzonych przez kapitalistyczne przedsiebior-
stwo [...J. Mamy do czynienia z procesem, w ktorym kazdy element ujawnia swoje prawdzi-
we cechy i ostateczne efekty dopiero po dtuzszym czasie [...]. Musimy oceniaé jego dziatanie
na przestrzeni czasu, gdyz urzeczywistnia sig on przez dekady lub stulecia®.

Wydaje sie, ze Schumpeter miat do innowacji stosunek ambiwalentny. Z jed-
nej strony dostrzegal potencjat tworczy nowych narzedzi lub proceséw, ale z dru-
giej dopuszczal mozliwos¢ negatywnego ich oddzialywania lub wykorzystania.
W przypadku dynamicznego rozwoju rynku fotografii w XIX wieku na zmiany
w przestrzeni publicznej nie trzeba byto dlugo czekaé. Badacz kultury wizualnej
z Uniwersytetu Wilfrida Lauriera w Ontario, Jonathan Finn®, pisal, Ze lata osiem-
dziesigte XIX wieku daly poczatek masowej produkcji i rozpowszechnianiu obra-
z6w w réznych mediach drukowanych, rowniez w czasopismach. Pod koniec lat
osiemdziesigtych XIX wieku niemal kazdy mogt produkowacé fotografie.

Nowe narzedzie zaczely réwniez wykorzystywac sSrodowiska zwigzane ze stuz-
bami publicznymi, szczegélnie stréze prawa. Nieustanny rozwo6j rynku produkeji
sprzetu fotograficznego oraz postep w procesach wywotywania zdje¢ doprowa-
dzily do ich gromadzenia na wieksza skale. W coraz bardziej uprzemystowionym
i zurbanizowanym S§wiecie rejestry policyjne’ roslty rownoczesnie ze wskazni-
kami przestepczosci. Jedng z najbardziej znanych w historii galerii ztoczyncow,
ktéra ilustruje reprezentacyjng role fotografii, jest praca Thomasa Byrnesa
z 1886 roku Przestepcy Ameryki (Professional Criminals of America)®. Byrnes, wow-
czas gtowny detektyw nowojorskiej policji, stworzyt album z 204 portretami,
w ktérym opisat kazdego przestepce, podajac jego lub jej imie, pseudonim, bio-
grafie, warunki fizyczne oraz historie kryminalng. Na jednym z emblematycz-
nych zdje¢ ze wspomnianego albumu, zatytulowanym The Inspector’s Model,
widzimy funkcjonariuszy, ktérzy na potrzeby fotografii grupowo podtrzymuja
w przestrzeni karceralnej zaro$nietego modela-rzezimieszka. Mozemy dostrzec,
ze model nie przejawia checi wspétpracy z funkcjonariuszami, wyrywa sie z ich
klinczowego uscisku. W potowie XX wieku w Polsce, jak zostanie pokazane w dal-
szej czesci tekstu, taka praktyka zostanie ponowiona, ale bedzie dotyczyta przed-
stawicieli zbrojnego podziemia.

5 J.A. Schumpeter, Capitalism, Socialism, and Democracy, Harper Perennial Modern Classics, New York 2008, s. 83,
cyt. za: S. Zuboff, Wiek kapitalizmu inwigilacji, dz. cyt., s. 78.

6 J. Finn, Capturing the Criminal Image. From Mug Shot to Surveillance Society, University of Minnesota Press, Min-
neapolis 2009, s. 10.

7 Tamze.
8 Tamze,s.7.
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Finn wskazuje w swojej pracy, ze ekonomia reprodukcji fotomechanicznej data
poczatek rozlegtym i poczatkowo nieuporzadkowanym archiwom fotograficz-
nym, ktére byly prowadzone przez organy Scigania’. W okresie, kiedy Byrnes
w Stanach Zjednoczonych tworzyl swoje galerie totréw, we Francji za sprawa
uczonego i funkcjonariusza policji Alphonse’a Bertillona udoskonalana byta an-
tropometria kryminalna, opierajaca sie na pomiarach poréwnawczych czesci
ludzkiego ciata. Bertillon ustalil, ze gtéwnym problemem utrudniajgcym prak-
tyki identyfikacyjne w policji paryskiej byta ogromna liczba fotografii. Orga-
ny $cigania gromadzily wiele zdje¢, ale nie dysponowaly metods, dzieki ktorej
pozyskane materialy mozna byloby w sposdb efektywny wykorzystywaé do
dziatan operacyjnych. Na potrzeby policji stworzyt wiec system — wraz z przy-
ktadows tabelg synoptyczng fizjonomii ludzkiej!® — ktéry polegat na zapisywa-
niu konkretnych danych identyfikacyjnych na formularzu. Funkcjonariusze
organ6éw §cigania notowali w ten sposéb szczegélowe pomiary antropome-
tryczne, takie jak: wzrost, obwod gtowy, rozpietos§¢ ramion, dlugosé lewego
srodkowego palca, dtugosé lewego matego palca, dlugosc lewej stopy, dtugosé
lewego przedramienia, dtugos¢é prawego ucha i szerokos¢ policzka. W tamtym
okresie Bertillon, podobnie jak wloski psychiatra, antropolog i kryminolog Ce-
sare Lombroso, wierzyt w mozliwos¢ odczytywania informacji identyfikacyj-
nych bezposrednio z cech fizycznych. W tym celu réwniez zostata przez niego
stworzona synoptyczna tablica ryséw twarzy, oparta na wielu zestawionych ze
sobg — w sposéb poréwnaweczy - fotografiach.

Jednym z istotniejszych elementéw systemu opracowanego przez Bertillona
bylo zarejestrowanie jednej petnej fotografii twarzy i profilu. W ten sposéb po-
wstawala karta identyfikacyjna — portrait parlé — oparta na danych opisywanych
0s6b. Widac¢ to szczegblnie w dokumentacji Lucy Schramm, aresztowanej przez
nowojorska policje w 1908 roku, ktéra zawiera zdjecia twarzy i profilu wraz z po-
miarami antropometrycznymi i opisem fizycznym na rewersie'?. Zatem po ofi-
cjalnym wprowadzeniu do uzycia w 1883 roku przez francuska policje metody
Bertillona trafita ona na podatny grunt w catej Europie, Kanadzie i Stanach Zjed-
noczonych?®.

W konkluzji do pierwszego rozdziatu swojego eseju naukowego Finn pisat:

Zdolnos¢ do bycia reprezentowanym, wizualnie i graficznie, jest cechq definiujgcq wspot-
czesnego podmiotu przestepczego. Fotografie funkcjonujq zaréwno jako reprezentacje, jak
i inskrypcje. W tym pierwszym przypadku jako narzedzie reprezentacji fotografia miata
fundamentalne znaczenie dla praktyk organow scigania w XIX wieku. Redukowata ona

9 Tamze,s.23.

10 A. Bertillon, Tableau synoptic des traits physionomiques: pour servir a I'étude du ,portrait parlé”, The Metropolitan
Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/289245 (17 stycznia 2022).

11 J. Finn, Capturing the Criminal Image, dz. cyt., s. 23.
12 Tamze, s. 25.
13 Tamze,s. 28.
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zywe ciata do standaryzowanego, dwuwymiarowego dokumentu, materialnej reprezenta-
cji, ktora moze byé lqczona, analizowana i wymieniana w sieci podobnych reprezentacji*.

Badacz kultury wizualnej przypomniat réwniez, ze w XX wieku bertillonage zo-
stanie wyparty przez system identyfikacji oparty na odciskach linii papilarnych®,
ktory okaze sie dla organéw bezpieczenstwa publicznego bardziej efektywny.
Potencjal fotografii w zakresie doktadnosci czynil z niej kluczowe narzedzie
dla systemu Bertillona, a portrait parlé stal sie podstawg dla dzisiejszych kronik
policyjnych, wypelionych zdjeciamiludzi podejrzanych lub oskarzonych o prze-
stepstwa. Z tego obrazu ludzkiej twarzy, uchwyconej na zdjeciu policyjnym, za-
czela sie wyltaniaé ciemniejsza strona innowacji fotografii. Nowoczesnos¢ zyskata
potezne narzedzie, ktére XX wiek rozwinie i wykorzysta na wlasne potrzeby przy
ksztalttowaniu spoteczenstw, gdzie bezpieczenstwo ludzi wladzy bedzie wigzato
sie z permanentnym nadzorem i inwigilacja stosowang przez organy panstwowe.

TERROR WOJENNY ORAZ WALKA POBRATYMCZA NA FOTOGRAFIACH

Artur Domostawski w biografii Zygmunta Baumana pisal, ze wraz z koricem kon-
fliktu obejmujacego swym zasiegiem caly swiat, czyli po 1945 roku, w Polsce roz-
poczeta sie wojna domowa'®, Dla Polakéw oznaczato to najczesciej opowiedzenie
sie po ktorejs ze stron. Z jednej strony byli wiec entuzjasci nowego komunistycz-
nego tadu, z drugiej dziatajacy w podziemiu partyzanci, ktérzy nie pogodzili sie
z nastaniem porzadku przywiezionego z Moskwy. W tym samym roku powstaje
Korpus Bezpieczenstwa Wewnetrznego, ktéry zajmuje sie bezposrednio zwal-
czaniem ,zaplutych kartéw reakcji” — podziemia, ktére nie ztozyto broni. Dziala
takze Urzad Bezpieczenstwa, ktéry stanie sie arcywazng instytucjg dla praktyk
inwigilacji-nadzoru-kontroli. Byly to czasy wyjatkowo ciemne i tragiczne, ktére
ukazat Jerzy Andrzejewski w powiesci Ciemnosci kryjg ziemie, uznawanej za rozli-
czenie z okresem terroru stalinowskiego.

Za publikacje rozliczeniows, dokumentujacg fotograficznie aktywnoS¢ orga-
néw bezpieczenstwa wewnatrz spoleczenstwa, obejmujaca caly okres Polskiej
Rzeczpospolitej Ludowej, moze uchodzi¢ album How to Look Natural in Photos"
autorstwa Beaty Barteckiej i Eukasza Rusznicy. Wszystkie znajdujace sie w nim
reprodukcje pochodza z archiwum Instytutu Pamieci Narodowej — Komisji Sciga-
nia Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu. Na jednej z pierwszych stron albu-
mu'® widac¢ czarno-biata fotografie frezji, kwiatow kojarzacych sie z troskliwoscia,
stodycza, niewinnoscig, czystoscia. Przewrotna to bardzo symbolika, szczegélnie
ze zamieszczona w albumie tworzacym narracje wizualng o wtadzy totalitarnej,
ktéra wymagata bezwzglednego postuszenstwa i czystosci ideowej, nie oferujac

14 Tamze, s. 29. Jesli nie zaznaczono inaczej, ttumaczenie autora artykutu.
15 Tamze, s. 30.
16 A. Domostawski, Wygnaniec. 21 scen z zycia Zygmunta Baumana, Wielka Litera, Warszawa 2021, s. 194.

17 B. Bartecka, L. Rusznica, How to Look Natural in Photos, Osrodek Postaw Tworczych & Palm Studios, Wroctaw—
Londyn 2021.

18 Tamze,s. 7.
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w zamian stodyczy, ale falszywie rozumiang troskliwo$¢. Warto podkresli¢, ze
frezje to byliny bulwiaste, ktére najlepiej rosng pod $cistym nadzorem ogrodnika,
w zamknietych szklarniach.

Jesli spojrzymy na daty zdje¢ zamieszczonych w albumie autorstwa Barteckiej
i Rusznicy, to najwczesniejsze okazg sie te z czaséw okupacji — nazistowskiego
terroru. Jedna z pierwszych fotografii z okresu 1939-1943 przedstawia przykryte
na wozie ciata Wilhelma Czarneckiego, Piotra Sanda i Kaliksta Perkowskiego®,
sfotografowane po egzekucji na Starym Rynku w Kutnie. Pochodzi ona z albumu
Hermanna Baltruschata, ktéry byt w tamtym okresie przedstawicielem Gestapo
i zajmowat sie zwalczaniem wszelkich elementéw wrogich Rzeszy na zapleczu
wojsk dzialajacych w podbitym kraju. Baltruschat byt znany z sumiennosci w wy-
konywaniu obowigzkéw stuzbowych. Ponadto dokumentowat swoje dziatania
w przekonaniu, ze dziala dla bezpieczenstwa wspoélnoty obywateli III Rzeszy.

Historyk Jacek Sawicki pisat:

W literaturze przedmiotu wielokrotnie opisywano powszechny wsrod Niemcow w XX wie-
ku rytuat robienia pamiqtkowych albumow zwiqzanych z miejscem pracy czy wykonywa-
nym zawodem. Obrazujq one etos pracy, szacunek dla hierarchii, sq Swiadectwem silnych
wiezi korporacyjnych. Zwyczaj ten nie omingl Zotnierzy, cztonkow réznych formacji mili-
tarnych i policji, pracownikow stuzb okupacyjnych oraz wszelkiej masci urzedow, ktorzy
powszechnie wykazywali potrzebe dokumentowania na fotografiach wszystkiego, czego
byli swiadkami. Dzigki upowszechnieniu sie w Niemczech fotografii matoobrazkowej, wy-
woltanemu masowaq produkcjq znakomitych aparatow fotograficznych przede wszystkim
marki Leica, wielu obywateli III Rzeszy wyruszyto na wojne, zabierajqc wlasny aparat
i zwoje kliszy. Pozniej na tysigcach amatorskich zdje¢ uwieczniali wszystko to, co w ich
mniemaniu bylo interesujqce, czasem dziwne, inne; co napotykali i co przezywali. Fotogra-
fowali zycie koszarowe i obozowe, szkolenie, przygotowania do wojny, pézniej dziatania
bojowe — gtownie rezultaty walk, slady wybuchow, zniszczenia, ale takze nieprzyjaciela —
polegtych i jericow. Czestym tematem zdjec byly portrety mijanych ludzi, zblizenia twarzy,
jakby porownywano ich czy wrecz dopasowywano do obrazu znanego z prasy, plakatow
i filméw — kreowanego przez niemieckq propagande. Wiele z nich skupiato sie na uwypu-
kleniu roznic kulturowych i biedy, czym miaty dowodzié¢ wyzszosci cywilizacyjnej narodu
niemieckiego oraz uzasadnic¢ koniecznos¢ podboju. Niektore z nich utrwalaly obrazy dras-
tyczne: szykan, ponizania czy egzekucji’.

Sawicki wskazuje roéwniez istotne powody utrwalania wydarzen przez nazis-
towskich dygnitarzy i Zzolnierzy. Fotografie, ktére ukazywaly miedzy innymi
obecnos¢ swastyk w miejscach publicznych na podbitych terenach, miaty ksztal-
towac polityke symboliczng. Inne, jak choéby ta z albumu Barteckiej i Rusznicy?,
przedstawiajgca przerazonego mezczyzne pochodzenia zydowskiego z raportu

19 Tamze,s. 17.

20 J. Sawicki, Hermann Baltruschat: opowies¢ kata, Pamiec.pl 6/2015, s. 25, http://www.polska1918-89.pl/pdf/hermann-
baltruschat-opowiesc-kata,4035.pdf / (1 lutego 2022).

21 B.Bartecka, L. Rusznica, How to Look Natural in Photos, dz. cyt., s. 91.
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SS-Gruppenfiihrera Friedricha Katzmanna, jest wprost dokumentacjg polityki
realizowanej przez III Rzesze?. Objawia nam sie tu przemoc symboliczna, ktéra
Pierre Bourdieu postrzegatl jako uzycie symboli w celu legitymizacji politycznej
przemocy. Socjolog pisal, ze kazda wtadza pragnie narzuci¢ poddanym teryto-
riom i obszarom znaczenia o okreslonej mocy symbolicznej®. Obrazy drastycz-
ne, takze praktyk zwigzanych z segregacja lub ludobdjstwem, nie tyle miaty
charakter propagandowy, ile stuzyly za usprawiedliwienie kazni w oczach opinii
publicznej III Rzeszy w imie narracji o wyzszej idei ksztaltowanej przez organy
panstwowe, w tym panowania okreslonych symboli nad innymi. Taka dokumen-
tacja fotograficzna miata réwniez zaprezentowaé sprawczo$é — postugujac sie
terminologia wprowadzong przez Jona McKenziego — performansu w kwestii
»ostatecznego rozwigzania kwestii wrogéw III Rzeszy”. Oficerowie dokumen-
towali swoje dokonania, aby zaSwiadczy¢ przed przetozonymi, ze nadzér nad
owym performansem Zagtady ma miejsce i sg postepy w realizacji zaktadanych
planéw wojennych. Zdjecia okresu okupacji nazistowskiej w albumie Barteckiej
i Rusznicy wpisuja sie, z racji swojej wizualnej dokumentacji do§wiadczenia
eksterminacji, w ramy bliskie fenomenologii widowiska. Pisat o tym Grzegorz
Niziotek, powotlujac sie jednocze$nie na badania Raula Hilberga®. Autor Zagtady
Zydoéw europejskich wymienia trzech gléwnych uczestnikéw wydarzen na oku-
powanych terenach: sprawcéw, ofiary i swiadkéw?®. Istotnym zagadnieniem
jest tu kategoria dotyczaca stopnia widzialnosci. Niziotek, bedac pod wplywem
teorii Hilberga, analizuje sceny z Samsona Kazimierza Brandysa: ,Scena z po-
wiesci Brandysa calkowicie potwierdza obserwacje Hilberga. Sprawcéw w niej
nie ma, ofiara jest najlepiej widoczna, cho¢ sama Zle widzi. Wyeksponowany
fakt widocznosci ofiary wskazuje z kolei na nieunikniong obecno$é swiadkéw.
Niewidzialno$¢ sprawcéw pozwala natomiast na rézne sposoby sakralizowac
zdarzenie, wpisywac je w porzadki koniecznoSci, przeznaczenia, ludzkiej bezsil-
nosci wobec sit wyzszych”?,

Jedna z cech charakterystycznych albumu How to Look Natural in Photos jest
wizualna reprezentacja ofiar. Sprawcy oraz Swiadkowie najczeSciej nadzoruja
i/lub dokumentuja przebieg zdarzen na fotografiach. Za przyktad moze postu-
zy¢ poSmiertne zdjecie kaprala Wiadystawa Bukowskiego ps. ,Zapora”, ktoéry
25 lutego 1950 roku polegt w miejscowosci Osyski w zwigzku z powojennym
konfliktem Zarzacym sie w polskiej wspélnocie?. Ciato, widoczne na tle muru,

22 W tym przypadku byla to sprawa, parafrazujac tytul fotografii, dotyczaca ,rozwigzania kwestii zydowskiej
w dystrykcie Galicja”. Karta, ktéra towarzyszy fotografii, zawiera rowniez nazistowski opis: , Tate i jego potomstwo!”.
Warto dodag, ze takie pogardliwe komentarze byly niezwykle charakterystyczne, nagminnie stosowal je rowniez
Baltruschat.

23 P Bourdieu, Reprodukcja, ttum. E. Neyman, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 73.

24 G. Niziolek, Polski teatr Zaglady, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, War-
szawa 2013, s. 48-49.

25 R. Hilberg, Sprawcy. Ofiary. Swiadkowie. Zaglada Zydéw 1933-1945, ttum. J. Giebuttowski, Wydawnictwo Cyklady,
Warszawa 2007, s. 10.

26 G. Niziotek, Polski teatr Zaglady, dz. cyt., s. 48.

27 Rozumiana w tym przypadku wlasciwie jako grupa polgczona wspélnym jezykiem. Zasadne — na podstawie
omawianego albumu - jest réwniez pytanie: czy w og6le istniata wtedy jakakolwiek wspdlnota?
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jest podtrzymywane po obu stronach przez dwdjke funkcjonariuszy Urzedu
Bezpieczenstwa®. Fotografia stuzy za przyktad obecnosci oprawcéw, ofiary oraz
»hieuniknionych” swiadkéw. Przywodzi réwniez na mysl przywolany wczesniej
dziewietnastowieczny przyklad z historii wizualnej — The Inspector’s Model. Histo-
ryk Tomasz Stempowski w obszernym eseju albumowym pisze o fotograficznych
trofeach®, ktore byly efektem pracy organéw bezpieczenstwa w walce z anty-
komunistyczng partyzantka:

Dla polskich organow bezpieczeristwa zdjecia zabitych byly takze swoistymi trofeami. Wi-
zerunki niektérych poleglych zotnierzy wykletych zamieszczano na publicznych obwiesz-
czeniach, jakby chwalgc sie sukcesem. W pozniejszych dziesigcioleciach, na wystawach
organizowanych z okazji kolejnych rocznic utworzenia resortu bezpieczeristwa, ekspono-
wano je wraz ze zdjeciami schwytanych z broniq partyzantow. Czesto zestawiano je dodat-
kowo z fotografiami ofiar we wlasnych szeregach. [..] Powstawala w ten sposob wizualna
figura retoryczna sprawca — ofiara, ktora w tej pierwszej roli obsadzala antykomunistycz-
nych partyzantow, w drugiej zas funkcjonariuszy komunistycznego aparatu repres;ji>C.

Stempowski celnie przywoluje réwniez portrety grupowe zamordowanych
paryskich komunardéw z 1871 roku, ktérych autorstwo przypisano André Dis-
dériemu. Z kolei wspomniane publiczne wystawy fotograficzne przybieraly cha-
rakter zbiorowej propagandy, uprawianej przez stuzby nadzoru w celu nie tylko
legitymizacji wtadzy czy usprawiedliwienia skrajnie radykalnych operacji z wy-
korzystaniem broni, ale przede wszystkim konsolidacji pewnej narracji o uniesz-
kodliwieniu wewnetrznego zagrozenia wymierzonego, wedtug éwczesnej wtadzy,
we wspoélnote ideatéw tworzona przez Polska Rzeczpospolita Ludows. Warto
spojrze¢ na udokumentowana w ten sposéb i wystawiong na widok publiczny
kazn jako na element strategii sprawowania wtadzy —

wladzy, ktora nie tylko nie ukrywa faktu, Ze rzqdzi bezposrednio ciatem, ale umacnia swaj
majestat i siebie poprzez manifestacje fizyczne; wladzy, ktora utwierdza sie jako wltadza
zbrojna i ktorej funkcje porzadkowe nie sq zbyt odlegte od wojennych; wladzy, ktora trak-
tuje reguly i zobowiqzania jako osobiste relacje, ktorych zerwanie stanowi obraze i doma-
ga sie zemsty; wladzy, dla ktorej niepostuszeristwo jest aktem wrogosci, zaczqtkiem buntu,
a jego istota nie rozni si¢ tak bardzo od wojny domowej; wladzy, ktora nie musi udowad-
niaé, dlaczego stosuje swe prawa, tylko wskazuje, kim sq jej wrogowie i rozpetanie jakiej
sity im grozi [..] wladzy, ktora hartuje si¢ w rytualnych przejawach swej rzeczywistej
wszechwladzy®

- pisat Foucault.

28 B.Bartecka, L. Rusznica, How to Look Natural in Photos, dz. cyt., s. 133, 246.

29 T. Stempowski, Fotografie na stuzbie. Zdjecia z archiwow polskiej policji politycznej 19441989, [w:] How to Look Natu-
ral in Photos, dz. cyt., s. 285.

30 Tamze, s. 286.

31 M. Foucault, Nadzorowac¢ i karaé. Narodziny wiezienia, thum. T. Komendant, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2020, s. 85-86.
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Wystawianie kazni na widok publiczny w XX wieku, szczeg6lnie podczas kon-
fliktow, wbrew twierdzeniom Foucaulta wcale nie jest w odwrocie, co wiecej —jest
kultywowane ze zdwojong sita. Autor ksiazki Nadzorowacé i karaé. Narodziny wie-
zienia przywoluje tres¢ edyktu z 1347 roku, w ktérym zapisane bylo, ze bluznier-
cy mogg zosta¢ wystawieni pod pregierzem na widok publiczny?®2 Jednoczesnie
mogli by¢ obrzucani nieczystosciami i 1zeni, ale nie wolno ich bylo kamienowac.
Mieli doswiadczy¢ powszechnej pogardy i wielokrotnego pohanbienia, a ich kazn
miala trwa¢ w nieskonczonosé¢, aby zemsta sie nie konczyta i byta bezdyskusyj-
na. W przypadku fotografii ukazanych w albumie How to Look Natural in Photos
infamia poszczegdlnych jednostek miata trwac jeszcze diugo po ich Smierci. Pa-
mie¢ o zolnierzach podziemia niepodlegtosciowego byla dla wladzy synonimem
hanby?, dlatego wszelkie przejawy buntu — wedtug przedstawionych fotografii —
u$miercano.

DOKUMENTACJA | WIZUALNA INWIGILACJA

JAKO ELEMENTY KULTURY WSPOLNOTY

Umeczone i pohanbione ciato na fotografii staje sie rodzajem dokumentu historii
kultury. Taki ,paradygmat dowodu”, opierajacy sie na resztkach i pozostatosciach
pozwalajacych analizowac przeszlos¢, obiera Dorota Sajewska, ktora pisze:

W tym celu proponuje dwa pozostajgce ze sobq w gtebokiej korelacji pojecia: ciato-archi-
wum oraz nekroperformans jako kategorie problematyzujgce rowniez stosunek bada-
cza do materii archiwalnej, okreslajqce jednoczesnie konkretnq strategie i praktyke pisania
historii kultury. Ciato-archiwum to traktowana przeze mnie jako agens wszelka material-
na dokumentacja przesztosci: kosci, szczqtki organiczne, przedmioty i miejsca, a takze pod-
dane medialnej archiwizacji i technologicznej reprodukcji resztki przeszlosci, zachowane
w Swiadectwach zyjgcych ,tam i wtedy” oraz zaréwno w dwczesnych, jak i we wspélczes-
nych dzietach tekstowych, audialnych, wizualnych i teatralnych. Ciato-archiwum to nie
tylko dajqca sig bezposrednio doswiadczyé materia archiwalna znajdujgca sie w specjal-
nie do tego przeznaczonej instytucji, zajmujqcej sie gromadzeniem i klasyfikacjq zbiorow.
To rowniez wszelkie ozywiane w performansach spotecznych i artystycznych za pomocq
rozmaitych mediow resztki historii oraz krazqce w wolnym i fragmentarycznym obiegu
internetu poddane cyfrowym procesom archiwizacji dane zrédlowe*.

Sajewska moéwi rowniez o zabiegach zwigzanych z uruchomieniem materiatu
historycznego, ,w tym §wiadomie wybranych, ponownie odzyskanych lub przy-
padkowo odkrytych pozostatoSci historii, [gdzie] konieczna jest praca na kon-
kretnej materii archiwum™®. Odnosi sie to do pracy wykonanej przez tworcow

32 Tamze, s. 88.

33 Dzisiaj na wspolczesne zjawisko nazywane ,kultem Zolierzy wykletych” warto spojrzeé¢ z perspektywy przy-
wracania do czci, a wlaSciwie poprzez szereg zabiegéw medialno-historyczno-archeologicznych odzyskiwania tych
0s6b dla wspélnoty.

34 D. Sajewska, Nekroperformans. O sprawczym oddzialywaniu szczqtkow w polskiej pamieci kulturowej, , Teksty Dru-
gie” 6/2016, s. 392-393.

35 Tamze, s.393.
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albumu How to Look Natural in Photos, w ktérym mamy do czynienia z bogatg
narracja fotograficzng koncentrujgca uwage widza na wspdlnocie obserwowa-
nej, nadzorowanej, a nastepnie poddanej klasyfikacji.

Wazne jest tez pytanie dotyczgce rodzajow fotografii zgromadzonych na kolej-
nych stronach albumu, ktére przedstawiajg dziatania stuzb bezpieczenstwa. Pew-
ng klasyfikacje — dla utatwienia recepcji — wprowadzit Stempowski. W ramach
~fotografii operacyjnej” mamy do czynienia z pokazaniem metod prowadzenia
obserwacji. Na poczatku lat pie¢dziesigtych stosowano aparaty Mikron i Optima,
ktoére wykorzystywano bez specjalnego kamuflazu, poniewaz zastaniano je ele-
mentami garderoby®. Wprowadzono réwniez maskowanie aparatéw Robot, kt6-
re umieszczano w teczkach lub w paskach od spodni, a takze mniejszych, typu
Ajax, ktore miescily sie w rekawiczkach. Historyk przytacza definicje fotografii
operacyjnej wedtug Instrukcji nr 3/56 Urzedu Bezpieczenstwa Publicznego: ,Foto-
grafia operacyjna stuzy do udokumentowania poszczegblnych elementéw prze-
prowadzonej obserwacji oraz zdobycia w sposéb tajny materialu dowodowego
o przestepczej dziatalnoSci obserwowanych oséb™.

W kolejnych dziesiecioleciach rozwijano mozliwosci zwigzane z fotografia i,
w miare postepu technologicznego, z filmem. W 1965 roku utworzono Centralne
Laboratorium Fotograficzne, a nastepnie Sekcje Filmowsa. W 1984 roku rozszerzo-
no definicje fotografii operacyjnej — jej zadaniem byto rejestrowanie zachowania
0sOb zaréwno przed, w trakcie, jak i po popelnieniu przestepstwa. Film i foto-
grafia mialy by¢ réwniez wykorzystywane do podgladania podczas manifestacji
i innych zgromadzen publicznych, a takze rejestracji wszelkich zaklécen porzad-
ku publicznego lub wywrotowych oraz antypanstwowych wystgpien, wigcznie
z niszczeniem mienia®. Za przyklad moga stuzy¢ zdjecia przedstawiajace spalone
wozy po wydarzeniach z Czerwca 1976% oraz zdjecia zgromadzen podczas inwigi-
lacyjnej operacji Zorza II, ktéra byta prowadzona na ulicach Warszawy w czasie
pielgrzymki Jana Pawta II do Polski w czerwcu 1987 roku®.

Jeszcze innym typem wizualnych praktyk nadzoru wspélnoty przedstawio-
nym w albumie jest fotografia sygnalityczna, ktéra wprost nawigzuje do metod
i praktyk fotografowania (ograniczonych do konkretnych p6z) przywotanego
wezesniej Bertillona. Jak wskazuje Stempowski, byla ona istotnym elementem
szerszego systemu opartego na identyfikacji. W albumie mozemy zobaczyé
fotografie wyraZnie inspirowane praktykami Bertillona, ktére przedstawiajg
Janine Adamkiewicz z profilu# oraz pétprofilu® Zdjecia zostaly opisane i ska-
talogowane w archiwum Milicji Obywatelskiej w Lodzi w 1952 roku. Fotografie
sygnalityczne oraz operacyjne (szczeg6lnie zdjecia rozpoznawcze) miaty utatwic

36 T. Stempowski, Fotografie na stuzbie, dz. cyt., s. 287.

37 Tamze, s. 288.

38 Tamze, s. 289.

39 B.Bartecka, L. Rusznica, How to Look Natural in Photos, dz. cyt., s. 94-97.
40 Tamze, s. 124-125.

41 Tamze,s. 148.

42 Tamze,s. 153.

135

K1oujodsm omisuazoiaidzaq(aiu) JemoapenAm



Apolinary Rzonca

ewidencje wrogéw wspolnoty, gtéwnie tych wewnetrznych. Okreslaty szczegéto-
wy stan majgtkowy oséb objetych obserwacja, a takze ich zwyczaje. Szczeg6lnie
interesujace wydaje sie konstruowanie ze zdje¢ bazy wiedzy na temat zyciorysow
reprezentantéw wspolnoty. Foucault, tworzac definicje policji, zwrécit uwage na
jej misje zwigzana z dysponowaniem wiedza o stanie populacji. Odpowiedzig na
potrzeby selekcji materialow i analizy byla statystyka: , Policja, rozumiana jako
sztuka pomnazania sil, zaklada wszak wiedze na temat mozliwosci, potencja-
Tu panstwa. Statystyka jest tym, czego policja wymaga i co zarazem umozliwia.
Ostatecznie to wlasnie zespét administracyjnych procedur, wdrozonych w celu
pomnazania sil, ich faczenia i rozwijania, pozwala na oszacowanie, w przypad-
ku kazdego panstwa, stanu jego sit oraz mozliwosci rozwoju” — pisat Foucault.

Poznanie wewnetrznego potencjalu panstwa, w takim samym stopniu jak ob-
serwowanie, tudziez §ledzenie poczynan zagranicznych wywiadéw oficjalnie na-
zywanych ,dyplomatami”, bylo réwniez zadaniem tajnej policji. W albumie How
to Look Natural in Photos znajduje sie wiele fotografii wykonanych w ramach ope-
racji zwigzanych z inwigilacja przedstawicieli innych panstw na terenie PRL. Za
przyktad moze postuzy¢ zdjecie samochodu, ktéry stoi nieopodal Kombinatu
Chemicznego w Policach. Prawdopodobnie stuzby podejrzewaly, ze obcy wy-
wiad zbiera dane dotyczace polskiego przemystu, w tym fotografuje konkretne
obiekty uznane za istotne gospodarczo.

W niniejszym artykule pojawialy sie wielokrotnie hasta zwigzane z gromadze-
niem ,dowodéw wizualnych” lub ,materialéw operacyjnych”. Teoretyk fotogra-
fii Allan Sekula potgczyt narzedzie stuzace tej sztuce, czyli kamere, z systemem
wywiadowczym, ktéry nazwat biurokratyczno-statystycznym®. Dla Sekuli tym
rodzajem dyspozytywu bedzie archiwum stuzb nadzorujgcych zycie wspdlno-
ty, ktérego stalym i nieustannie powiekszanym elementem jest miejsce sklado-
wania teczek lub akt. Przywodzi to na mysl definicje egzaminu, ktérej uzywat
Foucault: ,Jest spojrzeniem normatywnym, nadzorem pozwalajacym oceniad,
klasyfikowa¢ i kara¢. Zapewnia jednostkom widzialnos¢, dzieki ktorej réznicuje
sie je i sankcjonuje. Dlatego tez egzamin jest najbardziej zrytualizowany sposrod
wszystkich instytucji dyscyplinarnych™e.

Wedtug definicji Foucaulta wtadze charakteryzuje widzialnos¢, z kolei pod-
legte jej osoby, ktére wykonuja okreSlone zadania, majg pozostaé¢ w cieniu. Dla
francuskiego socjologa wtadza dyscyplinarna funkcjonuje pod niewidzialng pe-
leryna i zmusza do wizualnego ujawnienia tych, nad ktérymi sprawowany jest
nadzor?. To jedna z bardziej interesujacych préb zdefiniowania nowoczesnej in-
wigilacji wspdlnot z wykorzystaniem narzedzi tworzacych sztuke fotograficzna.

43 M. Foucault, Bezpieczeristwo, terytorium, populacja, tham. M. Herer, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2014, s. 317-318.

44 B.Bartecka, L. Rusznica, How to Look Natural in Photos, dz. cyt., s. 225.

45 A. Sekula, Cialo i archiwum, [w:] tenze, Spoleczne uzycia fotografii, thum. K. Pijarski, Wydawnictwa UW, Warszawa
2010, s. 148.

46 M. Foucault, Nadzorowaé i karaé, dz. cyt., s. 276.
47 Tamze, s. 280.
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Powody wydaja sie oczywiste. Foucault pisze: ,Nieustanne pozostawanie na wido-
ku, ciggte widzenie przez wiadze jest gwarantem ujarzmienia zdyscyplinowanej
jednostki. Egzamin za$ staje sie techniks, dzieki ktorej wladza nie chelpi sie juz
oznakami swej potegi, nie naznacza swym pietnem poddanych, lecz wcigga ich
w tryby swego obiektywizujacego mechanizmu™,

Wedtug autora Historii szaleristwa w dobie klasycyzmu egzaminacyjnym meto-
dom od zawsze stuzyly elementy intensywnej kumulacji dokumentéw, a takze
rejestracji®’. Zbieranie danych przede wszystkim pozwala organom wtadzy na
identyfikacje jednostek wspdlnoty, a w szczegdlnosci na wyodrebnienie indywi-
dualnych cech psychofizycznych poddawanych zapisowi, tak jak podczas procesu
egzaminowania. Album How to Look Natural in Photos ujawnia zakryte elemen-
ty organéw wiladzy z historii XX wieku. Poddane starannej instytucjonalnej do-
kumentacji, mogg stuzy¢ obecnie - jak trafnie wskazuje wspomniana wcze$niej
Sajewska — artystyczno-naukowym, performatywnym procesom ozywiania, row-
niez w celu krytycznej analizy i redefinicji, w czasach nieustannie aktualizowa-
nej cyfrowej kultury nadzoru.

UWAGI KONCOWE

Pierwsze dekady XXI wieku pokazaty ewolucje innowatorskiego, XIX-wiecznego
bertillonage’u, ktory — szczegélnie pod wplywem mediéw i transformacji cyfro-
wej, w tym dotyczacej fotografii — ulegt przeksztalceniom za sprawa: inwigilacji
synoptycznej, analizy biometrycznej wykorzystywanej w przestrzeni publicznej
za pomoca kamer, a takze traktowania ludzi i ich cech jako danych w procesie
cyfrowego przetwarzania (big data). W swoim albumowym eseju Stempowski
opisuje ukryty punkt obserwacyjny ,Trapez”, ktory dziatat w latach 1962-1967
przy ulicy Miodowej 16 w Warszawie. Stamtad poddawano obserwacji siedzibe
prymasa Polski. Historyk na podstawie statystyk sugeruje, ze w trakcie calej ope-
racji wykonano blisko 28 tysiecy zdjec. Ponadto w Archiwum Instytutu Pamieci
Narodowej w Warszawie znajduje sie zbiér rolek negatywow z ponad 680 tysia-
cami kadrow®?, ktorych nikt nie ogladal. Przypuszczalnie spowodowane to byto
brakiem zasobéw kadrowych, a takze mizernymi wéwczas mozliwosciami tech-
nicznymi organéw bezpieczenstwa. Szczegétowa analiza przedstawicieli wspol-
noty znajdujacych sie w poblizu oséb poddawanych skrytej inwigilacji byla raczej
niemozliwa. Dzisiaj repertuar mozliwosci technicznych, w tym tworzenia za-
awansowanych proceséw postpanoptycznych®, otwiera zupelnie nowe perspek-
tywy. Mozemy doglebniej zrozumiec¢ przeszlosé, a stuzby panstw maja narzedzia,
aby przetwarzac i analizowaé — na zywo — zycie we wspoélnocie, uchwycone w nie-
zliczonej ilosci kadrow.

48 Tamze.

49 Tamze,s. 282.

50 T. Stempowski, Fotografie na stuzbie, dz. cyt., s. 291.

51 Z.Bauman, D. Lyon, Plynna inwigilacja. Rozmowy, ttum. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2013, s. 90-95.
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ZOOMING IN ON COMMUNITY (IN)SECURITY. PHOTOGRAPHY IN SERVICE
TO SURVEILLANCE CULTURE ON EXAMPLES FROM THE 19TH AND 20TH CENTURIES

This article focuses on the development of photography and the constantly improv-
ing practices of surveillance culture. Photography is shown as a tool used by public
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agencies to ensure community security in all its variations. The discussion starts
with Bruno Latour’s ideas about the impact of technology on society and culture.
The construction of the camera is presented as an innovation in the advancement
of the 19th-century police methods of investigation and a reference is made to
a publication by visual culture researcher Jonathan Finn. The paper also explores
the surveillance culture practices adopted by the Security Department of commu-
nist Poland. It studies How to Look Natural in Photos, a book that adopts the perspec-
tive of observers and voyeurs to depict the life of a community in photographs. The
article refers to works by Michel Foucault and Dorota Sajewska and try to define
what the album How to Look Natural in Photos is about and what material it actually
presents.

StOWA KLUCZOWE: fotografia, wspélnota, studia nad nadzorem, kultura wizual-
na, inwigilacja

KEY WORDS: photography, community, surveillance studies, visual culture, sur-
veillance
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