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—— WSTEP ——

WCiagu ostatnich lat liczba polskich publika-
¢ji naukowych na temat szeroko rozumianej
muzyki popularnej znaczaco wzrosta. Do tego stop-
nia, ze trudno sie zgodzi¢ z powracajacym przy roz-
nych okazjach twierdzeniem o nielicznych tego typu
badaniach przeprowadzanych w Polsce. Artykutéow
opublikowanych w tomach pokonferencyjnych, cza-
sopismach akademickich (nieraz pozornie niezwig-
zanych z muzyka popularna), w osobnych ksigzkach
i monografiach jest juz po prostu bardzo duzo.
OczywiScie mozna zauwazy¢ pewne niedostatki.
Czes¢ prac pozostaje na bardzo ogélnym poziomie
rozpoznania albo jest zaledwie przyczynkiem lub
proba opisu danego zjawiska, inne analizy sa zbyt
fragmentaryczne. Brakuje z pewnoscig solidnych
syntez. Nie jest to miejsce na szczegbétowa krytyke,
tym bardziej ze — jak zaznaczyliSmy - badania nad
muzyka popularng rozwijajg sie preznie i niedostatki
zapewne zaraz zostana uzupelnione. Zalezy nam

1 Zdajemy sobie sprawe z oddzialywania nosnikéw dzwieku na sposoby
publikowania nagran z innymi odmianami muzyki, jednak przesuwamy
srodek ciezkosci w strone muzyki popularnej z racji tematyki dominujacej
w numerze. Mimo to przedstawione uwagi moga by¢ odnoszone do szer-
szego kontekstu.
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raczej na naszkicowaniu mapy badan nad muzyka
popularna. Mimo wszystko polska literatura na temat
muzyki popularnej jest coraz wieksza, kolejne prze-
strzenie badawcze powoli sie zapelniaja. Potwierdzajg
to wartoSciowe, bo skrupulatne i bogate, chociaz wcigz
niekompletne dane bibliograficzne zawarte przez
Pawta Tanskiego we wstepie do poswieconego antro-
pologii rocka numeru ,Kultury Wspétczesnej”2 Dobry
przyklad zestawienia narracji dotyczacych jednego
z wycinkéw muzyki popularnej, jakim jest muzyka
rockowa, przynosi tez przekrojowy esej Jakuba
Kasperskiego®. Pokazuje on pewien nurt w polskich
badaniach nad muzyks rockows, a takze r6znorod-
no$¢ metodologii i uje¢ tematu wynikajaca z faktu,
ze rockiem zajmuja sie badacze z tak réznych cze-
Sci naukowego Swiata, jak na przyktad muzykologia,
literaturoznawstwo, lingwistyka, socjologia, historia
sztuki, medioznawstwo*.

Jedna z przestrzeni badawczych, ktére na pol-
skim gruncie podejmowane sg zbyt rzadko i wciaz
pozostajg ubi leones, jest fonografia — rozumiana
szeroko jako sfera, w ktorej artystyczna idea ujeta
w muzyce tgczy sie z fizycznoscig nosnika (medium),
na ktérym zostata utrwalona. Te srebrne krazki plyt
kompaktowych, winyle — czarne i wielokolorowe,
chrzeszczace i chroboczace kasety magnetofonowe,
mite w dotyku taSmy szpulowe, pachnace dekadami
kartridze... Préba oddania stowami wrazen pozamu-
zycznych, ktére pojawiaja sie w momencie kontaktu
z fizycznym nos$nikiem, jest ryzykowna, tatwo wpasé
w banat. Zdajemy sobie z tego sprawe, ale prébujemy,
poniewaz jesteSmy pewni, Ze to niezwykle wazna czes¢
naszego kontaktu z muzyka. Zaznaczmy od razu, ze
nasza propozycja nie jest zawieszona w prézni, zda-
rzajq sie bowiem sytuacje koncentrowania sie na fono-
graficznym aspekcie muzyki, cho¢by w rozdziatach
rozproszonych po monografiach wieloautorskich. Do

2 P. Tanski, Antropologia rocka — antropologia codziennych dzwigkow, ,Kul-
tura Wspétczesna” 2(114)/2021.

3 J. Kasperski, Rozwdj polskiej rockologii, ,Zatacznik Kulturoznawczy”
7/2020.

4 Autor chyba niepotrzebnie nazywa badania nad muzyka rockowsa ,ro-
ckologiy”, wprowadzajac tym samym termin problematyczny gléwnie ze
wzgledu na jego rozmyte granice oraz zbytnia inkluzyjnos¢, wynikajaca
z rockocentrycznego spojrzenia na muzyke popularna.
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wiekszych przedsiewzie¢ zaliczy¢ nalezy serie Czestaw Niemen i jego plytowe dzieta’,
juz w tytule eksponujgca publikacje fonograficzne, niektére tomy z cyklu Uni-
sono w wieloglosie®, a takze wybrane edycje konferencji pod tym samym tytutem?,
wreszcie monografie poswiecone pierwszemu albumowi Niemen Enigmatic® oraz
oktadkom plytowym?®.

Werner Faulstich, badajac historie mediéw w kontekScie muzyki, wskazuje
cztery etapy: gdy dominowaly media prymarne (ludzkie, w ktérych $piewajgcy
i muzykujacy czlowiek tworzacy muzyke in situ jest medium transmitujagcym
sztuke dzwiekow), sekundarne (pisane, w ktérych muzyka odrywa sie od twércy
i zostaje przeznaczona do wykonania na Zywo na podstawie rekopisu czy druku
muzycznego), tercjarne (elektroniczne, w ktérych muzyka zostaje zarejestrowana
na nosniku, przez co odrywa sie zaréwno od procesu tworzenia, jak i procesu wyko-
nania - to nosnik jest miejscem spotkania z muzyka) oraz kwartarne (cyfrowe,
w ktérych muzyka w postaci zapisu cyfrowego odrywa sie od swojej fizycznoSci,
przybierajac forme danych odtwarzanych, rekonfigurowanych w dowolnym miej-
scu iniemal w dowolny sposéb)™°. Symbolem mediéw kwartarnych, ktore pojawity
sie w polowie lat dziewiec¢dziesigtych, a dekade p6zniej, jak twierdzi Faulstich,
zadecydowaly o charakterze kontaktu z muzyks, pozostajg MP3 (inne formaty,
takze te bezstratne, nie przejely symbolicznego i pierwotnego potencjalu MP3
oferujacych réwniez muzyke bez fizycznosci), chmura danych (dajaca mozliwosé
dowolnego ksztaltowania rezerwuaréw i strumieni dzwiekéw muzyki) oraz play-
lista (nastepczyni kasetowego mixtape'u, bedagca mniej lub bardziej kreatywnie
zestawiang forma narracji, budowanej z niemal nieskonczonych rekonfiguracji
muzycznych utworéw odigczanych od tradycyjnych autorskich zestawien muzycz-
nych: albuméw, longplayéw, concept albumoéw czy tak zwanych czworek).

Co ciekawe, im dalej postepuje proces swoistej ,dematerializacji” muzyki i upo-
wszechnia sie dostep strumieniowy, tym bardziej staje sie jasne, ze informacje
o $mierci fizycznych no$nikéw sg przedwczesne. Po odrodzeniu plyt winylowych
(wzrost popytu na krazki uzywane, wznowienie produkcji nowych, zaréwno
reedycji, jak i pierwszych edycji, reintrodukcja winyli w popularnych sklepach
i dyskontach) przyszto odrodzenie kaset magnetofonowych i — jak mozna juz
przeczyta¢ w prasie muzycznej — plyt kompaktowych. Mimo iz niektére nosniki

5 Czestaw Niemen i jego plytowe dziela, red. P. Chlebowski, E. Chlebowska, wspétudz. L. Niewczas, Wydawnictwo
KUL, Lublin 2014; Czestaw Niemen i jego plytowe dziela 2, red. P. Chlebowski, E. Chlebowska, Wydawnictwo KUL,
Lublin 2017; Czestaw Niemen i jego plytowe dzieta 3, red. P. Chlebowski, E. Chlebowska, Wydawnictwo KUL, Lublin
2020.

6 Unisono w wieloglosie, t. 3: Rock a korespondencja sztuk, red. R. Marcinkiewicz, GAD Records, Sosnowiec 2012 oraz
opracowywany tom 7: Wokdt winylu.

7 Byly to edycje: trzecia (Rock a korespondencja sztuk; Tulowice, 7-9 pazdziernika 2011 r.), czwarta (Rock a media;
Tulowice, 12-14 pazdziernika 2012 r.), sma (Wokdt winylu; Opole, 21-22 pazdziernika 2016 r.), dziewigta (B. Strony B;
Opole, 20-21 pazdziernika 2017 r.) oraz trzynasta (A jak Ars Mundi; Korfantéw, 19-21 maja 2022 r.).

8 M. Gradowski, E. Mazierska, Czeslaw Niemen’s Niemen Enigmatic, Bloomsbury Academic, New York 2022.

9 M. Torzecki, Okladki plyt. Rzecz o wizualnym uniwersum albuméw muzycznych, Instytut Kultury Popularnej,
Poznan 2015; WJJ. Burszta, M. Fiderkiewicz, Sferyczne fantazje. W swiecie Rogera Deana, Wydawnictwo Naukowe Kate-
dra, Gdansk 2020.

10 ‘W.Faulstich, Muzyka i medium. Szkic historiograficzny od poczqtkow do dzisiaj, ,Jmages” 13-14(7)/2009. Por. komen-
tarz do my§li Faulsticha: K. Koztowski, Co to jest medium?, ,Images” 15-16(8)/2011.
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(na przyktad niewielki i poreczny MiniDisc) nie wzbudzily zainteresowania, czes¢
melomanéw docenia coraz czeSciej pojawiajace sie wydania albumoéw, a nawet
epek czy singli w formatach DVD i BD. Pomijajac w tym miejscu kwestie rynkowe,
finansowe, mechanizmy promocji, skupimy sie na tym, co badacza muzyki popu-
larnej moze szczeg6lnie zafrapowacé. Dlaczego fizyczno$¢ noSnika nie kapituluje
przed muzyka ,pozbawiong fizycznosci”, ktéra uwazana jest za wygodna i tatwa
w odbiorze?" Im wieksza rynkowa rywalizacja miedzy ,streamingiem” a ,winylem”,
tym wyrazistsza dla badacza ré6znorodnos¢ relacji miedzy muzyka a nosnikiem,
ktory ja zawiera.

By¢ moze dla czeSci stuchaczy, ale i badaczy, jest to naturalne i w zwigzku
z tym przezroczyste: pisze sie o plycie Queen, podwéjnym singlu The Beatles, con-
cept albumie Dream Theater, traktujac fizycznos¢é wydan jako co$ oczywistego.
Rynek w 2022 roku pokazuje, ze wcale tak nie jest — wiele piosenek, utworéw,
kompozycji ukazuje sie juz tylko cyfrowo, bez fizycznego nosnika. Media ter-
cjarne przestajg by¢ dla stuchacza pozycjami pierwszego kontaktu (dyskusyjnego
ewentualnie na poziomie r6znicowania zalet kasety, kompaktu czy winylu). Ich
wyboér zaczyna wynikac ze §wiadomej decyzji co do strategii stuchania muzyki,
za ktoérg stoi nie tylko sama sztuka dzwiekéw, ale i — a czesto przede wszyst-
kim - wtasnie sposoby jej podania. Te za§ majg powazne zakorzenienie w historii,
jak singiel winylowy wprowadzony przez RCA Victor pod koniec lat czterdzie-
stych, a uksztaltowany w latach piecdziesigtych, winylowa ptyta dlugograjaca
z 1948 roku, ktéra w latach szesédziesiagtych stata sie kluczowym nosnikiem dla
rozbudowanej artystycznej wypowiedzi na gruncie muzyki popularnej®?, kaseta
magnetofonowa z 1963 roku, ktéra w latach siedemdziesigtych zmienita reguty
komunikacji muzycznej i data stuchaczom mozliwo$¢ muzycznej kreacji w formie
mixtape’u, czy wreszcie plyta kompaktowa z jej dZwiekiem, obietnicg nowoczes-
nosci i tatwosci uzytkowania®.

A zatem: fizyczny noSnik w relacji do muzyki jako przedmiot badan. Piszemy
»noénik”, ale przeciez juz na poziomie jezyka opisu i definicji pojawiajg sie pro-
blemy terminologiczne. Domagaja sie one uporzadkowania, a takze mozliwie
szybkiego uwzglednienia w pracach leksykograficznych, brak solidnego stownika
nie utatwia bowiem porozumienia badaczom fonografii, reprezentujacym bardzo
réznorodne dyscypliny.

Adam Wolanski w Stowniku terminéw muzyki rozrywkowej do podgrupy tema-
tycznej ,nosniki dzwieku” zalicza zaledwie nieco ponad 30 hasel'*. Pomimo sze-
rokiego zakreSlenia granic tej kategorii umieszcza w jej obrebie pozycje, ktore
latwo mozna byloby zakwestionowac¢, pomija takze wiele jednostek istotnych,
by nie rzec — oczywistych (niektére z nich scharakteryzowat w swym waznym,

11 Trudno nie zauwazy¢, iz stuchanie nieprzypadkowej muzyki przez osoby zazwyczaj majace pod reka smartfona
réwniez wymaga podjecia pewnych czynnosci.

12 Jak wazne bylo wéwczas posiadanie w dorobku publikacji plytowej, pokazuje przyktad naszego kraju, gdzie
by moéc wydac krazek, wykonawcy gotowi byli zawiera¢ niekorzystne dla siebie kontrakty. Zob. M. Gradowski, Big
beat. Style i gatunki polskiej muzyki mtodziezowej (1957-1973), Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR, Warszawa 2018.

13 M. Kominek, Zaczelo si¢ od fonografu..., Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1986.
14 A. Wolanski, Sfownik terminow muzyki rozrywkowej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 273.
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wczesniejszym o 10 lat artykule Krzysztof Wréblewski®). Niewatpliwie liczba luk
wymagajacych uzupelnienia jest niemata. Nie wdajac sie w szczegélowe uwagi,
chcemy zauwazy¢, ze problem ten uwidacznia sie juz w przypadku tak ogélnych
terminéw jak —uzywane, podkres§lmy, w kontekstach fonograficznych — kluczowe
leksemy format i fonogram.

Format stosowany jest w odniesieniu do typéw nosnikéw dzwieku, wyrédznia-
nych ze wzgledu na spos6b zapisu i odtwarzania (na przyktad ptyta gramofonowa,
kaseta magnetofonowa), ale nierzadko okre§lane sg w ten sposdb pewne kon-
wencje pozycji wydawniczych, takie jak albumy, epki czy single. Dla unikniecia
wieloznaczno$ci za kazdym razem nalezaloby uzupetniaé leksem format o usci-
Slajaca przydawke, poniewaz jednak w pewnych sytuacjach jest on stosowany
wymiennie ze standardem, by¢ moze rozsadne byloby zarezerwowanie terminu
format (fonograficzny) dla nos$nikdéw wyréznianych ze wzgledu na swoiste
zasady dzialania, kompatybilnych z odpowiednimi urzadzeniami odtwarzajgcymi
(gramofonami, magnetofonami itd.), a dla zachowania rozréznienia wynikajacego
z odmiennosci kryteriéow w celu hierarchizowania wydawnictw plytowych mozna
byloby méwi¢ o standardach (publikacji) fonograficznych.

Od publikacji nalezy odréznic jej rozmaite edycje. Konkretna edycja (wyda-
nie) danego albumu zawiera przewaznie nosnik lub nosniki reprezentujace jeden
format, ale reedycje nie wykluczajg umieszczania tego samego zestawu fonogra-
moé6w na no$nikach innych niz prymarne. Coraz czestsze sg takze edycje, zazwyczaj
jubileuszowe, zawierajgce po kilka réznych nosnikéw z tym samym materiatem
muzycznym, co pozwala na wybér najwygodniejszego sposobu stuchania. Odréz-
nianie odrebnych wydan zawierajgcych ten sam noSnik bywa trudne, a umozliwia
je czasem dopiero poréwnanie réznego rodzaju elementéw nalezacych do otoki
wlasciwego dzieta (jak numery katalogowe, matrycowe i inne).

Termin fonogram (takze: utwor fonograficzny) odnoszony jest dosé¢ zgodnie do
utrwalen dzwiekowych na materialnym nosniku, ale problematyczne jest, czy za
fonogram nalezy uzna¢ zawarto$¢ na przyktad catej plyty, czy tez kazda osobng
Sciezke krazka. Warto, jak sgdzimy, zaakceptowac propozycje Nicholasa Ghazala,
ktéry w pracy poswieconej prawu do fonogramu opowiada sie za drugim z roz-
wigzan'®. Poniewaz pojedyncza $ciezka moze by¢ elementem réznych calostek
wydawniczych (ptyt firmowanych przez jednego wykonawce, ale tez kompila-
cji repertuaru réznych wykonawcéw), to wlasnie ona nadaje sie na jednostke
sound recording.

W tym miejscu warto siegngé¢ po pojecie makroformy', poniewaz, jak
sadzimy, da sie je odnie$¢ do konkretnych edycji dziet fonograficznych. Oprocz
korpusu dzieta, na ktory sktadajg sie fonogramy utrwalone na no$niku, mozna
jako jej elementy wskazaé cechy swoiste samego nosnika oraz opakowania (takze

15 K. Wréblewski, O nazwach plyt w jezyku polskim, ,Poradnik Jezykowy” 4/1990.

16 N. Ghazal, Prawo do fonogramu w Swietle ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Wolters Kluwer, War-
szawa 2017.

17 M. Gradowski, M. Konert-Panek, O ,Queen II"” na dwa gtosy. Stowno-muzyczne wokalizacje grupy Queen, [w:] Unisono
w wieloglosie, t. 3, dz. cyt.
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rozmaitych wktadek, dodatkéw), sposoby segmentacji materialu muzycznego czy
warstwe ilustracyjng®, a takze wszelkie elementy piSmiennicze.

Noénik fizyczny moze by¢ traktowany jako medium i w takim kontekscie
dobrze sprawdza sie definicja zaproponowana przez Wernera Faulsticha. R6zni
sie od McLuhanowskiej, ale utrzymuje jej sens: medium is the message, przekaznik
jest przekazem, a jego rodzaj wplywa na sam przekaz. Ustalenia medioznawcow
pozwalaja na pokazanie relacji miedzy poszczegélnymi noSnikami a kultura,
z ktérej wyrastaja i na ktoérg wplywaja. Jak ciekawe moga by¢ takie badania,
pokazuje Mark Katz w eseju poswieconym znaczeniom przypisywanym fono-
grafowi i jego realnemu wplywowi — za sprawa porecznosci, przystepnej ceny
i mozliwosci wielokrotnego odsluchu — na zmiane kultury muzycznej Stanéw
Zjednoczonych w latach dwudziestych XX wieku®.

Bez watpienia ujecie medioznawcze nie wyczerpuje mozliwosci badania no$ni-
kéw. Ich fizyczno$é z jej obiektywnymi ograniczeniami wplyneta na kreatywne
podejscie do granic owych mozliwoSci oraz przekuwania ich w atut i artystyczna
forme wyrazu. I tak na przyktad obiektywne réznice jakoSci dzwieku plyty winy-
lowej (wyzsza przy obwodzie plyty, nizsza przy srodku) przyczynily sie do uktada-
nia przez artystow programu plyty (kolejnosci utworéw), ktoéry uwzgledniat stan
rzeczy znany uzytkownikom rozumiejgcym nature tego medium.

Dos¢ powiedzieé, ze ten sam album stuchany z innych mediéw to w istocie nieco
inne dzieto. Réznice dotycza czasu trwania (okolo 40-50 minut winylu, a ponad
80 minut kompaktu), podziatu na czesci sktadowe (cztery Sciezki kartridzéw, dwie
strony winylu i kasety, strona ptyty kompaktowej, ogromna pojemnosé BD* czy
wrecz nieograniczona playlisty). Inne sg oktadki, inny jest zatem ich wyraz i prze-
kaz; rozktadana wktadka kasety In the Court of the Crimson King King Crimson
dziata na stuchacza inaczej niz wydanie winylowe. Podobne uwagi mozna odniesé
nawet do wydan na tym samym nos$niku: wersja singla The Invisible Man Queen
na czarnym winylu wyda sie odbiorcy ubozsza od tej na krazku transparentnym,
korespondujacym z tytutem utworu.

Dlajednych fizyczno$¢ to przede wszystkim ograniczenia, ale innym moze przy-
nosic satysfakcje z posiadania, bycia wtascicielem. Na wydaniach, ktére bierze sie
do reki, mozna zbiera¢ autografy twércéw, tatwiej tez nimi obdarowywac (niektére
s3 jednoczesnie pocztéwkami). Materialne egzemplarze dziet wycofywanych z dys-
trybucji moga pozostaé¢ z nabywca na zawsze. Fizycznos¢ wigze sie takze z tym, co
specyficzne dla poszczegdlnych noénikéw: mozliwos$¢ kasowania zapisu na tasmie
magnetofonowej, duzy format poligrafii ptyty winylowej, tatwos$¢é nadawania

18 Tamze, s. 49.
19 M. Katz, Making America more musical through the phonograph, 19900-1930, ,American Music” 4(16)/1998.

20 Niektore dzieta po przeniesieniu na inny noénik staja sie ubozsze o istotne elementy gry z odbiorca. Na przy-
ktad interpretacja Octavarium Dream Theater jest pelniejsza, jesli uwaznie konfrontuje sie informacje podawane
na wyswietlaczu odtwarzacza CD z zapisami okladkowymi. Zob. R. Marcinkiewicz, Trzy, piec, osiem, nieskoriczonosc...
Wokdt ,Octavarium” Dream Theater, [w:] Unisono w wieloglosie, t. 3, dz. cyt. Przyktad innego albumu tej grupy zaska-
kuje w odwrotny sposéb, wersja winylowa zawiera bowiem wnoszace nowsa jakos¢ rozwigzanie, niemozliwe do
zastosowania na CD.

21 Na przyktad kantaty Bacha pod dyrekcja Karla Richtera wydano na dwoch krazkach typu Blu-ray Disc, z ktérych
dluzszy zawiera 14 godzin i niemal trzy kwadranse muzyki.
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krazkom nietypowych ksztattéw (kompaktowy shape disc moze odzwierciedlaé
mape konturowsa Polski), opakowanie plyty kompaktowej. W kazdej z tych sfer
obecne s3 elementy, ktére mogg postuzy¢ jako przedmiot badania. Skupienie sie
na poszczegblnych czesciach daje mozliwos¢ lepszego poznania specyfiki danego
nos$nika i pozwala na uzyskanie odpowiedzi na pytania dotyczace na przyklad
przyczyn ponownej popularnosci ptyty gramofonowej czy innych formatéw.

Nosnikiem, ktérego doniosty formotworczo charakter trudno kwestionowac,
jest plyta gramofonowa. To wlasnie w erze jej §wietnosci nastapito ustalenie stan-
dard6w fonograficznych stosowanych wiasciwie do dzi$ i stuzacych hierarchizowa-
niu dorobku artystow: albumy, nie tylko jednoptytowe badz obejmujace wieksza
liczbe krazkow, ale tez tak osobliwe, jak tak zwane sesquialbumy, sktadajg sie na
trzon dyskografii (to one zwykle sg recenzowane, a takze umieszczane w stano-
wigcych czesci artykutéw encyklopedycznych zestawieniach obejmujgcych publi-
kacje artystow), a decyzje o skatalogowaniu danego dzieta jako EP traktowane sg
jako wartosciujace. R6wniez sposéb prezentacji repertuaru singli stuzy czasem
ukierunkowaniu interpretacji — za sprawg wydan z dwiema stronami A (ranga
strony B jest zwyczajowo mniejsza, a utwory na niej umieszczane traktuje sie
jako wypelniacze)?.

Specyfika plyt analogowych daje artystom mozliwosci, ktérych nie majg inne
nos$niki, na przyktad stosowanie rowkéw réwnoleglych albo zamknietych czy
zapis w miejscach zwyczajowo do tego nieprzewidzianych. Skutkujg one przypad-
kowoscig procesu odtwarzania, wariantowoscia nagran, ich ,nieskonczonosciy”
czy mozliwoScig ukrycia. Z kasetg magnetofonowa tgczy krazek gramofonowy
mozliwos$¢ odtwarzania wstecznego. Z kolei wydania kompaktowe pozwalajg na
programowanie utworéw, odtwarzanie losowe, a takze zapetlanie caltych utworéw
badz ich wybranych sekwencji. W przypadku formatéw DVD, DualDisc, SACD czy
BD muzyka moze by¢ prezentowana w wielu wariantach, nierzadko w miksach
wielokanatowych, w dodatku jej odtwarzaniu moga towarzyszy¢ obraz i tekst®.

Nosnik fizyczny niesie nie tylko muzyke, ale tez elementy ja dookreslajace,
opisujace, doprecyzowujace, informujace. Z tego wlasnie wzgledu publikacja fono-
graficzna to co$ wiecej niz fonogram(y) i nosnik(i). Dotychczas badacze zwracali
uwage najczeSciej na warstwe ikonograficzna, ale warto podkresli¢, ze Swiat okta-
dek jest réwniez bardzo heterogeniczny. Rozmaite wydania potrafig zaskakiwaé
pomystowymi rozwigzaniami. Jeden z albuméw Pink Floyd sygnalizuje swoja
obecnos¢ na pélce nawet w ciemnosci (za sprawg wmontowanej w opakowanie
pulsujacej diody), efektownie prezentuja sie tez grzbiety ustawionych we wtasciwej
kolejnosci publikacji, tworzace graficzng catos¢. Nieraz efekty wizualne zaskakujg

22 Phil Spector, producent The Righetous Brothers, niezadowolony z emitowania przez radiostacje utworu z ,gor-
szej” strony B najnowszego singla duetu (byt to pézniejszy przebdj Unchained Melody), wysuwat wzgledem disc
jockeyow telefoniczne zadania zaprzestania prezentowania tej piosenki i odtwarzania wazniejszej kompozycji,
umieszczonej na ,lepszej” stronie A (zapomniane dzi§ Hung on You). Por. B. Medley, M. Marino, The Time of My Life:
A Righteous Brother’s Memoir, Da Capo Press, Boston 2014, s. 53-54.

23 Niedoscigniona realizacja wydaje sie zawierajace BD wznowienie albumu 2112 grupy Rush. Stuchaniu moze
towarzyszy¢ wyswietlany komiks, ktérego dymki wypeliane sa tekstem réwnoczesnie z partiami §piewanymi
przez wokaliste.
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nas dopiero po wzieciu egzemplarza do reki (oktadki lentikularne i 3D, koperty
stanowigce gry planszowe, zawierajace krzyzéwki itd.) badz w trakcie odczytu
nosnika (plyty gramofonowe wypeknione ciecza, ujawniajace animowany efekt czy
luminescencyjne). Nie mozna poming¢ takze mnogosci insertéw dotgczanych do
wydan (ostatnio w modzie sg maseczki ochronne) czy specjalnie projektowanych
niestandardowych opakowan?é (obok wielu standardowych, jak na przyktad gate-
fold, digipak, mediabook). Coraz czestsze sa edycje z wmontowanymi urzadzeniami,
ktore sg zasilane bateriami lub wyposazone w tadowarke USB (umozliwia to na
przyktad wprawienie w ruch elementu opakowania czy odtwarzanie teledysku
na specjalnym ekraniku).

Mniej uwagi po§wiecano dotychczas warstwie tekstowej publikacji fonograficz-
nych, czyli tak zwanej ramie wydawniczej®. Sposréd nalezacych do niej elemen-
téw otoki korpusu dzieta odbiorcéw, w tym badaczy, najczeSciej ciekawia teksty
utworéw wokalno-instrumentalnych. Czastek piSmienniczych w obrebie wydan
moze by¢ jednak znacznie wiecej (i zwykle jest), a wiekszos¢ z nich moze stanowic
przedmiot refleksji naukowej. Niektére majg charakter czysto informacyjny (na
przyktad nazwa wytworni, rok wydania), inne stuzg sterowaniu odbiorem korpusu
dzieta. Przebogata jest zazwyczaj warstwa onimiczna, obejmujaca tytuly publika-
cjiiich czesci, miana artystow, a takze szereg innych nazw wlasnych. A przeciez
rame wydawniczg tworzg takze: numery katalogowe, matrycowe, pojedynczych
egzemplarzy i inne, informacje o sposobie odtwarzania (predko$¢ w przypadku
plyt gramofonowych, typ taSmy w przypadku kaset) czy czasie trwania utwo-
réow i calych plyt, spisy tresci (na przyktad w ksigzkach wchodzacych w skiad
zestawow wieloptytowych), opisy elementéw graficznych, rozmaite komentarze,
biogramy, dyrektywy, podziekowania, dedykacje i wiele innych czastek, ktore
rozmieszczane sg nie tylko na opakowaniu, ale tez na samym nosniku, nalepkach
charakteryzujacych publikacje, w menu DVD czy BD, a nawet pojawiajg sie na
wyswietlaczach odtwarzaczy.

Dodajmy, ze prezentacja poszczegdlnych czastek moze podlegaé pewnym sche-
matom, a ich famanie (przez nietypowy uktad, umieszczenie informacji w zaska-
kujacych miejscach, przeniesienie catej otoki na krazek picture disc itd.) staje sie
w wypadku niektoérych dziet sktadnikiem przekazu artystycznego, ktory zreszta
moze czasem utrudniaé interpretacje. O tym, ze nie jest ona zadaniem tatwym,
przekonujg przyklady zestawienia danych z przewodnikéw plytowych i specja-
listycznych encyklopedii, zaskakujace wieloscig odczytan nazw wykonawcow
i tytulow plyt, a wiec tych czastek, ktorych delimitacja wydaje sie najprostsza®.
Dlatego dopiero umiejetna ekscerpcja danych pozwala na sporzadzenie mozli-
wie pelnego inwentarza elementéw okalajgcych korpus dzieta. Ich doktadniejsze

24 Znakomitym przyktadem jest tu dorobek plytowy Malych Instrument6w.

25 Na wzdr zaproponowanej przez Renarde Ocieczek ,literackiej ramy wydawniczej” mozna by méwi¢ o ramie
fonograficznej. Zob. R. Ocieczek, O rdznych aspektach badar literackiej ramy wydawniczej w ksigzkach dawnych,
[w:] O literackiej ramie wydawniczej w ksigzkach dawnych, red. R. Ocieczek, Wydawnictwo US, Katowice 1990.

26 R.Marcinkiewicz, O problemach z delimitacjq tytutow albuméw fonograficznych Czestawa Niemena (i jego zespotow)
wydanych przez Polskie Nagrania, [w:] W kregu kultury PRL. Muzyka. Rodzaje i style, red. K. Bittner, D. Skotarczak,
Oddziat IPN w Poznaniu, Wydawnictwo UAM, Poznan 2017.
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omowienie w kontekscie genologii, a wiec ustalenie wzorcéw gatunkowych i ich
wariantéw, a takze wskazanie relacji, w jakie wchodza z innymi elementami
przekazu (metateksty, parateksty, teksty zespolone, kolekcje gatunkéw, gatunki
w formie kolekcji¥’), moze stanowi¢ wazny krok w strone badan nad statusem
ontycznym catych publikacji fonograficznych i ich edycji na réznych noénikach.
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