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FONOGRAFICZNE ASPEKTY
TASMY MAGNETYCZNEJ

iedy w 2011 roku ukazat sie album Smells Like

Tape Spirit kwintetu Wojciecha Mazolewskiego?,
wyrazona w nim estyma wobec taSmy magnetycz-
nej mogta jawic sie jako ekstrawagancja. Melomani
dawno rozstali sie ze szpulami i kasetami magne-
tofonowymi, a kompakty i ptyty CD-R, ktére zastg-
pily je w pierwszej dekadzie XXI wieku, mierzyly
sie z konkurencjg plikéw cyfrowych, rozwijajacego
sie preznie rynku streamingowego i powracaja-
cych do task winyli. Dziesie¢ lat pdzniej jednak
wida¢ wyraznie, ze taSma rzeczywiscie wrocita do
lask tworcow muzyki i stata sie waznym elemen-
tem wspotczesnej fonograficznej gry o stuchacza.
Niniejszy artykul ma na celu przesledzenie spotecz-
no-antropologicznego charakteru owego powrotu
i jego artystycznych funkcji, jak réwniez zbadanie
fonograficznego potencjatu taSmy magnetycznej
w trzech wariantach jej rynkowego funkcjonowania:
jako kasety magnetofonowej (compact cassette), taSmy
szpulowej (reel-to-reel tape) oraz kartridza (8-track car-
tridge). Rozwazania te zostang poprzedzone studium
przypadku, ktéry dat tytul niniejszemu artykutowi,
co, jak sgdze, bedzie dobrym punktem wyjscia do
dalszych refleksji.

1 CD Wojciech Mazolewski Quintet, Smells Like Tape Spirit, Mystic 2011.
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SMELLS LIKE TAPE SPIRIT - STUDIUM PRZYPADKU
Smells Like Tape Spirit to jazzowy concept album? Cho¢ forma ta gczona jest
najczesciej z rockiem progresywnym, to wykorzystuje sie ja takze w innych sty-
lach muzycznych, na przyktad w jazzie. Mimo ze redukcja warstwy tekstowej
utworéw jazzowych do tytuléw zaweza mozliwosSci konceptualne, to polgczenie
warstwy muzycznej z warstwg oktadkows? owocowato w jazzie waznymi concept
albumami, miedzy innymi A Love Supreme Johna Coltrane’a (1965), Romantic War-
rior Return to Forever (1976), Data Lords Marii Schneider (2020) czy — juz z wyko-
rzystaniem tekstéw — We Insist! Max Roach’s — Freedom Suite Maxa Roacha (1969).
W przypadku albumu Mazolewskiego koncept polega na ztozeniu hotdu tasmie
magnetycznej i jest wyrazem fascynacji tym no$nikiem, jego brzmieniem, mozli-
wosciami i fizycznoscia (barwg, faktura, zapachem). W zwigzku z tym nagrania
zostaly zarejestrowane przez Piotra Jagielskiego wlasnie na tasmie magnetycznej
w specjalnie przystosowanym do tego celu studiu Radia Gdansk, ktére wypo-
sazono w tor analogowy z lampowa konsoletg i magnetofonami Studer oraz
mikrofonami pochodzacymi z epoki, w ktorej taséma byta jedynym narzedziem
pracy*. Dzieki temu nagran dokonano bez cyfrowej obrobki dzwieku, a urzadzenia
cyfrowe pojawily sie jedynie w koncowej fazie produkcji albumu wydanego na
plycie kompaktowej°. Aby w pelni oddaé idee powrotu do analogowego brzmienia
i dawnej atmosfery studia, Mazolewski zdecydowat o zarejestrowaniu utworéw
W czasie rzeczywistym, na tak zwana setke, podczas wspoélnego muzykowania
i z minimalnym udziatem montazu na wzér A Love Supreme Coltrane’a’.
Analiza nagran z plyty Smells Like Tape Spirit (program Sonic Visualiser) ujaw-
nia obecno$c¢ charakterystycznego dla taSmy magnetofonowej szumu. Odnoszone
przez lidera, producentéw i stuchaczy wrazenie ,cieptego i miekkiego, wrecz aksa-
mitnego brzmienia” jest do§wiadczeniem subiektywnym, ale sama obecnos¢
wspomnianego szumu potwierdza, ze warunki nagrania wplywaja na finalne
brzmienie plyty i tacza sie z werbalno-graficznym konceptem albumu. Szum
taémy uwiarygadnia go i pozwala na artystyczne rozwiniecia wyzszego rzedu
(deklarowane przez zespét i styszalne w odstuchu odwotania do dawnego jazzu).
Z poziomu muzycznego, jako budulec brzmienia i catoSciowego wyrazu, dzwiek

2 O concept albumach pisali miedzy innymi: P. Chlebowski, ,Catos¢” jako kategoria formotworcza i estetyczna w rocku
progresywnym. Uwagi wstepne, [w:] Unisono w wieloglosie, t. 2: W kregu nazw i wartosci, red. R. Marcinkiewicz, GAD
Records, Sosnowiec 2011; R. Marcinkiewicz, Unisono czy na pomieszane jezyki? O kilku terminach zwigzanych z ro-
ckiem w 10. rocznice Metropolis Pt.2: Scenes From A Memory Dream Theater, [w:] Unisono na pomieszane jezyki, t. 1:
O rocku, jego tworcach i dzielach (w 70-lecie Czestawa Niemena), red. R. Marcinkiewicz, GAD Records, Sosnowiec 2010;
M. Elicker, Concept albums: Song cycles in popular music, [w:] Word and Music Studies: Essays on the Song Cycle and on
Defining the Field, Rodopi, Amsterdam 2001.

3 Por. M. Rychlewski, Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy, Oficynka, Gdansk 2010, s. 29-35.

4 M. Karlowski, Wojciech Mazolewski: Smells like tape spirit [wywiad z W. Mazolewskim], ,Jazz Forum” 3/2011, http://
jazzforum.com.pl/main/artykul/wojtek-mazolewski-smells-like-tape-spirit (22 kwietnia 2022).

5 Przy produkcji plyty winylowej, na ktérej réwniez ukazal sie ten album, urzadzenia cyfrowe nie byly juz
konieczne i analogowy charakter toru zostal w pelni zachowany.

6 By¢ moze inspiracja Coltrane’em wplyneta na konceptualng wizje Mazolewskiego. Por. J. Knera, Plyta o zapachu
tasmy. Nowy album Wojtek Mazolewski Quintet, Trojmiasto.pl, 17 lutego 2011, https://rozrywka.trojmiasto.pl/Plyta-o-
zapachu-tasmy-Nowy-album-Wojtek-Mazolewski-Quintet-n45573.html (22 kwietnia 2022).

7 Wojciech Mazolewski Quintet. Smells Like Tape Spirit, Asfaltshop.pl, https://asfaltshop.pl/product/20637-wojtek-
mazolewski-quintet-smells-like-tape-spirit-10th-anniversary-edition-cd (22 kwietnia 2022).
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szumigcej taSmy przechodzi na konceptualny poziom zewnetrzny, narracyjny,
ikonograficzny i semiotyczny.

Tytulowy tape spirit to ,duch tasmy”, ktéry jest na albumie wywolywany arty-
stycznym gestem, niejako z wiarg, ze jego odczuwalna i styszalna (chocby tylko
w szumie) obecno$¢ w dawnych nagraniach dodawata im czegos, czego wspot-
czesne nagrania cyfrowe nie posiadaja. Jednocze$nie wiara ta nie jest tu trakto-
wana zbyt serio. Tytut ma zartobliwy charakter i odnosi sie do piosenki Smells Like
Teen Spirit Nirvany®, zywo kontrastujacej z muzyka z albumu Wojciecha Mazo-
lewskiego. Zartobliwa jest tez warstwa wizualna: widniejacy na obwolucie tytut
utozony zostat z posklejanych fragmentéw taSmy (zgodnie z semantyka tytutu),
ktéra wije sie dalej przez rewers oktadki i stronice ksigzeczki oraz nadruk na
plycie. Nie jest to jednak taSma magnetofonowa, ale — co pokazujg pomarszczenia
i slady sklejenia — tasSma klejgca. To zart mieszczacy sie w tradycji Srodowiska
yassowego, z ktérego wywodzi sie Mazolewski?, ale nie parodia. Bierze w cudzy-
stéw kultowo$¢ taSmy magnetofonowej (domaganie sie jej powrotu i odej$cia od
cyfrowych nagran muzyki trudno byto w 2011 roku bra¢ serio), ale jednak zwraca
uwage na jej role jako istotnego elementu wspoélczesnej kultury muzycznej®.

Kiedy w 10. rocznice wydania Smells Like Tape Spirit album ponownie pojawil
sie w sprzedazy, oprocz kompaktu i plyty winylowej ukazala sie takze kaseta
magnetofonowa. Magnetyczna wolta anonsowana dekade wcze$niej przybrata
realny ksztalt. Wydanie kasetowe mozna postrzega¢ jako pozadane dopelnienie
artystyczno-dzwiekowego konceptu. W 2021 roku nie byt to jednak gest awangar-
dowy: renesans kaset, o ktorym pisal dekade wczesniej Simon Reynolds w Retro-
manii, stat sie faktem'. Kasety sg przy tym najbardziej widoczna czescia szerszego
zjawiska, za jaki uwazam renesans taSmy magnetycznej'?. Wydaje sie, ze uchwy-
cenie jego specyfiki wymaga powrotu do czasu, w ktorym tasma magnetyczna
na dobre zago$cita w Swiatowej fonografii.

TASMA | STUDIO

Choc¢ tasma magnetyczna byla znana jeszcze przed 1939 rokiem, to do szerokiego
uzycia weszla dopiero po drugiej wojnie S§wiatowej. Po przejeciu przez aliantow
technologii z niemieckich stacji radiowych stosowana w nich taSma magnetyczna
stosunkowo szybko trafita do uzytku cywilnego®. Jej wptyw jest widoczny w trzech

8 Inspiracje Nirvana pojawialy sie w tworczosci Mazolewskiego wczesniej (Come As You Are Pink Freud z CD Sorry
Music Polska, 2003) i pozniej (Heart Shaped-Box z Polki Wojciech Mazolewski Quintet, 2014).

9 Por. S. Rerak, Chlepcqc ciekly hel: historia yassu, A KuKu Sztuka, Gdynia 2012.

10 M. Gradowski, Wojtek Mazolewski Quintet, Smells Like Tape Spirit [recenzja], Culture.pl, kwiecierl 2011, https://
culture.pl/pl/dzielo/wojtek-mazolewski-quintet-smells-like-tape-spirit (22 kwietnia 2022).

11 Por. S. Reynolds, Retromania. Jak popkultura zywi si¢ wlasng przesztoscig, thum. F. Lobodzinski, Wydawnictwo
Kosmos Kosmos, Warszawa 2018, s. 444.

12 Cyfrowe kasety (DAT) i cyfrowe kasety magnetofonowe (DCC) pozostaja poza granicami owego renesansu, co
jawi sie jako gest antycyfrowy w sytuacji, w ktérej gtéwnymi przedstawicielami i adwersarzami pozostaja muzyczne
pliki cyfrowe, serwisy streamingowe, jak réwniez ptyta kompaktowa.

13 Por. M. Kominek, Zaczelo sie od fonografu.., Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1986, s. 80-91; G. Brock-
-Nannestad, The development of recording technologies, [w:] The Cambridge Companion to Recorded Music, red. N. Cook,
E. Clarke, D. Leech-Wilkinson i in., Cambridge University Press, Cambridge 2009.
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obszarach: emisji programéw radiowych, radiowych studiach eksperymentalnych,
a takze studiach nagran komercyjnych.

W radiofonii tasma byta przede wszystkim praktycznym nosnikiem pozwa-
lajacym na utrwalanie i wielokrotne emitowanie audycji radiowych, koncer-
tow, sygnatéw i reklam. Dawala wysoka jakos¢ dzwieku, mozliwosé kopiowania
nagran plytowych, ale takze kasowania rejestracji i ponownego wykorzysta-
nia nosnika, co znaczgco obnizato radiowe koszty. Pozwalata réwniez na ekspe-
rymenty dzwiekowe, ktére mogly by¢ wykorzystywane uzytkowo (jako muzyka
czy efekty dzwiekowe)™,

Eksperymenty uzytkowe dawaly przy tym narzedzia do kreacji muzyki arty-
stycznej. Z tej mozliwosci stosunkowo szybko zaczeli korzystaé twoércy zwigzani
z eksperymentalnymi studiami radiowymi, jak Pierre Schaeffer (GRM) czy Jozef
Patkowski i Wlodzimierz Kotonski (Studio Eksperymentalne Polskiego Radia).
Tworzona w ten sposéb muzyka stala sie jednym z najwazniejszych nurtéw awan-
gardowych w drugiej potowie XX wieku®. Cho¢ efekty owych dziatan okreslato
sie mianem muzyki elektronicznej, to taSmowe procedury pracy i jej produkty
(przetwarzanie nagran Zrédtowych, fizycznos$¢ pracy z tasma, a wiec ciecie, kleje-
nie, nawijanie, przytrzymywanie, kreatywne wykorzystywanie mozliwoSci magne-
tofonéw i sprzegnietych z nimi urzadzen) réznity sie zasadniczo od twdrczosci
z udzialem syntezatoréow generujacych dzwiek od podstaw. Ta odrebnos¢ muzyki
tworzonej za pomoca tasmy widoczna jest i dzis.

Podobnie jak studia radiowe i studia eksperymentalne, w momencie pojawienia
sie w nich taSmy magnetycznej zmienialy sie takze komercyjne studia nagraniowe.
Z miejsc, w ktérych dokonywano rejestracji muzyki, stawaly sie miejscami, w kto-
rych muzyke tworzono®. Pionierskie sg w tym wzgledzie wielosladowe nagrania
Lesa Paula i Mary Ford z przelomu lat czterdziestych i pie¢dziesigtych?. Klasycz-
nym przykladem sa natomiast nagrania The Beatles, wiodace od prostych rejestra-
cji do ztozonych efektéw opracowanych w studiu, jak: zapetlona tasma (Tomorrow
Never Knows), odtwarzanie wsteczne (I'm Only Sleeping), kolaz dzwiekowy (Being for
the Benefit of Mr. Kite!), kreatywny montaz (Strawberry Fields Forever). Zaden z tych
utwordéw nie przybratby znanego nam ksztattu, gdyby nie taSma magnetyczna.

MONTAZ

Praktyczneiartystyczne konsekwencje nagran wielosladowych to pochodna pierw-
szej i zasadniczej zmiany, jaka wprowadzito pojawienie sie w studiu nagran tasmy
magnetycznej. Byla nig mozliwo$¢ montazu, a wiec edycji nagranego dzwieku

14 Por. K. Swietochowska, M. Mendyk, Tysiqc cig¢ inzyniera Rudnika, [w:] Czarny pokdj i inne pokoje. Zbior tekstow
o Studiu Eksperymentalnym Polskiego Radia, red. M. Libera, M. Mendyk, Fundacja Automatophone, Bétt Records
i Muzeum Sztuki w ELodzi, Warszawa-£6dZ 2019.

15 Por. W. Kotoniski, Muzyka elektroniczna, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2019.

16 Por. B. Eno, Studio jako narzedzie kompozytorskie, thum. J. Kutyta, [w:] Kultura dZwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej,
red. Ch. Cox, D. Warner, Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010.

17 Wspdlczesnie zastosowanie looperéw, sekwenceréw i sampleréw umozliwia pojedynczemu wykonawcy efek-
towne budowanie muzycznego nagrania w czasie rzeczywistym, a powszechnos¢ takich dzialan uswiadamia, jak
gleboko mozliwosci pracy w studiu, ktore stworzyla taSma magnetyczna, zakorzenily sie w naszym postrzeganiu
muzyki. Staly sie przezroczyste semiotycznie.
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w celu przedstawienia stuchaczowi utworu finalnie wykreowanego w studiu,
odpowiednio wyrezyserowanego i pozbawionego bledéw. Montaz pozwalal na
konstruowanie z nagran nowego obrazu muzyki oderwanej od muzykowania®.
Weczesniejsze mozliwosci artystycznej kreacji nagran na plyty szelakowe czy cylin-
dry fonografu (jak ustawienia muzykéw i §piewakow wzgledem mikrofonu) nie
mialy wiekszego znaczenia w obliczu podstawowej potrzeby, jaka byta rejestracja
pozbawiona wad®. Jesli pojawit sie btad —ludzki czy mechaniczny — nagranie trzeba
byto w catosci powtérzy¢. Montaz na poziomie nagrania na szelaku czy wosku nie
byl mozliwy, nagrywano zawsze na zywo. Dodatkowym mankamentem byt czas,
ktory uptywat od nagrania do odstuchu: sprawdzenie efektéw sesji odbywato sie
po dluzszym czasie od opuszczenia przez muzykoéw studia.

Ciekawe, ze montaz w pierwszych latach stosowania taSmy bywat oceniany
jako nieetyczny. Wedtug jego przeciwnikéw muzyka zarejestrowana bez dodat-
kowych zabiegéw przekazywata prawdziwe odbicie rzeczywistosci dzwiekowej.
Muzyka montowana, przez usuniecie pomylek i potknie¢, miata natomiast fal-
szowaé¢ prawde o muzycznym wykonaniu®. Entuzjasci montazu, w tym Glenn
Gould, zdecydowanie odrzucali taki punkt widzenia, zestawiajac prace rezysera
dzwieku i montazysty z praca redaktora tekstu korygujacego forme jezykows,
w jaka zostaly ujete mysli autora powiesci. Gould przekonywal, ze w odstuchu
liczy sie efekt artystyczny utrwalony na taSmie; to, co do niego doprowadzito, jest
dla stuchacza drugorzedne, tak jak dla czytelnika drugorzedna jest refleksja nad
redakcyjnymi poprawkaminanoszonymi na tekst kryminatu. Trudno nie zgodzi¢
sie z Gouldem, ze dzieki montazowi mozna osiggna¢ efekt, ktérego — z racji pro-
bleméw technicznych oraz zmian koncepcji wykonawczych i interpretacyjnych —
w zywym muzykowaniu osiggna¢ nie sposob?.

Artykut Goulda jest waznym dokumentem istotnych zmian w sposobie stu-
chania muzyki?* od delektowania sie ulotnymi dzwiekami podczas muzyko-
wania (domowego czy profesjonalnego), potaczonego ze spotkaniem muzykéw
i wspétstuchaczy, do stuchania muzyki z nosnika — skupionego, analitycznego,
nastawionego na kolejne odstuchy. Nastepuje tu rezygnacja z niepowtarzalnosci
zywych wykonan na rzecz powtarzalnosci kontaktu z muzyka, ktéra w ten sposéb
moze by¢ poznana petniej i bardziej wnikliwie. Taka mozliwos¢ pojawila sie wraz
z wynalezieniem zapisu dzwiekowego, jednak dopiero montaz oferowany przez
taéme magnetyczng ujawnil petnie jej artystycznych konsekwencji. I to dzieki
temu taSma magnetyczna zadomowila sie w radiofonii oraz studiach nagran
i fundamentalnie je zmienita®,

18 Por. G. Gould, Perspektywy muzyki nagrywanej, thum. H. Krzeczkowski, ,Res Facta. Teksty o muzyce wspélczesnej”
3/1969.

19 Por. M. Kominek, Zaczelo si¢ od fonografu..., dz. cyt., s. 88-91.

20 G. Gould, Perspektywy..., dz. cyt., s. 81-84.

21 Tamze, s. 83-84.

22 Kwestie te bada takze Ola Stockfelt, zob. O. Stockfelt, Odpowiednie sposoby stuchania, [w:] Kultura dZzwieku, dz. cyt.

23 Zauwazmy, Ze nie przyjela sie technologia nacinania plyt metoda direct-cut z pominieciem montazu. Dodatko-
wych - poza niewielka poprawa jakosci dZzwieku — argumentow za tym, by wejs¢ do szerszego uzytku, technologia
direct-cut nie miata. Por. M. Kominek, Zaczelo si¢ od fonografu..., dz. cyt., s. 206.
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TASMA W DOMU

Studyjne zalety taSmy nie mogly przezwyciezy¢ jej uzytkowej niedogodnosci. Pod
koniec lat czterdziestych i w latach piecdziesigtych korzystanie z magnetofonéw
szpulowych oznaczato konieczno$¢ skomplikowanego naktadania taSmy na sys-
tem rolek i odciggnikéw?4, Byto to trudniejsze niz korzystanie z plyt gramofono-
wych, a jakos¢ dzwieku rejestrowanego na taSmie nie byla juz atutem. W tym
samym czasie, co komercyjne magnetofony szpulowe, bo w 1948 roku, pojawity
sie na rynku nowe plyty gramofonowe — winyle. Stuchacz maégt wiec korzystaé
z no$nikéw bardzo dobrze brzmigcych, oferujacych diugi czas trwania nagrania,
bez koniecznos$ci zmiany przyzwyczajen i nabywania nowych umiejetnosci. Do
produkcji winyli stosowano juz taSme magnetyczng, z ktérej po niezbednych pra-
cach montazowo-redaktorskich tworzono matryce do tloczenia kolejnych partii
plyt. Tym samym plyty winylowe nagrane z pomocg taSmy magnetycznej wyparly
samg taSme z rynku fonograficznego?.

Mimo wszystko magnetofony szpulowe znalazlty sie w domowym uzytku.
Stuzyly do domowych rejestracji, co pomogto nie tylko w archiwizowaniu zycia
rodzinnego, ale takze w nieoficjalnej dystrybucji muzyki. Bylo to wazne mie-
dzy innymi w PRL, poniewaz w sytuacji braku oficjalnych wydan magnetofon
szpulowy pozwalal na zapis audycji radiowych, przegrywane tasmy dawaty dostep
do cennych nagran, czasem umozliwialy wrecz artystyczny rozwéj (Michat Urba-
niak transkrybowat nagrania Johna Coltrane’a z tasémy odstuchiwanej na magne-
tofonie szpulowym przy zmniejszonej predkosci)?. Od potowy lat pie¢dziesigtych
tasSmy szpulowe stuzyly takze do oficjalnych wydan. Nie byt to duzy segment
rynku fonograficznego, z pewnoscig ustepowal pod wzgledem popularnosci
plytom winylowym, jednak tasmy szpulowe stanowily alternatywe dla innych
obecnych na rynku no$nikéw. Wydania albuméw muzycznych na szpulach byly
przy tym najczesciej wtérne wobec traktowanych jako podstawowe wydawnictw
winylowych. Te wtérnos¢ wida¢ przede wszystkim w projektach obwolut, ktére
kopiowaly rozwigzania projektéw winylowych. Nie bylo to trudne, poniewaz
pomimo mniejszych rozmiaréw pudelek z tasmami, zachowywaly one proporcje
kopert winylowych i zasadnicze rozplanowanie na awers i rewers. Oferowaty tez
dodatkowo przestrzen wewnetrznej strony okladki, na ktérej mogta pojawié sie
plansza z informacjami.

Tadmy szpulowe przeznaczone na rynek fonograficzny byly najczesciej — tak
jak winyl — dwustronne. Odpowiednig strone wskazywata rozbiegéwka ozna-
czona odrebnym kolorem. Mogta ona zawiera¢ takze informacje umozliwiajace
identyfikacje wykonawcy nagrania. Ta dwustronnos$¢ pozwalata na zachowanie
oryginalnej kolejnosci nagran przewidzianej na plyte winylowa.

24 Jako swiadek awarii spowodowanej nieprawidtowym nalozeniem tasmy na studyjny magnetofon Studer (po
weiSnieciu przycisku play tasma rozwinela sie ze szpuli, skazujgc radiowca na jej dtugie nawijanie) daleki jestem od
bagatelizowania tej trudnosci.

25 Nie zmienito tego nawet wprowadzenie do nagran na ta§me stereofonii, poniewaz w krétkim czasie trafita ona
takze na noéniki winylowe. Por. M. Kominek, Zaczeto sie od fonografu.., dz. cyt., s. 130.

26 A. Makowiecki, Ja, Urbanator: awantury muzyka jazzowego, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2011, s. 60-61, 69.
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Zdarzato sie jednak, ze wydania szpulowe traktowano odrebnie od winylowych.
Tak bylo w przypadku szpulowego albumu kwartetu Dave’a Brubecka Jazz at
Oberlin wydanego w 1953 roku przez Fantasy. R6zni sie on od wydania plyto-
wego oktadka: w wersji szpulowej przedstawiono Dave’a Brubecka siedzacego
przy fortepianie, a w wersji winylowej — muzykéw stojacych w wykuszach okien
starego gmachu?’. Liner notes s3 w obu przypadkach takie same, ale na obwolucie
winylu zmiescit sie dodatkowy tekst. Oktadkami réznig sie tez wydania plyty
Gerry Mulligan Quartet (Fantasy 1953): majg inng kolejno$¢ utwordw, a na tasmie
pojawia sie tez jedno dodatkowe nagranie. Wydany przez RCA Victor, potentata
rynku tasm szpulowych z nagrang muzyka, album Tako rzecze Zaratustra (Chicago
Symphony Orchestra, dyr. Fritz Reiner) miat w 1954 trzy wydania, kazde z inng
oktadks, ktére dodatkowo odréznialy sie od wydania czwartego — winylowego?®:.

Tadmy szpulowe stuzyly jako noénik oficjalnych wydan az do lat osiemdziesig-
tych (na szpule trafit miedzy innymi album Synchronicity The Police). Dzi§ dawne
taSmy s przede wszystkim obiektami kolekcjonerskimi. Sprzyja temu ich estetyka:
poza pudetkiem z poligrafig, atrakcyjne sa kolorowe szpule i paski rozbiegéwek. Dla
wielu os6b wazny jest takze sam odstuch z magnetofonu, z efektownym ruchem
szpul, przesuwaniem sie taSmy, pracag mechanizmu tworzacego swoisty ,teatr
muzyki”. To, co widoczne, namacalne i bezposrednio do§wiadczalne — tak samo
jak w przypadku plyty winylowej — staje sie tu réwnie wazne, co doswiadczenia
stuchowe. Do tego dochodzi element swoistego okielznania technologii: umiesz-
czanie tasSmy w odpowiednich miejscach — w zestawieniu z prostym i intuicyjnym
nastawianiem plyty na gramofonie — moze dawacé poczucie wyjgtkowosci. Obstuga,
teoretycznie taczgca wszystkie fizyczne noé$niki muzyki, jest w przypadku tasmy
szpulowej relatywnie najtrudniejsza, a przez to potencjalnie oferujaca najwiecej
satysfakcji.

Przy tym wszystkim trudne do przecenienia jest samo brzmienie tasmy, ktore
dla wielu stuchaczy jest elementem decydujacym o wyborze tego nosnika. Zacho-
wane w dobrym stanie, oficjalnie wydawane taSmy szpulowe do dzi$ brzmig bar-
dzo dobrze, sg poszukiwane, a ich pozyskanie jest coraz trudniejsze. Co wiecej,
taSmy szpulowe w ostatnich latach ponownie zaczety funkcjonowacé jako nosniki
muzyki wydawanej w oficjalny spos6b®.

27 Wersja plytowa zob. Discogs, https://www.discogs.com/release/9196857-The-Dave-Brubeck-Quartet-Jazz-At-Ober-
lin, wersja taSmowa zob. Discogs, https://www.discogs.com/release/7949951-The-Dave-Brubeck-Quartet-Jazz-At-
Oberlin (22 kwietnia 2022).

28 Por. Discogs, https://www.discogs.com/master/415527-Fritz-Reiner-Chicago-Symphony-Orchestra-Richard-Strauss-
Also-Sprach-Zarathustra (22 kwietnia 2022).

29 Wykorzystuje sie tu najczesciej tasSmy magnetyczne o szerokosci % cala, 4-Sciezkowe (dwustronne stereo),
zarejestrowane z predkoscig 7% ips (powszechnie uzywany w odniesieniu do nagran na tasme skrét od predkosci
rejestracji i odtwarzania: ips — inch per second, cal na sekunde), 19 cm/s, oferujace bardzo wysoka jakos¢ dzwieku
i efekt brzmieniowy mozliwie bliski taSmom, na ktérych dana sesja muzyczna zostata utrwalona w studiu nagra-
niowym, czesto bowiem sg to wydania bedace kopiami pierwszej lub drugiej generacji z oryginalnych tasm matek.
Najbardziej zaawansowang forma rynkows tasm szpulowych s3 %-calowe tasmy zarejestrowane z predkoscia 15 ips
(38,1 cm/s), $rednica szpuli 27 cm (10,5”), a dwusciezkowy zapis stereofoniczny poprowadzony jest na calej szerokosci
tasmy. Por. W. Pacuta, Adam Czerwiriski i AC Records — tasma, test pressing, LP. ,The most expensive music format (in
the world)” na przyktadzie nagran wytworni AC Records, ,HighFidelity.pl” 181/2019, http://highfidelity.pl/@main-3508
(22 kwietnia 2022).
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AUDIOFILSKIE SZPULE

Uzywanie magnetofonu szpulowego w studiu nagran od poczatku wigzalo sie
z koniecznoScia transferu utworéw z taSmy na plyte winylowa, ktéry uktadat sie
w ciag: a) nagrana w studiu ta§ma (,master”, matka), b) winylowy master (lacquer,
czyli lakierowy oryginal) lub proces DMM (direct metal mastering), c) matryca oraz
d) wyttoczona plyta dtugograjaca. W procesie tym jako$¢ nagran obnizata sie nie tylko
ze wzgledu na wielo$¢ posrednich etapéw, zmiane formy zapisu (a wiec i sposobu
odtwarzania), ale takze charakter samej plyty winylowej*. Nowe tasmy szpulowe
pomijajg wady winylu i oferujg doSwiadczenie muzyki zgranej z taSmy matki.

Przyktadem takiego funkcjonowania jest plyta tria Billa Evansa Some Other
Time (The Lost Session From The Black Forrest), wydana przez firme 2xHD na tasmie
szpulowej (15 ips, %”, dwusciezkowe stereo, szpula 10,5”). O ile poprzednie wydania
tej plyty dostepne sg w przecietnych cenach nowych wydawnictw, o tyle tasma
2xHD kosztuje réwnowartoS¢ ponad 2 tys. zlotych®. Relacje ceny, dostepnosci
no$nika, mozliwosci jego odtworzenia, zestawionego toru audio i zakupionej
muzyki pokazuja, Ze renesans tasmy magnetycznej w wariancie szpulowym ma
charakter audiofilski i niszowy. Dotyczy to takze sprzetu: nowe magnetofony
szpulowe nie sg dostepne w biezgcej sprzedazy, w przeciwienstwie do magneto-
fonéw kasetowych?2,

Popularyzacja i personalizacja tasm szpulowych moze jednak sta¢ sie atrakcyjna
alternatywa dla zespotéw i wykonawcéw poszukujgcych podatnego na indywi-
dualizacje no$nika nagrywanej przez nich muzyki. Szpule moga by¢ zrobione
z r6znych materiatéw, mie¢ nietypowy kolor lub spersonalizowane wyciecia (ini-
cjaly artysty, ksztatty figur geometrycznych, formy stosowane przez okreslonego
producenta, naciecia robione na zaméwienie). Ich opakowania ochronne —na razie
w formie znanego od lat piec¢dziesigtych kartonowego pudetka — réwniez moga
korzysta¢ z nowego wzornictwa i projektowania graficznego, na wzér opakowan
plyt kompaktowych. Granice stanowi na razie koszt produkcji i cena zbytu, ale to
moze sie zmieni¢, jesli tworcy zaczng chetniej siega¢ po taSme magnetyczng jako
fizyczny noénik pozwalajacy na wyrdznienie sie w masie streamingu.

TASMA W KARTRIDZU

O tym, jak istotna jest fizyczno$¢ nosnika jako elementu gry rynkowej i tworzywa
artystycznych znaczen, przekonuje album Daddy’s Home (2021), nagrany przez
Annie Clark wystepujaca pod pseudonimem St. Vincent. Ukazal sie on w wielu

30 Winyl podatny jest na zarysowania, znieksztalcenia, przesterowania sygnatu, ma ograniczenia dynamiki, prze-
bicia dZwiekow miedzy rowkami, ma takze zmienna predkos¢ katowa wplywajaca na spadek dynamiki miedzy
poczatkiem a konicem strony. Por. M. Kominek, Zaczelo si¢ od fonografu.., dz. cyt., s. 214.

31 Wydania kompaktowe i winylowe zawieraty 21 utworéw, wydanie podstawowe 2xHD (z dodanym do tytutu vol. 1)
zawiera sze§¢ utworéw. Udostepniona rok p6zniej wersja dwuta§mowa, odpowiednio drozsza, zawierala 12 utworéw.
Por. 2xHD, Order 2XHD analog tapes, http://2xhd.com/analog-tapes.html (22 kwietnia 2022) i Discogs, https://www.
discogs.com/master/988212-Bill-Evans-With-Eddie-Gomez-And-Jack-DeJohnette-Some-Other-Time-The-Lost-Session-
-From-The-Black-Fore (22 kwietnia 2022).

32 Warto przy tym zauwazy¢, ze na szpulach wydawana jest tez nowa muzyka, jak na przyktad album Ella On
Our Mind The L.A. Network. Zob. Discogs, https://www.discogs.com/release/17442265-The-LA-Network-Ella-On-Our-
-Mind (22 kwietnia 2022). Por. oficjalna strona producenta 2xHD, dz. cyt.
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formatach, jako: kompakt, winyl, pliki cyfrowe i streaming, kaseta magnetofonowa,
a takze 8-track cartridge. Ten ostatni no$nik stanowil w potowie lat piec¢dziesig-
tych udang prébe wykorzystania potencjatu taSmy magnetycznej do codziennego
uzytku. Kartridze to rodzaj plastikowych kaset zawierajacych tasSme o szerokosci
Y% cala, nawinieta w zamknietej petli na jedng szpule. Szerokos¢ tasmy umozliwiata
zapis czterech $ciezek monofonicznych lub — od potowy lat szesédziesiatych — ste-
reofonicznych. Petla taSmy pozwalata na zapis okolo 10 minut nagrania na tak
zwanym programie. Po przesunieciu catej petli do punktu wyjscia zaznaczonego
Iacznikiem gtowica odtwarzajaca przeskakiwata na kolejny program. Stuchacz
mogt dokonacé jego wyboru, nie mégt jednak przewija¢ tasmy do tytu (a przewi-
janie do przodu — wprowadzone w latach siedemdziesigtych — bylo utrudnione
i ryzykowne)®.

Pojawienie sie kartridzéw pokazato, jak waznym kierunkiem rozwoju techno-
logii audio byta opisana przez Shuei Hosokawe musica mobilis — muzyka w ruchu,
ktoérej zrodto celowo lub mimowolnie sie przemieszcza34. Wykorzystujacy kartridze
system 8-track stereo byl przeznaczony do samochodéw i jako taki zyskat duzg
popularnos¢. Cho¢ z perspektywy Europy to rynek prawie nieznany, w Stanach
Zjednoczonych, Kanadzie i Meksyku muzyke na kartridzach wydawano z powo-
dzeniem az do lat osiemdziesigtych.

Za kulminacyjny moment popularnosci tego nosSnika nalezy uznaé potowe lat
siedemdziesigtych® i zapewne dlatego St. Vincent (Annie Clark) podjeta decyzje,
aby Daddy’s Home ukazat sie takze na kartridzach. Album muzycznie i graficz-
nie nawigzuje do estetyki pierwszej polowy lat siedemdziesigtych. Sa tu echa
popularnych przebojéw i nawigzania do stylu charakterystycznych wykonawcow,
a zawarte w tekstach opowiesci opisujg 6wczesng codziennosé, dlatego skojarzenie
z Ameryka lat siedemdziesiatych jest w przypadku Daddy’s Home jednoznaczne.
Kartridz, bodaj najbardziej amerykanski nosnik muzyki, bardzo dobrze wpisuje
sie w kontekst piosenek St. Vincent. Nawet jesli wykorzystanie go w 2021 roku
jest po czesci efektem taSmowej rewolucji kaset magnetofonowych, to kontekst
Daddy’s Home wydobywa jego wyrazowa i semiotyczng odrebnosé. Te decyzje
thumaczy wiec nie tylko dywersyfikacja oferty, ale przede wszystkim — powigzanie
z artystyczna wizja albumu.

Potencjal artystycznego wykorzystania kartridzéw byt i jest duzy. Plastikowa
kasetka moze wystepowac w wielu kolorach. Naklejona na nig etykieta ma sto-
sunkowo duzy rozmiar, ktéry réwniez moze by¢ elementem artystycznych dziatan.
Nieco mniej przestrzeni pozostawia opakowanie, cho¢ i tu wida¢ rézne rozwia-
zania stosowane na przestrzeni dekad: od kartonowych, wsuwanych obwolut
zastepczych typu slip-on po plastikowe pudetka typu jewel. Co ciekawe, 6w poten-
cjal, ktory dzis jest coraz czeSciej efektownie wykorzystywany (na przyktad przez
zesp6t King Gizzard and The Lizard Wizard), w czasach Swietnosci kartridzow

33 M. Kominek, Zaczelo si¢ od fonografu..., dz. cyt., s. 131-133.
34 S.Hosokawa, The walkman effect, ,Popular Music” 4/1984, s. 166.

35 Por. zestawienie zbioréw w poszczegdlnych latach w serwisie Discogs: https://www.discogs.com/search?format_
exact=8-Track%20Cartridge (22 kwietnia 2022).
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wykorzystywany nie byl. Kolory pudetek byly rézne, ale reszta mozliwosci spro-
wadzala sie, podobnie jak w przypadku wiekszosci albuméw wydawanych na
tasmach szpulowych, do bezpiecznego kopiowania rozwigzan znanych z plyt
winylowych.

Inaczej przedstawia sie kwestia zawartosci kartridzéw wydawanych w latach
Swietnosci tego nosnika. Analiza list utworéw rzuca nowe swiatto na koncepcje
albumu winylowego jako zamknietej wypowiedzi artystycznej*. Z racji ograni-
czonego czasu trwania petli tasmy w kartridzu dtuzsze utwory, ktére miescily sie
na jednej stronie plyty dtugograjacej, musiaty by¢ po okoto 9-10 minutach przery-
wane. Nastepowal zgrzyt mechanizmu, przesuniecie gtowicy na nowy program, po
czym chwilowo wyciszonego utworu mozna byto stucha¢ dalej. Czasem udawato
sie wydawcy tak ustawic przerwe, ze wyciszenie wypadalo w miejscu, w ktérym
dluga kompozycja miata naturalng cezure, jak w Close to the Edge grupy Yes, gdzie
koniec pierwszego programu zbiega sie z poczatkiem tatwej do wyodrebnienia
czeSci syntezatorowej?”. Inaczej jest w przypadku Thick as A Brick Jethro Tull, gdzie
dwuczesciowa kompozycja (podziat zgodny z formatem piyty winylowej) zostata
podzielona na cztery czesci, a przerwy miedzy nimi wypadaly w niedogodnych
muzycznie miejscach®.

Oproécz wspomnianych przerw w kartridzach pojawialy sie takze przetasowa-
nia kolejnosci utworéw ustawionych oryginalnie pod katem plyty winylowej.
Powodowato to czesto zburzenie artystycznego planu. Przyktadowo na Selling
England by the Pound Genesis pojawia sie muzyczna klamra otwierajgca i zamy-
kajgca album (inicjalny motyw z Dancing with the Moonlit Knight powraca na
koniec w Aisle of Plenty). W wydaniu kartridzowym postawiono na integralnos¢
pojedynczych utworéw, na czym ucierpiata integralnos¢ calosci, rzecz z punktu
widzenia teorii albumu koncepcyjnego niedopuszczalna®. To przetasowanie
kolejnosci musiato zosta¢ zaakceptowane nie tylko przez wytwornie (co bar-
dziej zrozumiate), ale i przez samych artystow. By¢é moze mieli oni Swiadomos¢
réznych kontekstéw stuchania i ich jakoSci: domowe, skupione stuchanie (ptyta
dtugograjgca) oraz odstuch w samochodzie, gdzie sama mozliwos¢ wyboru
nagrania byla wartoscig, ktorej nie zmienia niedogodnosé w postaci zaburzonej
kolejnosci utworéow.

W badaniach nad concept albumem alternatywa dla plyty winylowej w postaci
nos$nikéw taSmowych bez watpienia powinna by¢ brana pod uwage. Album

36 Por. D. Buckley, Album, ,Grove Music Online”, 20 stycznia 2001, https://www.oxfordmusiconline.com/grovemu-
sic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000047210 (22 kwietnia 2022).

37 Por. J. Covach, Progressive rock, ‘Close to the Edge’, and the boundaries of style, [w:] Understanding Rock. Essays in
Musical Analysis, red. J. Covach, G.M. Boone, Oxford University Press, New York — Oxford 1997.

38 Odpowiednio 11:18 pierwszej czesci suity oraz 10:33 drugiej. Por. Discogs, https://www.discogs.com/release/
2290310-Jethro-Tull-Thick-As-A-Brick (22 kwietnia 2022).

39 Oryginalna kolejno$¢: Al: Dancing With The Moonlit Knight, A2: I Know What I Like (In Your Wardrobe), A3: Firth
Of Fifth, A4: More Fool Me, B1: The Battle Of Epping Forest, B2: After The Ordeal, B3: The Cinema Show, B4: Aisle Of Plenty.
Kolejnos¢ w wydaniu kartridzowym: Al: I Know What I Like (In Your Wardrobe), A2: Firth Of Fifth, B1: Dancing With
The Moonlit Knight, B2: The Battle Of Epping Forest (Part 1), C1: The Battle Of Epping Forest (Part 2), C2: More Fool Me, C3:
After The Ordeal, D1: The Cinema Show, D2: Aisle Of Plenty. Por. Discogs, https://www.discogs.com/release/1702230-Ge-
nesis-Selling-England-By-The-Pound (22 kwietnia 2022).
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wydany na taSmie szpulowej czy kartridzu moégt by¢ bowiem zasadniczo
odmienny od wersji winylowej. Podobnie rzecz sie miala w przypadku kaset
magnetofonowych.

KASETA MAGNETOFONOWA

Od 1963 roku, kiedy kaseta magnetofonowa pojawila sie na rynku, jej pozycja
systematycznie rosta. Z koncem dekady produkcja nowych kaset z muzyka byta juz
na tyle duza, ze zaczely one stanowi¢ realng konkurencje dla innych nosnikow4,
Mialy one powazne zalety, ktére zdecydowaly o ich sukcesie, takie jak: niskie
koszty produkcji, porecznosé (lekkosé, niewielkie rozmiary, plastikowe opako-
wanie), mozliwo$¢ przewijania, intuicyjnos¢ obstugi, dlugos¢ nagrania, a takze
dominacja wsrdd tego typu nosnikow?, Jakos¢ dzwieku kaset byta w pierwszej
dekadzie wyraznie gorsza od szpul i winyli, ale w pézniejszych latach réznice te
zmalaly na tyle, ze zalety kaset zaczely przewazac.

Artystyczne i formotwdércze znaczenie kaset magnetofonowych rozwineto sie
jednak poza gtéwnym nurtem fonografii. Nie oficjalne wydania, a twércze wyko-
rzystanie pustej kasety i tworzenie wlasnych edycji staly sie kluczem do trwatego,
do dzi$ rezonujgcego znaczenia tego nosnika. Wlasne nagrania oraz osobiste
kompilacje na uzytek domowy i bliskiego kregu przyjaciét stworzyly kategorie
mixtape’u. Byt to nagrany na kasecie zbiér pojedynczych utworéw umieszczonych
w nowym kontekscie, dzieki czemu powstawaly oryginalnie zestawione catosci.
Mixtape’y staly sie niezwykle popularne w latach siedemdziesiatych, zaczely
funkcjonowac poza gtéwnym obiegiem, pétoficjalnie, a z czasem staly sie formg
oficjalng dla tworcow pozostajacych w opozycji do wydawcéw gtéwnego nurtu.
Nieco wczesniej, od konca lat szeS¢dziesigtych, mozna bylo obserwowaé wzrost
popularnosci nieoficjalnych, kasetowych nagran z koncertéw (tak zwanych bootle-
géw). Zaréwno mixtape, jak i kasetowy bootleg zyskiwaly nierzadko autorskg
oprawe graficzna. Przyktadem moga by¢ tworzone przez fanéw kasety z nagra-
niami koncertéw Grateful Dead, z indywidualnymi projektami, zdobieniami, opi-
sami, kaligrafig, czyli rodzajem autorskich §ladéw papilarnych. Kasety pomagaty
fanom Greateful Dead, jak pisze Simon Reynolds, ,uchwyci¢ owo umkliwe piekno”
koncertéw, poczucie esencji chwili®2. Nawet jesli prowadzito to do paradoksu —
nagranie wymaga uwagi, a wiec mniejszego skupienia na samym celebrowanym
wydarzeniu - to jednak, z punktu widzenia nosnika, wtasnie mozliwo$¢ nagry-
wania kasetowych bootlegéw zbudowata jeden z filaréw subkultury Deadheads,
jakim byla wymiana muzycznych doswiadczen.

40 O historii kaset zob. miedzy innymi G. Brock-Nannestad, The development of recording technologies, dz. cyt., s. 149—
176; W. Andriessen, THE WINNER’; compact cassette. A commercial and technical look back at the greatest success story in
the history of AUDIO up to now, ,Journal of Magnetism and Magnetic Materials” 1-3(193)/1999; M. Kominek, Zaczelo sie
od fonografu..., dz. cyt., s. 129-141.

41 Genialna w swojej prostocie decyzja Philipsa o uwolnieniu licencji umozliwila powszechna produkecje kaset
i przeniesienie rynkowej rywalizacji na poziom urzadzen. Bylo to kluczowe dla powodzenia tych nosnikéw;
wiele dobrych rozwiazan, zar6wno wczesniej, jak i p6Zniej, nie znalazlo uznania z powodu koniecznosci zakupu
przez zainteresowane osoby nowego urzadzenia odtwarzajacego. Zob. M. Kominek, Zaczelo sie od fonografu.., dz. cyt.,
s. 129-132.

42 Por. S. Reynolds, Retromania, dz. cyt., s. 307.
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Obraz kreatywnego potencjatu kasety magnetofonowej uzupeiniajg niezalezne
wydawnictwa promujace estetyke DIY, ktore od polowy lat siedemdziesigtych
korzystaja glownie z tego nosnika. W efekcie na przetomie lat siedemdziesig-
tych i osiemdziesigtych powstato zjawisko nazywane ,kulturg kasety magneto-
fonowej” (cassette culture)®®. Bedgca w jego centrum kaseta stata sie symbolem
niezalezno$ci, buntowniczego podejscia do rynku fonograficznego, kreatywnosci,
dostepnosci. Czyste no$niki byly tanie, oficjalne no$niki mozna byto nadpisa¢
i spersonalizowaé. Najbardziej wymownym przykladem takiego podejscia pozo-
staje oficjalnie wydana kaseta In God We Trust Inc. zespotu Dead Kennedys. W odpo-
wiedzi na antypiracka kampanie British Phonographic Industry ,Home taping
is killing music” (,Kopiowanie na tasme zabija muzyke”) zespdt pozostawit jedng
strone kasety pustg, a na etykiecie umiescil napis: ,Home taping is killing record
industry profits! We left this side blank so you can help” (,Kopiowanie na tasme
zabija zyski przemystu muzycznego. ZostawiliSmy te strone pustg, bys mogt
w tym pomoc”). Reynolds zauwaza, ze dla tego rodzaju kultury ,kaseta byta for-
matem idealnym, bo zawsze mozna bylo jg na zawolanie przemiksowaé w domu,
winyl wymagat natomiast kosztowniejszego sprzetu i wigzat sie z koniecznoscia
zezwolenia od tworcy”#.

Plyta kompaktowa, ktéra weszta na rynek w roku 1981, zmienita obraz fono-
grafii: najpierw wplyneta na sprzedaz ptyt winylowych, a pod koniec lat dzie-
wiectdziesigtych — takze na sprzedaz kaset®. Cyfrowy zapis kompaktow stat sie
zarzewiem nowego okresu w historii mediéw muzycznych, ale to format MP3
otworzyt wedltug Wernera Faulsticha faze niematerialnych mediéw cyfrowych
i cyfrowego dostepu do muzyki, ktéra zastapita faze muzyki z noénikéw (media
elektroniczne)®. Niemiecki medioznawca zauwaza jednak, ze mimo dominacji
cyfrowego dostepu do muzyki stare media sa wcigz obecne, tak jak wczeSniejsze
ludzkie (muzyka na zywo) i drukowane (muzyka do wykonania). Fizyczno$¢ nosni-
kéw nie daje sie zastapi¢ bezdotykows cyfra. Nastgpita zmiana punktu ciezkosci,
ale media elektroniczne majg wcigz duze znaczenie?.

TASMY DZI$

Simon Reynolds wskazuje, ze renesans kaset — co mozemy chyba rozciggnaé na
taSme magnetyczng w ogoéle — ma zrédlo w polaczeniu aspektéw estetycznego
(ciepte brzmienie, ale tez wazna dla niektérych nurtéw swiadomos¢ nieuniknio-
nej utraty jakoSci brzmienia), ideologicznego (tfacznosé z dawng kontrkultura)

43 Por. T. Moore, Mix Tape: The Art Of Cassette Culture, Universe Publishing, New York 2005; A.E. Bohlman, Making
Tapes in Poland: The Compact Cassette at Home, ,Twentieth-Century Music” 1(14)/2017.

44 Por. S. Reynolds, Retromania, dz. cyt., s. 444.

45 Poczatek lat dziewiecdziesiatych przynidst — w reakcji na sukces kompaktow — rozwoéj rynku kaset cyfrowych
DCC (Digital Compact Cassettes), ktore oferowaty bardzo dobra jakos¢ dzwieku i duze mozliwosci graficznego wyko-
rzystania. Mialy one estetyczne opakowania, solidniejsze niz w przypadku kaset magnetofonowych, umozliwiajace
bardziej poreczne umieszczenie ksigzeczek z informacjami i stwarzajace pole do dzialan graficzno-projektowych.
Ich zalety nie zostaly jednak przez rynek w pelni wykorzystane.

46 Por. W. Faulstich, Muzyka i medium. Szkic historiograficzny od poczqtkow do dzisiaj, thum. M. Kasprzyk, ,Images”
13-14(7)/2009.

47 Tamze.
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i pragmatycznego (niska cena i tatwa dostepnosc)®. Reynolds zauwaza tez, ze
kasety pozwalaja na ciekawsze rozwiagzania graficzne niz ptyty CD. Mozna dodac
do tego jakos¢ dzwieku (czego przyktadem s3 audiofilskie nagrania na tasémach
szpulowych), porecznosc¢ kaset i kartridzé6w, znaczenia wybierane z bogatej spo-
tecznej historii taSmy magnetycznej, symbolike kartridzéw (samochéd, podréz,
Ameryka), uniwersalnos¢ (kaseta magnetofonowa), poza tym ekskluzywnosé,
fizyczna przyjemnosé kontaktu z nosnikiem. Z tego wzgledu tas§ma magnetyczna
nierzadko pozostaje jedynym fizycznym, a czesto jedynym w ogdle, medium ofi-
cjalnie wydanym przez danego artyste.

Wybér ktéregos z wariantéw taSmy magnetycznej wigze sie dzi§ z artys-
tycznym wykorzystaniem ich potencjalu i zgoda na pewne ograniczenia.
Poza wspomnianymi przez Reynoldsa korzy$ciami gest taki jawi sie tez jako
sprzeciw wobec wspoélczesnej latwosci dostepu do muzyki. Streaming czy pliki
cyfrowe daja utatwienia, ktére pozbawiajg stuchacza wrazen oczywistych dla
stuchacza muzyki z no$nikéw: dotyku, zapachu, widoku materii, intymno§ci
kontaktu z no$nikiem, od odpakowywania przez rozkladanie ksigzeczki, ogla-
danie i umieszczanie kasety w magnetofonie po stuchanie muzyki w kolejnosci
proponowanej przez artyste. Kontakt cyfrowy sprzyja rozproszeniu i fragmen-
taryzacji doSwiadczenia. Kontakt z muzyka na nosniku fizycznym wymaga
wysitku i skupienia, ale oferuje pelniejszy i glebszy dostep do muzycznych wra-
zen i zrozumienia muzycznego dzieta. Wazna jest tez w tym przypadku sita
nostalgii, ktéra moze wspiera¢ nagrywang muzyke: wydana dzi§ ta§ma taczy
elektronike XXI wieku z jej odpowiednikiem z lat osiemdziesiatych dostepnym
na tym samym nosniku; wspélczesny punk spotyka sie na kasetach z punkiem
lat siedemdziesiatych.

Co wiecej, tasmy to nie tylko dZwieki nagranej na nich muzyki, to takze odglosy
urzadzen odtwarzajgcych: magnetofonéw, z ich stukami, szumami, odgtosami
pracy silnika, przesuwu ta$my, pracy gtowicy, zatrzymywania, wytgczania mecha-
nizmu, wyciagania kaset, kartridzéw, przewijania szpul. Kiedy$ — przezroczyste
w odbiorze, moze nawet niepozadane, dzi§ — wyraziste, mocne, silnie oddziatujgce
na audiosfere kontaktu muzycznego z taSma magnetyczna. To takze usterki, przy-
padkowe urywki nagran, glos ojca niespodziewanie wpleciony w muzyke Carlosa
Santany, linie papilarne ulotnych zdarzen, ktére tgcza sie z muzyka w sposéb
nierozerwalny i wyjatkowy:.

Rozwijajac mysl Faulsticha, mozna dopowiedzieé, ze starsze media wciaz sa
W uzyciu, poniewaz spelniaja funkcje, ktérych nowe media nie spelniaja, spel-
niaja w stopniu niewielkim lub realizujg je w inny sposéb. To, co bylto kiedys
mankamentem taSmy, dzi$ jest jej atutem. Jest elastyczna, moze by¢ unikatowa, sper-
sonalizowana. Podatno$¢ na uszkodzenia, strate jakosci, przypadkowe nadpisania —
to wszystko niesie potencjal indywidualizacji, ktéry w strumieniu jednakowych
kopii cyfrowych daje poczucie zakorzenienia i oparcia w namacalnej fizycznosci.
Tasma jest krucha i podatna na upltyw czasu, a przez to gleboko humanistyczna.

48 S.Reynolds, Retromania, dz. cyt., s. 444—445.
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SMELLS LIKE TAPE SPIRIT.
THE PHONOGRAPHIC ASPECTS OF THE MAGNETIC TAPE

Having regained the favourable ear of modern music makers, the magnetic tape
has emerged as an important element of today’s phonographic endeavours for
listenership. This article discusses its return in social, anthropological and artistic
terms. The phonographic potential of the magnetic tape is explored through three
of its marketable variants whose diverse tangible qualities provide a counterbalance
to the digital media devoid of the aspect of physicality. First, the author presents the
history of the reel-to-reel tape, a professional medium offering a variety of options
to recording studios (from recording to creation), discussing the consequences
of editing and elaborating on reel-to-reel tapes used as audio carriers in official
releases, whose presence and development have been recognised by contemporary
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audiophiles. Second, the text offers some insight into the history of 8-track cartridges,
their functions, phonographic contexts (four programmes to present the content
of a vinyl record in a distorted order) and contemporary applications. Third,
there is the compact cassette that offers the greatest opportunities when creating
a new sound material. The revival of the magnetic tape contributes to greater
music personalisation as artists’ much needed antidote to the excessive amounts
of digitally accessible music.

SEOWA KLUCZOWE: taSma magnetyczna, media, fonografia, nosnik, muzyka
KEY WORDS: magnetic tape, media, phonography, audio carrier, music
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