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a takze redaktor serii pod
tym samym tytutem. Jego
zainteresowania naukowe
koncentruja sie wokot za-
gadnien onomastyki (onimy
w muzyce i fonografii; epo-
nimia), terminologii muzyki
popularnej, elementow
ramowych dziet fonograficz-
nych, leksykografii. Ostatnie
publikacje to artykuty: Polska
eponimia biblijna: Sodoma...
(2020) i Leksykograf u pod-
néza rockowej wiezy Babel...
(2021). ORCID: 0000-0003-
0218-5267.

B adacz nazw wilasnych funkcjonujgcych w sferze
muzyki nie ma latwego zadania. W przypadku
rocka, dla ktérego, jesli poming¢ dziatalnos¢ amator-
ska, istotnym kontekstem sg silne zwigzki z fonogra-
fig, jako podstawowe zZrédto onimoéw nalezy traktowac
publikacje plytowe. To one, jako cze$¢ dorobku danego
podmiotu wykonawczego, stanowig przedmiot opisu
dla recenzent6w, biograféw czy encyklopedystow, rza-
dziej za$§ — co konstatuje z pewnym zaskoczeniem -
sg punktem odniesienia dla badaczy rocka. Réwniez
onomasci zdajg sie nie postrzega¢ publikacji fonogra-
ficznych jako bazy materiatowej, tymczasem trudno
wskazaé pelniejszy rezerwuar nomina propria, ktore
moglyby sie sktada¢ na przedmiot dociekan dla sub-
dyscypliny okreslanej jako onomastyka muzyczna.
Piszacemu te stowa towarzyszy dosé gorzkie prze-
Swiadczenie o raczej nonszalanckim traktowaniu
onimii muzycznej przez badaczy. Jednym z jego prze-
jawow jest powierzchowne podejscie do ekscerpcji
zasoboéw nazewniczych, owocujace nieuwaznym
przepisywaniem nazw badz czerpaniem ich z niewia-
rygodnych zrédel. Z kolei jesli chodzi o kwestie typolo-
giczne i terminologiczne, za niepokojgce mozna uznac
przekonanie o fatwosci wydzielania i okreslania kate-
gorii nazewniczych. Za znamienng uwazam opinie
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wygloszong podczas konferencji przez wybitnego zagranicznego onomaste, ze
badacze nazw wlasnych niespecjalnie powinni interesowac sie tym, co nienazew-
nicze, zwienczona gtadkim przejSciem do propozycji terminologicznych, takich jak
symfonim (‘tytut symfonii’) czy operonim (‘tytul dziela operowego’). W przypadku
tego ostatniego stowa mozna bowiem zapytaé¢ chocby o terminy odnoszace sie do
nazw wlasnych oznaczajacych instytucje badz budynki okreslane jako opery, co
nakazuje znacznie ostrozniejsze podejscie do zakresu onimii muzycznej.

Niniejszej pracy przy$wieca poczucie pewnej swoistosci rocka, jego odmiennosci
nie tylko od muzyki powaznej czy ludowej, ale tez w obrebie muzyki popularne;j.
Koncentrujgc uwage na Fragile, klasycznym albumie rockowym grupy Yes (nie-
dawno uplyneto pétwiecze od jego premiery), interesujgcym z onomastycznego
punktu widzenia, sprobuje pokazad, jakie trudnosci czeka¢ moga badaczy oniméow
w przekazie rockowym. Zaliczam do nich problemy z wyodrebnieniem danej
nazwy z zasobu tekstow publikacji fonograficznej oraz ustaleniem jej wiasciwej
formy (lub ewentualnym wskazaniem wariantywnosci), a takze kwestie przy-
naleznosci do kategorii oniméw muzycznych oraz ich typologie. Dlatego istotne
bedzie zidentyfikowanie w publikacji miejsc, w ktérych umieszczane sg onimy,
a takze wstepne rozpoznanie czynnikéw mogacych wpltynaé na taki, a nie inny
ksztalt nazw. Cho¢ dociekania takie moga sprawia¢ wrazenie ,onomastyki $led-
czej”, wymagaja bowiem determinacji i skrupulatnosci, uwazam, ze powinny
stanowi¢ nieodzowny punkt wyjscia badan nad onimig muzyczna.

RAMA WYDAWNICZA PUBLIKACJI FONOGRAFICZNEJ
Zwiazki rocka z fonografiag mozna uznac za szczegélne, oparte sg bowiem na swo-
istym sprzezeniu zwrotnym. Z jednej strony poczatki rocka przypadly na okres
utrwalania standardéw fonograficznych, wiec muzycy czesto musieli sie liczy¢
z rygorami narzucanymi przez biznes fonograficzny, z drugiej jednak strony to
wiasnie u rockmanéw uaktywniat sie gen kontestacji, wobec czego wytwornie nie
zawsze mogly pozwalaé sobie na ignorowanie niektérych zamierzen forsowanych
przez tworcow, przynajmniej tych, ktérzy mieli status gwiazd. A przeciez sprowa-
dzanie ostatecznego ksztattu publikacji fonograficznej do efektu gry sit miedzy
artystami i wydawcami jest powierzchowne, proces rzetelnego przygotowania
publikacji plytowej jest bowiem zmudny i angazuje wiele podmiotéw odpowie-
dzialnych za jego rozmaite elementy.

W analizach poswieconych przekazowi rockowemu moéwi sie przewaznie
o0 jego wielokodowosci, chociaz — co zrozumiale — w konkretnych pracach bada-
cze przewaznie koncentrujg sie na jakims jednym aspekcie, odpowiadajacym
dyscyplinie, ktérg sami reprezentujg. W opracowaniach polskojezycznych mozna
dostrzec szczegdlny wplyw pogladéw Marcina Rychlewskiego. Przypomnijmy, ze
wyodrebnil on cztery mozliwe elementy rockowego komunikatu, ktére okres-
lit jako muzyczno-dzwiekowy, stowno-tekstowy, ikoniczno-oktadkowy oraz iko-
niczno-sceniczny'. Lingwista musi zauwazyg¢, ze juz zapis tych jednostek, chociaz

1 M. Rychlewski, O wielokodowosci rocka, [w:] Miedzy duszq a cialem. A po co nam rock?, red. WJ. Burszta, M. Rychlew-
ski, Wydawnictwo Ksigzkowe Twdj Styl, Warszawa 2003, s. 66.
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konsekwentny, jest niepoprawny? Watpliwosci moze budzi¢ tez sama typologia?,
ktora na poziomie przekazu jezykowego sprowadzana jest wlasciwie do tekstow
Spiewanych. Wprawdzie Rychlewski wspomina o tytutach kompozycji instru-
mentalnych, jednak we wszystkich przyktadach, ktére stuzg zilustrowaniu mul-
tikodowosci, warstwa liryczna jest jedyna, na ktérg zwraca uwage. Tymczasem
jezykowy charakter maja nie tylko ideonimy utworéw instrumentalnych, ale cata
warstwa onimiczna w rocku, na ktérg skladaja sie przeciez znacznie liczniejsze
tytuly utworéw wokalno-instrumentalnych (wokalnych zresztg rowniez), a takze
miedzy innymi tytuly publikacji czy serii wydawniczych oraz artifonimy, czyli
nazwy wlasne, za pomoca ktérych tworcy cheg by¢ okreslani‘ Poszerzenie obszaru
badawczego, jakim jest jezykowy przekaz w rocku, o nomina propria nie wyczer-
puje zreszta jego zakresu.

To znamienne, Ze kiedy zesp6t The Mothers Of Invention rok po wydaniu przez
The Beatles albumu Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967) zaprezentowal jego
parodie We're Only in It for the Money (1968), objeta ona rézne warstwy przekazu,
co szczegblnie wyraznie demonstrowata strona graficzna. Nietrudno zauwazygé, ze
nawigzania dotyczyly rowniez tekstéw nalezacych do ramy wydawniczej albumu,
a takze zwigzanych z nimi niektérych rozwigzan typograficznych. Mamy wiec do
czynienia z tworami wykraczajacymi poza granice dzieta fonograficznego w rozu-
mieniu Mieczystawa Kominka, koncentrujgcego sie na zawartosci fonograméw
jako rezultatu kombinacji mysli muzycznej (kompozycji, interpretacji) oraz parame-
tréw i sposobow uzycia aparatury utrwalajacej’. Juz Wojciech Siwak, méwiacy — za
Kominkiem - o dziele fonograficznym, postrzega je szerzej, jako ,efekt produkcji
nie tylko muzykéw, ale rowniez catego zespotu ludzi odpowiedzialnych za nagranie,
produkcje, reklame, sprzedaz itd.”. Zaktadam, ze wsréd funkcji niewymienionych
jest réwniez opracowanie elementéw piSmienniczych. Pozwala to na méwienie
wrecz o publikacji fonograficznej, a wiec takiej, na ktoéra sktadaja sie nie
tylko fonogramy, tworzace korpus dzieta, lecz rowniez jego otoka, czyli wszelkie
towarzyszace korpusowi teksty, ilustracje, sposoby ich podawania, a nawet cechy
swoiste samych nosnikéw. Czy teksty te sg wazne? Za odpowiedz niech wystarczy
fakt, iz jedna z nagréd Grammy przyznawana jest w kategorii Best Album Notes.

Uwzglednienie aspektu wydawniczego pozwala na odwotanie sie do koncep-
cji Renardy Ocieczek, ktéra na gruncie literaturoznawstwa wprowadzita pojecie
literackiej ramy wydawniczej’. Dzieta fonograficzne, jak juz wspomniatem,

2 Poniewaz ich czlony nie sa réwnorzedne, mylace jest uzycie tacznika. Mozna domniemywag, iz forma wynika
z checi zachowania konsekwencji, ktéra ma sprzyjac¢ podkresleniu pewnej systemowosci, co z punktu widzenia zgta-
szania propozycji terminologicznych nalezy uznac za zrozumiate.

3 Powinna ona doczekac sie wnikliwej rewizji — z wyodrebnieniem bardziej uszczegélowionych warstw przekazu
rockowego oraz adekwatnych i poprawnie zbudowanych terminéw.

4 Termin artifonim traktuje szeroko, jako obejmujacy wszelkie nazwy wlasne podmiotéw firmujacych jaka$ dzia-
lalnos¢ artystyczna, zob. R. Marcinkiewicz, O nazwach polskich wykonawcow z kregu art rocka. Czesé 2: lata 19902003,
,Studia Slavica” 1(17)/2013.

5 M. Kominek, Zaczelo si¢ od fonografu..., Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1986, s. 290-296.
6 W, Siwak, Estetyka rocka, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa 1993, s. 123.

7 R.Ocieczek, O réznych aspektach badar literackiej ramy wydawniczej w ksigzkach dawnych, [w] O literackiej ramie
wydawniczej w ksigzkach dawnych, red. R. Ocieczek, Wydawnictwo US, Katowice 1990.
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sa rowniez eskortowane przez piSmiennicze czgstki okalajgce, bardzo zreszty
zréznicowane. Stanowia one rozleglty obszar badawczy, dotychczas z rzadka opi-
sywany, a przeciez interesujacy z perspektywy réznych dziedzin.

W publikacjach literackich czastki okalajace korpus poprzedzaja go lub naste-
PuUja po nim, wiec nawet jesli lektura ma charakter nielinearny, uwaga zwykle
koncentrowana jest na wybranym fragmencie. W przypadku dziet fonograficznych
stuchaniu plyty moze towarzyszy¢ rownoczesny odbior tresci zawartych w obrebie
wydania (na kopertach, w bookletach, insertach itp.). Piszac o badaniach literac-
kiej ramy wydawniczej, Ocieczek postuluje: ,warto podjac prace zmierzajgce: po
pierwsze — do opisu czastek wprowadzajacych i zamykajacych dzielo, okreslenia
ich struktury literackiej, stopnia skonwencjonalizowania, wskazania przemian,
jakim podlegaly w okresie wlasnej zywotnosci; po drugie — do odczytania tychze
zadan, ktore spelnia¢ miaty”®. W badaniach nad publikacjami fonograficznymi
mozna przyjac¢ podobne zalozenia, cho¢ zapewne nie wyczerpia one wszystkich
mozliwosci. Tu chce zwréci¢ uwage przede wszystkim na to, w jaki sposéb rame
wydawniczg moze czyta¢ onomasta. Istotne wiec beda lokalizacja czgstek oni-
micznych, mozliwosci ich ekscerpcji i delimitacji, a takze wskazanie pewnych
perspektyw badawczych. Cho¢ wymienione zostang wszystkie mozliwe typy
nazw wlasnych zamieszone w obrebie konkretnego wydania jednego albumu,
to ograniczone ramy artykutu pozwola na skoncentrowanie sie jedynie na kilku
przyktadach oniméw, a ich wybér zdeterminowany bedzie osobliwym charakte-
rem jednostek.

FRAGILE

Czwarty album grupy Yes byl pierwszym nagranym przez sktad uznawany nie-
rzadko za kanoniczny, a wiec: Jona Andersona, Billa Bruforda, Steve’a Howe’a,
Chrisa Squire’a, Ricka Wakemana.

Wedtug serwisu Discogs album, ktéremu nadano tytut Fragile, doczekat sie
co najmniej 332 wydan (sposrdd ktdrych 24 opisano jako nieoficjalne) na nosni-
kach réznych typow?. Wykaz ten jest niekompletny. Poszczegdlne edycje roznia
sie zawartoScig elementéw, dlatego za prymarne uznaje sie najczesciej pierw-
sze wydanie w kraju dzialalnosci danego wykonawcy na no$niku dominujgcym
w danym okresie. Wydania takie zawieraja przewaznie najwieksza liczbe elemen-
tow, ktorych czes¢ pozniej, tj. w reedycjach celowo lub nieSwiadomie jest prze-
ksztatcana lub pomijana. W przypadku Fragile wersja prymarnag jest premierowa
brytyjska edycja z 26 listopada 1971 roku'; sposéb jej wydania uzalezniony zostat
od parametréw longplaya, tj. 12-calowej plyty gramofonowej przeznaczonej do
odtwarzania z predkoscia 33% rpm.

8 Tamze,s. 7.

9 Sa to: LP, kartridz Stereo 8, CC, CDDA, HDCD, DVD-A, hybrydowy SACD, DVD (tylko w zestawieniu z CDDA),
BD (tylko w zestawieniu z CDDA), SHM-CD, UHQCD, a takze wydanie na dwéch 12-calowych plytach gramofono-
wych przeznaczonych do odtwarzania z predkoscig 45 rpm, zob. https://www.discogs.com/master/34934-Yes-Fragile
(19 kwietnia 2022).

10 Sam dysponuje egzemplarzami dwdch wydan tam nieuwzglednionych.
11 M. Popoff, Time and a Word. The Yes story, Soundcheck Books, London 2016, s. 28.
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W czwartym albumie Yes zwraca uwage rola warstwy graficznej, korespon-
dujacej z pozostalymi elementami przekazu i dopelniajacej zwlaszcza to, co
zawiera warstwa piSmiennicza. Calo$¢ opakowano w tak zwany gatefold. Dwie
grafiki Rogera Deana umieszczone na stronach pierwszej i czwartej uktadaja sie
w sekwencje i nawigzuja do tytutu dzieta, ktéry wraz z nazwa zespotu figuruje na
froncie oktadki. Strony wewnetrzne zawierajg elementy pi$miennicze; w prawym
dolnym rogu trzeciej strony widnieje ponadto maty rysunek statku powietrznego
znanego z grafik oktadkowych. Zapisy znalez¢é mozna takze na grzbiecie oraz
na labelach krazka. Te ostatnie sg interesujace przede wszystkim ze wzgledu na
informacje o delimitacji nazw, ktére w obrebie nalepki wpisywane sa w zazwyczaj
swoisty dla danej wytworni szablon. Za sprawa stosowanych tam uproszczen
w zapisie nierzadko pomijane sa pewne niuanse uwzgledniane na opakowaniu.
Obszary pomiedzy niektérymi petlami rowkéw zamykajgcych (tak zwane dobie-
gbwki) zawieraja informacje wyryte odrecznie i/lub odci$niete sztanca.

Rozwigzaniem bardziej zindywidualizowanym jest towarzyszacy albumowi
oSmiostronicowy booklet (wysoko$¢: okoto 30 cm; szerokos¢: okoto 22 cm), z gra-
fikami Deana na oktadkach, wypeliony gtéwnie fotografiami, niepozbawiony
jednak pewnych detali ilustrowanych i piSmienniczych®.

Po wydaniu w 1971 roku The Yes Album grupa nie zdazyta skomponowaé mate-
riatu na kolejng duza plyte. Bruford zaproponowal nagranie pieciu utworéw,
z ktorych kazdy bylby dzietem innego muzyka, co pozwoliloby uzupelnic¢ miejsce
na longplayu. Kompozycje mialy by¢ efektem wspdtpracy wszystkich czionkéw
zespotu, ale funkcje kierowniczg za kazdym razem miat petni¢ pomystodawca
danego utworu. Perkusista byl rozczarowany, ze ostatecznie jedynie on i Ander-
son zrealizowali te idee; Howe i Wakeman samodzielnie nagrali swoje utwory®.

Zaprezentowaniu informacji o charakterze materiatu muzycznego stuzy
dwusegmentowa ,wtasciwa” nota okladkowa. Jej pierwsza czes¢ obejmuje szesc¢
zdan, z ktérych pierwsze jest wyjasSnieniem zamystu, a pie¢ kolejnych poswie-
cono poszczegélnym utworom. Druga, jednozdaniowa, cze$é zawiera wiadomosé
o zespotowym zaaranzowaniu i wykonaniu pozostalych utworéw. Nota ukierun-
kowuje odbioér calosci, przede wszystkim muzyki, ale rowniez innych elemen-
tow oktadki, ulatwiajac dekodowanie powigzan miedzy ré6znymi ptaszczyznami
przekazu. Konfrontuje tez zespotowo$¢ z indywidualizmem, co odzwierciedlajg
niektére elementy ikonograficzne.

ELEMENTY PISMIENNICZE FRAGILE

Na rame wydawnicza publikacji fonograficznej sktada sie wiele elementéw. Ich
liczba, charakter i uktad podlegaja zazwyczaj pewnej schematyzacji, a wsrod réz-
norodnych czynnikéw determinujacych mozna wymienié: standard fonograficzny

12 Inne wydania bywaja w stosunku do wspomnianego mocno zubozone, na przyktad meksykariska wersja LP
z tego okresu zostala wydana w pojedynczej kopercie i opatrzona hiszpariskojezycznym tytutem Fragil. Brytyjskie
wydania w formatach Compact Cassette i Stereo 8 natomiast sa pozbawione wiekszosci elementéw graficznych
ipi$mienniczych towarzyszacych wersji prymarnej, a w tym drugim wypadku parametry nosnika wplynely na inna
segmentacje oraz zmieniong kolejnos¢ utworéw.

13 M. Popoff, Time and a Word, dz. cyt., s. 30.
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(lub niestandardowy charakter publikacji), liczebnos$¢ nosnikéw i ich typy, zawar-
to$¢ i uktad fonogramoéw, cechy opakowania, okres wydania, wytwornie ptytowa.
Nalezy podkresli¢, ze obligatoryjno$¢ pojawienia sie wiekszoSci elementéow jest
umowna, a ponadto nawet te najbardziej skonwencjonalizowane sg czasem pre-
zentowane w nietypowy sposob.

W przypadku Fragile do elementéw piSmienniczych nalezg: tytut albumu,
nazwa zespolu, nazwy wytwoérni, numery katalogowe publikacji, tytuly utworéw,
nota stanowigca omoéwienie programu albumu, sktad zespotu wraz z informa-
cja o wykonawstwie oraz w funkcji podpiséw pod fotografiami, teksty utworéw
zespotowych oraz miniaturka poetycka Andersona, podziekowania Wakemana,
informacje o osobach petnigcych obowiazki producenckie i odpowiedzialnych za
realizacje nagran, podmiotach dysponujacych prawami autorskimi do kompozy-
cji, autorstwie i wykonaniu elementéw graficznych publikacji, zorganizowaniu
pozyczki bankowej, miejscu realizacji nagran, udziale Wakemana w nagraniach
dzieki uprzejmosci innej wytwoérni, stereofonicznym charakterze nagran i spe-
cyfice urzadzen stuzacych odtwarzaniu plyty, firmach odpowiedzialnych za druk
idystrybucje, zastrzezeniu praw autorskich i konsekwencjach grozacych za ich zta-
manie, a takze oznaczenia stron krazka. Niektore z tych elementéw umieszczone
sa w kilku miejscach i czasem w réznej formie, co nalezy traktowac jako pochodng
rozlozenia odpowiedzialnosci za przygotowanie poszczegélnych czesci publikacji.

Nazwy wiasne stuza jako czgstki okreslajace samg publikacje, jej czeSci i auto-
réow, ale mogg tez funkcjonowac jako fragmenty niezwykle zréznicowanych
tekstow skladajgcych sie na rame wydawniczg (a wiec réwniez takich, ktére
z fonogramem 1gczy jedynie wspotwystepowanie w ramach jednego produktu).
Propria te reprezentuja rézne kategorie onimiczne i petnia zré6znicowane funk-
cje w obrebie wydawnictwa. Réznoraki jest réwniez ich status jako jednostek
podejrzewanych o przynalezno$é¢ do onimii muzycznej, o ile bowiem wzglednie
tatwo mozna zaliczy¢ do tej kategorii ideonimy (tytuly) publikacji fonograficz-
nej oraz utwordw, o tyle nie jest to tak oczywiste w odniesieniu do nazw wtas-
nych innych typéw. Sg wsrdd nich takze nazwy osobowe w formie zestawien
antroponimicznych (tj. obejmujacych imie i nazwisko): muzykéw, producenta,
realizatoréw nagran, autoréw ilustracji i fotografii, aranzera pozyczki banko-
wej, pojawiaja sie takze osoby czasem od dawna niezyjace, jak Wolfgang Ama-
deus Motzart [pisownia oryginalna — przyp. R.M.], ktérym podziekowania ztozyt
w booklecie Rick Wakeman. Przynajmniej cze$¢ z nich, zwlaszcza imiona i nazwi-
ska muzykéw, mozna rozpatrywacé jako wystepujace w funkcji artifoniméw. Do
antroponiméw nalezg réwniez inne nazwy z niekrétkich podziekowan klawi-
szowca, nazwiska poprzedzone skrétami Mr. i Mrs. Licznie reprezentowana jest
tez klasa chrematoniméw* roznych typéw. Z punktu widzenia fanéw istotne moga
by¢ przede wszystkim nazwy wytwérni fonograficznych czy studia nagraniowego,
ale nie brak wsréd nich - znéw dzieki Wakemanowi — kolejnych artifoniméw,

14 O tej szerokiej kategorii onimicznej Artur Gatkowski pisze: ,chrematonimia to zbiér nazw realiow, ktore sg wyni-
kiem kulturowej aktywnosci czlowieka” (A. Gatkowski, Definicja i zakres chrematonimii, ,Folia Onomastica Croatica”
27/2018, s.1).
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a takze onimoéw klubu sportowego, kosciola, telewizji. Wydaje sie, ze czes¢ tych
nazw moze stac sie elementem dociekan onomastycznych jedynie dzieki zakres-
leniu szerokich granic onimii muzycznej w zwigzku z pewnymi podobienstwami
do badan onomastycznoliterackich.

W artykule skoncentruje sie na przyktadach kilku nazw wlasnych zwigza-
nych z Fragile. Z konieczno$ci pominieta zostanie miedzy innymi szczegdlnie
intrygujaca kwestia chrematoniméw wytworni pltytowych jako mniej istotnych.
Wybrane zostang takie, ktore pozwolg na ukazanie uwiktania muzycznych nazw
wiasnych w rozmaite relacje w obrebie publikacji fonograficznej, a takze takie,
ktorych interpretacja bytaby bardzo utrudniona bez informacji przekazywanych
przez tworcow poza dzielem.

ARTIFONIM YES

Nazwa wilasna danego podmiotu artystycznego wykorzystana w opisie dzieta
fonograficznego pozwala na przypisanie go do repertuaru wykonawcy. Czwarty
album Yes zostal zarejestrowany przez trzeci ze sktadéw grupy, wiec to wlasnie
artifonim wigze ze sobg sygnowane nim piyty. Nazwa zespotu figuruje na fron-
cie oktadki Fragile, na jej grzbiecie oraz wewnatrz, a takze na labelach. Zaréwno
umiejscowienie onimu, jak i zapis czcionka wyrézniajaca go na tle innych czastek,
Swiadcza o tym, Ze jest on istotnym elementem wspierajacym wiasciwy tytut,
doprecyzowujgcym identyfikacje.

Fani rocka zywo zainteresowani sa pochodzeniem artifoniméw, charakterem
relacji miedzy nimi a wykonawcami i ich twérczoscig, a takze kwestig autor-
stwa nazw. Interpretacje artifonimu utatwia przewaznie kontekst debiutu fono-
graficznego, to wéwczas bowiem zapada decyzja wazna z punktu widzenia catej
kariery — o tym, jaka nazwa postuzy firmowaniu moggcej trwac lata dziatalnosci®.
W wypadku Yes zwracaja uwage zwiezla forma oraz optymistyczny wydzwiek.
Anglojezyczny leksem yes odpowiada w polszczyznie potwierdzajacemu wykrzyk-
nikowi, jednak nie stanowi ekwiwalentu przystéwka tak w znaczeniu ‘w ten spo-
sOb’, ani tak podkreslajacego intensywnos$¢ cechy (na przyktad w zdaniu ,Yesi
byli tak dobrzy, ze od razu kupitem ich plyte”). Anderson wyjasnia, ze onim miat
dobitnie i lapidarnie wyrazaé przeswiadczenie o stusznosci tego, co zespét prezen-
towal’; dzieki temu kazdg aktualizacje nazwy na plytach mozna traktowac jako
utwierdzanie siebie i odbiorcéw we wspomnianym przekonaniu. Warto zauwazyc,
ze wykrzyknikowy charakter doskonale podkresla pierwsze logo zespotu w formie
komiksowego dymku, wykorzystane w pomystowy sposéb na oktadce pierwszej
plyty, gdzie ,sakramentalne tak” wypowiada wytwoérnia Atlantic (reprezentowana
przezlogo). Przyklad ten ilustruje tendencje do wigzania oniméw reprezentujgcych
rézne poziomy w swoiste konstelacje.

Muzycy czasem nie s3 zgodni co do autorstwa artifonimu. W wypadku Yes
przypisywat je sobie gitarzysta Peter Banks. Zréd}a nie wspominaja o inspiracji,

15 Wlasnie dlatego albumy debiutanckie czesto nie otrzymuja odrebnego tytutu i ukazuja sie jako tak zwane plyty
eponimiczne, zaktada sie bowiem, ze uwage odbiorcy bedzie w przysziosci przykuwata nazwa wykonawcy.

16 A. Dolgins, The Big Book of Rock e’ Roll Names, Abrams Image, New York 2019, s. 297.
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ale prawdopodobne wydaja sie skojarzenia z The Beatles — zespotem, ktérego
wplyw na muzyke Yes w poczatkach dziatalnosci byl mocno zauwazalny. Warto
przypomnie¢, ze yes w filmie Z6tta 16dz podwodna nalezy do stéw nietolerowanych
przez Blue Meanies, istoty nienawidzace muzyki'. Zespét zmienit nazwe z dtugiej
Mabel Greer’s Toyshop wiasnie w czasie wejscia filmu na ekrany.

Zwiezlo$¢ nazwy sprzyjata tworzeniu na jej bazie neologizméw oraz frazeméw
transonimicznych, ktore zesp6t wykorzystywat w dalszej dziatalnosci jako tytuly?,
a takze nieprzypadkowemu uwzglednianiu jej w tekstach utworéw. W We have
heaven (wizytéwce Andersona z Fragile) onim stuzyt podkresleniu wiezi taczacej
wokaliste z grupa, natomiast w Tempus fugit mogl uzmystawia¢ fanom mozliwosé
funkcjonowania zespotu bez pierwszego frontmana (album Drama z 1980 roku
byl pierwszym nagranym bez Andersona). Prawa do nazwy Yes informujg réwniez
o tym, kto dysponuje prawami do repertuaru. Jak wazne jest to dla muzykéw,
pokazata niedawna sytuacja, kiedy to funkcjonowaty dwa zespoty postugujace sie
nazwa Yes, w zwiazku z czym jeden z nich musiat uzupetnic artifonim o dopisek:
~featuring Jon Anderson, Trevor Rabin, Rick Wakeman” (,z udziatem Jona Ander-
sona, Trevora Rabina, Ricka Wakemana”).

IDEONIM FRAGILE
Ideonimy albuméw to propria, ktére artySci w swojej karierze nadajg zazwy-
czaj czeSciej niz artifonimy. Poniewaz to albumy najczesciej traktowane sg jako
podstawowe ,jednostki” dorobku fonograficznego, dla wiekszosci wykonawcow
wazne jest, by ich tytuly w zestawieniach dyskograficznych pozwalaly na tatwe
odréznienie od innych. Ideonimy albuméw regularnych (tj. zazwyczaj zawiera-
jacych premierowe utwory w wersjach studyjnych) czesciej niz kompilacyjnych
i koncertowych pozbawione sa elementéw konwencjonalnych, choé réwniez
w ich wypadku zauwazalne sg pewne tendencje. Dos¢ czeste jest na przyktad
nawigzywanie do przeréznych cech muzyki, tekstow utworéw, okladki, a takze
do okolicznosci towarzyszacych powstawaniu plyty badz spraw waznych w tym
czasie dla wykonawcow, pozycji albumu w dorobku czy innych nazw wtasnych
(czesto pochodza od artifonimu badz tytutu ktéregos z utworéw).

Osoba bioragca egzemplarz albumu do reki moze zauwazy¢ zwigzek tytutu
z oktadkowymi ilustracjami Deana. Wiadomo, ze plastyk przystapil do pracy,
nie poznawszy muzyki, ale znat ideonim. Anegdota glosi, ze pomystodawca tytutu
Fragile byt menedzer Brian Lane, ktéry zapytany w rozmowie telefonicznej przez
amerykanskiego dziennikarza o to, w jaki sposéb przedstawiaé¢ nowy album,
rozejrzal sie po studiu, zauwazyt nalepki z napisem Fragile i takiej tez udzielit odpo-
wiedzi®. Bruford w swej autobiografii wyjasnia, Ze to on byl autorem ideonimu,
ktory jego zdaniem po prostu pasowat do 6wczesnej sytuacji w zespole, kruchoSci

17 Nie mozna wykluczy¢ réwniez wplywu konceptualnej pracy Yoko Ono z 1966 roku Ceiling Painting / Yes Paint-
ing - zar6wno na film, jak i na omawiany artifonim.

18 Por. Yessongs, Yesterdays, Yesshows, YesStory, YesYears, YesSymphonic, YesSpeak, a takze The Yes Album i In A Word:
Yes (1969- ).

19 D. Hedges, Yes. Cudowne opowiesci, thum. A. Wojcik, uzup. J. Skaradzinski, Wydawnictwo Rock-Serwis, Krakow
1996, s. 44.
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sktadu ztozonego z wybitnych muzykéw?’. Mozliwe, ze wiasnie to wplyneto na
potaczenie logo artifonimu z zapisem ideonimu na oktadce. Utatwila to réwniez
zwiezlo$¢ obu nazw. Jak bardzo nazwy sie ze soba zrosly i jak wazna jest dla Yes
przydatnos¢ ideonimu w sytuacjach kryzysowych, ilustruje nadanie po latach
przez zespét Yes featuring ARW tytutu Fragile jedynemu nowemu utworowi.

WYBRANE TYTULY UTWOROW

Tytuly kompozycji uznaje za prototypowe w onimii muzycznej. Zazwyczaj sa one
liczniejsze od tytuldow plyt?. W muzyce pop przewaznie wigza sie z refrenem
piosenki, nierzadko stanowigc jego powtérzenie. Rock, miedzy innymi dlatego,
ze czeSciej niz pop music wykorzystuje utwory instrumentalne (na Fragile trzy,
przy szesciu zawierajacych partie wokalne), jest pod tym wzgledem mniej prze-
widywalny. Istotny wplyw na ideonimie moga mie¢ choéby obecnosé lub brak
tekstu, instrumentacja, struktura muzyczna, okolicznosci powstawania utworu,
a takze wiele innych czynnikéw, czasami bardzo oryginalnych i zaskakujacych,
ale zdarzajg sie rowniez tytuly o bardziej kompleksowym charakterze. Dlatego
tez, cho¢ nazwy utworéw rozpatrywane sg tu gtéwnie jako elementy publikacji
fonograficznej, w pewnych wypadkach ukazanie ich w szerszym kontekscie (jak
wiedza o zespole, okolicznosciach pracy nad plyta itd.) pozwoli na dostrzezenie
istotnych cech samego nazewnictwa.

W obrebie publikacji wydawniczych ideonimy utworéw niemal zawsze przed-
stawione s3 jako kolejne elementy wykazu, a ich uporzadkowanie odpowiada
kolejnosci utwordw, do ktérych sie odnosza. W wydaniach na plytach gramofo-
nowych listy tytutéw uwzgledniajg podzial na strony — wewnatrz oktadki i na
labelach. W przypadku Fragile po poprzedzonych numerami tytutach umieszczono
w nawiasach informacje o autorstwie kazdego z utworéw. Cztery wybrane ide-
onimy wystepuja rowniez ponad wydrukowanymi tekstami utworéw, oddzielone
od nich pustg interlinia. Co ciekawe, czynnikiem decydujgcym musiata tu by¢
przynaleznosé utworéw do kategorii zespolowych, poniewaz w tej czesci opisu
zostaly pominiete, co oczywiste, nie tylko kompozycje instrumentalne, ale tez
We have heaven, czyli wizytowka muzyczna Andersona, w ktérej to, co wokalne
i tekstowe, zajmuje eksponowane miejsce??. Dla odmiany ideonimy utworéw indy-
widualnych wigczone sg w tekst przedstawiajgcy koncepcje albumu. Efektem jest
identyczna liczba wystapien wszystkich tytutéw kompozycji w obrebie publikacji.

Jednym z najistotniejszych zadan stojacych przed badaczem jest wskazanie
wiasciwej formy tytutu. Cho¢ miejsc, w ktérych umieszczone sg ideonimy, jest
w obrebie Fragile zaledwie kilka, nietrudno zauwazy¢ rozbieznosci w pisowni
juz w wypadku pierwszego tytutu. W wykazie oktadkowym widnieje Roundabout,
na labelu ROUNDABOUT, a nad tekstem utworu Round-about. Chaos wzrasta,
jesli spojrzy sie na pierwszy wers tekstu kompozycji (p6Zniej ten fragment juz

20 B. Bruford, The Autobiography, Foruli Classics, Milton Keynes 2013, s. 62.
21 Albumy zawierajgce jeden utwor, a wiec i jeden tytul, wydawane sg z rzadka.

22 Nawiasem mowiac, niejeden odbiorca albumu chetniej ujrzalby graficzny ekwiwalent splatanych partii tekstu
We have heaven, zawierajacych w dodatku kilka leksykalnych osobliwosci, niz linearne teksty pozostatych utworéw.
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nie wystepuje): ,I'll be the round about”®. Stuchajac partii wokalnych Ander-
sona, trudno oczywiscie uchwyci¢ niuanse réznicujgce zapisy tytutu. Nie mozna
wiec przesadzié, czy rozbieznos¢ formalna miedzy wariantami ideonimu wynika
z niestarannosci badz braku wspétpracy miedzy osobami odpowiedzialnymi za
przygotowanie publikacji, czy jest zabiegiem Swiadomym. Zdrowy rozsadek kaze
opowiedziec sie za pierwszg opcja, a ta, jesli przyjmiemy, ze przyktad opracowania
Fragile nie jest odosobniony (a nie jest!), badaczy nazw wtasnych nie moze nastrajac
optymistycznie, trzeba bowiem pamietaé, ze ortografia ideoniméw w niektérych
sytuacjach moze mie¢ wplyw na interpretacje dzieta i by¢ istotnym skladnikiem
wypowiedzi artystycznej. O ile roundabout jest rzeczownikiem w znaczeniu ‘rondo’,
‘karuzela’ badZ przymiotnikiem w znaczeniu ‘okrezny’, o tyle wyrazenie round
about stosowane moze by¢ jako przystowek, zaimek przystowny czy przyimek
w znaczeniu ‘naokoto; wokét, ‘okoto; w przyblizeniu’, ‘zewszad; ze wszystkich
stron’. W inicjalnym fragmencie tekstu utworu, ktéry — podkreSlmy — nie musi
zawiera¢ pisowni znajdujacej bezposrednie odzwierciedlenie w tytule, uzycie
round about sprawia wrazenie wtasciwego dla rzeczownika (poprzedza je przed-
imek the), wiec moze stad wzieta sie pisownia z uzyciem dywizu, ktéra pozwala
unikna¢ skojarzen ze znaczeniami rzeczownikowymi wspomnianymi wyzej, ale
tez informuje o swoistej substantywizacji, ktorej towarzyszy znaczenie bliskie
‘to wszystko, co znajduje sie wokét. Dodajmy, ze pierwsze wznowienia albumu
na nowszych no$nikach zawierajq zazwyczaj pisownie Roundabout, a jeszcze cze-
Sciej ROUNDABOUT, jednak nowsze, wigcznie z edycja ,,definitywna” sprzed kilku
lat, respektujg rozbiezne zapisy znane z pierwszego wydania, czasami réwniez
w sytuacjach, gdy poszczegblne fragmenty nie sg wiernymi replikami wydania
oryginalnego.

Jesli przyjmiemy, ze autorem tytuléw kompozycji zespolowych jest Anderson,
ktory napisat wszystkie teksty (o czym rama wydawnicza nie informuje), to do
typowych probleméw zwigzanych z formg proponowanych przezen ideoniméw
nalezaloby zaliczy¢ osobliwe i niekonsekwentne stosowanie wielkich liter oraz
segmentacje tytutow. Utwoér podpisany jako South side of the sky dotyczy $miatkéw,
ktorych $niezyca zastata na potudniowym zboczu wysokiego szczytu. Tytul, ktory
jako catostka nie pojawia sie w §piewanym tekscie, ma takze wariant South Side
of the Sky — z wielkimi literami inicjalnymi wyrazéw, z wyjatkiem rodzajnika
iprzyimka. Warto zauwazy¢, ze zapis trzech sposréd czterech tekstéw utworéw nie
zawiera (z wyjatkiem zaimka I) wielkich liter, dlatego mimo iz zamieszczone w tej
czedci tytuly utworéw nie sa eksponowane typograficznie, pisownia uwydatniajaca
trzy wielkie litery S wzmacnia wizualnie efekt aliteracji. Ideonim, ktéry mozna
thumaczy¢ jako ‘potudniowa strona nieba’, pozwala na unikniecie dostownosci,
ale nie jest tak enigmatyczny jak wiele tekstow napisanych przez Andersona.
Co ciekawe, mimo iz segmentacja tego tytulu jest jednorodna, w opracowaniach
poswieconych Yes zdarza sie permanentne tgczenie dwoch pierwszych wyrazéow
w zrost Southside.

23 Zapis ROUND ABOUT figuruje tez na okladce jednego z singli (na labelu pisownia jest Igczna), a czes¢ wydan
albumu zawiera tytul z literéwka: Rourdabout.
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Problem wydzielenia czlonéw powraca wraz z kolejnym tytulem. Long Distance
runaround, wariant z wykazu (‘dtugodystansowe wykrety’), odpowiada tresci
utworu o dysproporcjonalnym zaangazowaniu dwoch oséb w zwigzek, natomiast
Long Distant Run around, umieszczony nad tekstem utworu, gdzie drugi wyraz
zastgpiono paronimem, kojarzy sie ze sportem.

Mozna odnies¢ wrazenie, ze niekonsekwencja w pisowni wyrazéw wielka
literg w r6znych czesciach publikacji wynika z niezdecydowania co do wyboru
konwencji zapisu tytutéw, a do pewnego stopnia jest pochodna pogubienia
sie w segmentacji. Pisownia tytutéw kompozycji zespotowych odcisneta pietno
roéwniez na opracowaniach dotyczacych twérczosci Yes i pomimo preferowa-
nia przez wiekszos¢ autoréw wariantéw z programu plyty do dzis nie zostata
ujednolicona.

Stephen Lambe stusznie traktuje Fragile jako jeden z pierwszych w rocku
progresywnym przyktadéw na to, ze w zespole pelnym indywidualnosci trudno
unikna¢ tarcé?. O tym, ze kazdy z muzykéw mial poczucie wlasnej wartosci, moze
Swiadczy¢ wnetrze bookletu, w ktérym brakuje zdjecia catej grupy. Strona przed-
stawiajaca zesp6t zawiera pie¢ fotografii indywidualnych, ponadto cztonkowie
zespotu wykorzystali po calej stronie na wiasne wizytéwki. Do pewnego stopnia
mozna je traktowac jako swoiScie skorelowane z tytutami wizytéwek muzycznych.
Ideonimy te wystepuja w wykazie utworéw oraz nocie, a ich zapisy sa wtasciwie
identyczne; jedynym odstepstwem jest opuszczenie w drugim z miejsc podtytulu
kompozycji Squire’a. Badacz nazw wlasnych nie staje wiec przed wyzwaniem
zwigzanym z delimitacjg tytuléw, moze jednak przyjrze¢ sie innym aspektom
tych bardziej zindywidualizowanych propozycji nazewniczych.

Szczegodlnie interesujacym przykladem jest ideonim utworu Ricka Wakemana.
Reprezentuje on specyficzng grupe tytutéw, ktore muzycy artrockowi nadawali
wlasnym interpretacjom muzyki powaznej. Jak wiadomo, Wakeman planowat
umieszczenie na krazku kompozycji instrumentalnej, ktérej tytut Handle With
Care korespondowalby z ideonimem albumu. Obie jednostki s3 umieszczane na
przesylkach w przypadku, gdy nalezy zachowac ostroznos¢ podczas ich transpor-
towania. Poniewaz muzykowi zwigzanemu umowsg z wytwoérnig A&M nie wolno
bylo przedstawic¢ wlasnej kompozycji, mégt zinterpretowac tylko taki utwoér, do
ktorego prawa autorskie juz wygasly. Niepocieszony pianista do pewnego stopnia
zrekompensowatl to sobie na kilka sposobow.

Jego muzyczna wizytéwka opatrzona zostala najdluzszym komentarzem
nawiasowym w calym wykazie, informujacym, iz mamy do czynienia z Wakema-
nowska aranzacjg fragmentow IV Symfonii e-moll Johannesa Brahmsa. Rowniez
poswiecona temu utworowi czes¢ noty jest zdecydowanie najdtuzsza, wyszcze-
g6lniono w niej bowiem instrumenty, na ktérych zagral muzyk, a takze podano,
ktérym partiom oryginalnej instrumentacji odpowiada kazdy z nich. Tytul Cans
and Brahms wskazuje nazwisko kompozytora, ale tez okresla sytuacje, w kto-
rej znalazl sie Wakeman: rejestracja utworu wymagata od niego dogrywania

24 S.Lambe, Citizens of Hope and Glory. The story of progressive rock, Amberley Publishing, Stroud 2013, s. 38.
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w studiu wielu kolejnych partii®, a poniewaz korzystal czesto ze stuchawek, ich
slangowe okreslenie stato sie pierwszym skladnikiem wyrazenia szeregowego
tworzgcego tytul?. Stuchawki, jak sadze, symbolizujg tez izolacje, jakiej doswiad-
czyl 6w nowy w zespole muzyk, nie mogac zaprezentowac sie na ptycie na takich
samych prawach jak koledzy (réwniez jego wklad w kompozycje zespotowe nie
zostal odnotowany).

Warto w tym miejscu dodacé, ze o Brahmsie oraz tytule jego kompozycji mozna
sie dowiedzie¢ jedynie z wpisu w nawiasie i dopiero po informacji o tym, ze
to Wakeman zaaranzowal wyimki klasycznego dzieta. Wiekszo$¢ wznowien
albumu zawiera tytut Cans and Brahms, jednak w jednym z wazniejszych
wydan postuzono sie zapisem, ktory moze zosta¢ odczytany jako préba pod-
niesienia informacji o pochodzeniu kompozycji do rangi podtytutu. Ten deskryp-
tywny fragment przyjat posta¢ wpisu nawiasowego, podanego mniejsza niz tytut
i niewyttuszczong jak Cans and Brahms czcionka: (Extracts from Brahms’ 4th
Symphony In E minor, Third Movement). Co ciekawe, po nim nastepuje kolejny
zapis w nawiasie: (Arranged by Rick Wakeman). Caly wykaz w tym wznowieniu
ma nowa postaé, inaczej roztozono w nim akcenty, pojawiajg sie tez informacje
niewystepujace w oryginalnym wydaniu. Ta nowa struktura pomaga réwniez
rozstrzygnac — to interpretacja optymistyczna — czy pierwszy z nawiasowych
dopiskéw nalezy taktowac jako podtytul. Inny z utworéw w wykazie zawiera
podany w nawiasie podtytul, a poniewaz jest on zapisany takg samg czcionka jak
wiasciwa cze$é tytutu, pozwala to przypuszczad, ze Cans and Brahms podobnego
rozwiniecia nie zawiera.

Tytul utworu majacego by¢ wizytowka Wakemana mozna uznac za przyktad
pewnej rockowej brawury?, przejaw przetamania tradycyjnego sposobu infor-
mowania o dziele, trudno jednak odmoéwi¢ mu pomystowosci, a takze wyraznego
pietna autorskosci i autotematyzmu.

W przeciwienstwie do pianisty, o byciu autorem ideonimu wtasnej muzycznej
wizytowki nie moze méwic perkusista Yes. Bruford przedstawit miniaturke oparta,
jak gtosi nota, na szesnastotaktowej figurze rytmicznej. Pierwotny tytut Suddenly
It's Wednesday (Nagle jest sSroda) zostal zastapiony przez Five per cent for nothing (Pie¢
procent za nic)®. Pomyslodawcg ideonimu byt Michael Tait (tour manager i o§wie-
tleniowiec zespotu)®. Przyczynit sie on w ten spos6b do upamietnienia problemoéow
z menedzerem Royem Flynnem, ktéry wpedzil grupe w tarapaty finansowe, a za
rozwigzanie kontraktu otrzymat pie¢ procent z kwoty, do ktérej wypracowania
w zaden sposéb sie nie przyczynit. Perkusista nie znosit tego tytutu, byé moze
dlatego, ze nie doceniono jego pomystu, a ponadto ideonim kierowal uwage na

25 W. Romano, Close To The Edge. How Yes’s masterpiece defined prog rock, Backbeat Books, Montclair 2017, s. 81.

26 Nie mozna tu oczywiScie wykluczy¢ pewnej prowokacji, poniewaz slangowe cans tlumaczy sie tez jako
‘cycki’.

27 Bardzo mozliwe, ze inspiracja byly dla muzyka Yes podobne zmiany tytutéw dokonywane przez Keitha Emer-
sona.

28 W. Romano, Close To The Edge, dz. cyt., s. 81.
29 D. Hedges, Yes. Cudowne opowiesci, dz. cyt., s. 43.
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sprawy grupy (w istocie to najbardziej zespotowa kompozycja sposrod wszystkich
utworéw indywidualnych).

O ile Tait nie przystuzytl sie perkusiscie, o tyle jego zaangazowanie w nadanie
tytutu kompozycji Chrisa Squire’a zostato docenione przez basiste*°. Tytut kom-
pozycji, w ktérej eksponowane sg rozmaite partie gitary basowej, odnosi sie do
przezwiska The Fish, nadanego Squire’owi przez Bruforda w zwigzku z zamitowa-
niem basisty do kapieli. Ideonim — stanowigcy szczegdlnie pomystowa realizacje,
tamiaca zreszta konwencje ortograficzng dotyczacg nazw wlasnych — zaczyna sie
matg literg i jest, moim zdaniem, efektem zaplanowanego dziatania, podkresla
bowiem niewielkie rozmiary rybki. Po the fish nastepuje podane w nawiasie
u$ciSlenie, zapisane wielkimi literami: Schindleria Praematurus. Ta tacinsko-
jezyczna nazwa gatunkowa pojawila sie w zwigzku z koniecznoScia znalezie-
nia takiego okreslenia prehistorycznej ryby, ktére zawieratoby odpowiednia do
zaSpiewania liczbe sylab. Tait znalaz! jednak informacje o najmniejszej znanej
rybce w Ksiedze Rekordow Guinessa. Trudno stwierdzié, czy to w ksigzce wid-
nial blad, czy tez ktos swiadomie znieksztatcit nazwe, ktéra prawidtowo brzmi
Schindleria Praematura®, a wiec z przydawka w rodzaju zenskim — wymuszang
przez zwiazek zgody — zamiast formy meskiej, uzytej na ptycie. Jesli zmiana byta
celowa, mogta stuzy¢ podkresleniu ptci muzyka. Swoistg oksymoronicznosé
tytutu mozna dostrzec w opozycji formy (zapis matymi literami) oraz istotnej
cechy muzyka, od ktérego przezwiska pochodzit tytut utworu (Squire byl naj-
wyzszym z muzykéw Yes).

W STRONE BADAN NAD NAZEWNICTWEM ROCKOWYM
Wybrane przyktady nazw wilasnych wyekscerpowanych z jednej publikacji
fonograficznej nie moga powiedzie¢ o przysztosci badan nad onimig muzyczng
wszystkiego, mozna jednak dzieki nim wskaza¢ pewne trudnosci, przed ktérymi
stang badacze. Wydaje sie, ze poprzestanie na suchych badaniach jezykoznaw-
czych (na przyktad okresleniu tendencji dotyczgcych formy oniméw czy ich
typologizacji), cho¢ interesujgce i wazne, nie jest w stanie da¢ pelnego obrazu
funkcjonowania nazw muzycznych, te bowiem sg uwiktane w réznorakie, nieraz
bardzo skomplikowane zwigzki — z pozostatymi elementami przekazu artystycz-
nego, autorami, interpretatorami, innymi nazwami wtasnymi, odmiana muzyki
itd. Sieganie w dociekaniach dotyczacych nazw w rocku po zapisy pochodzace
z publikacji fonograficznych, konfrontowanie danych zawartych w obrebie jed-
nego wydania, a takze zestawianie ich z odmiankami czgstek pisSmienniczych
stosowanych w reedycjach moze by¢ dla badaczy konsternujace, ale tez powinno
stanowi¢ wazny krok w ustalaniu wtasciwej formy danego onimu lub orzekaniu
0 wariantywnoSci.

Kiedy Roger Dean projektowat oktadke Fragile, przedstawiajaca krucha planete,
na ktorej gdzieniegdzie rosng delikatne drzewka bonsai, podobno w znikomym

30 Tamze.

31 Premature Floater, The IUCN Red List of Threatened Species, http://www.iucnredlist.org/details/154836/0 (19 kwiet-
nia 2022).
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stopniu znal muzyke z tego albumu, wiadomo jednak, Ze inspiracje stanowit dlan
tytut dzieta. Przyklad ten unaocznia, iz marginalizowane dotychczas w bada-
niach nad rockiem nazwy wlasne stanowia, jako grupa niezwykle liczebna i hetero-
geniczna, pelnoprawny sktadnik wielokodowego przekazu. Nietrudno zreszta
znalez¢ przyktady pokazujace oddzialywanie oniméw na inne warstwy piSmien-
nicze publikacji fonograficznych, a takze relacje odwrotne (na przyktad tytut
utworu Track Time: 66.6 sec. z albumu Infernal Connection Acid Drinkers przyczynit
sie do nadania plycie numeru katalogowego 777, a numer katalogowy jednego
z pézniejszych albuméw Yes stal sie jego tytutem: 90125). Nawet jesli onimy nie
sg tak wazne jak muzyka, bez nich trudno bytoby doktadnie wskazywaé zaréwno
dziela, jak i artystow. Co jednak szczegdlnie istotne, w tworczosci rockowej wiele
nazw wiasnych peni takze rozmaite inne funkcje, zwtaszcza jako czastki publi-
kacji fonograficznych. Wskazanie i scharakteryzowanie tych funkcji to zadania
stanowigce ekscytujace wyzwanie dla onomastow, ktorzy zecheg stang¢ u podnéza
rockowej wiezy Babel.
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"CAREFUL WITH THAT MO(T)ZART, RICHARD! ONYMIC ELEMENTS
IN COVER ART ON THE EXAMPLE OF FRAGILE BY YES

Album artwork research tends to focus on aspects related to usability and graphics,
while frequently ignoring other elements of cover art — the paraphernalia of pho-
nograms represented by functionally diversified texts. Their importance has been
recognised with the Grammy Award for Best Album Notes, awarded for excellent
liner (sleeve) notes in phonographic publications. This article focuses on the diverse
character of the onymic elements in the sleeve notes on Fragile, the fourth studio
album by Yes. Specifically, the songs are divided into those representing the band
as a whole and its individual members separately. Proper names emerge in this
example as a categorically diverse group, with each of them demanding an indi-
vidual research approach considering a broad context and at times even extending
beyond the album'’s multi-code communication. Ideonyms of the works constitute
a particular group. Frequently they feature several variants, which hinders their
delimitation. Determining their proper form is important as it is the starting point
for further analysis.

SEOWA KLUCZOWE: rock, fonografia, onomastyka muzyczna, publikacja fonogra-
ficzna, rama wydawnicza

KEY WORDS: rock, phonography, musical onomastics, phonographic publication,
publishing frame
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