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W rozumieniu tradycyjnym muzeum jest instytucja, ktérej gtéwnym za-
daniem jest budowanie kolekcji, przechowywanie i dbato$¢ o zbiory oraz
udostepnianie ich zwiedzajacym i oparta o ten zaséb edukacja’. W ciagu
ostatniego ¢wier¢wiecza poglad na role muzeéw i sposéb ich funkcjonowa-
nia zmienil si¢ jednak (i nadal zmienia) w sposéb diametralny. Szczegélnie
widoczne jest to w obrebie ekspozycji, ktére zgodnie z panujacym modelem
muzeum narracyjnego staly sie nie tyle prezentacja obiektéw, ile wielowat-
kowymi opowies$ciami. Ich gléwnym zadaniem nie jest juz samo przedsta-
wianie historii, ale raczej stworzenie warunkéw (miedzy innymi za pomo-
ca $rodkéw teatralnych i multimediow), ktére, wciagajac zwiedzajacego

T W mys$l ustawy z dnia 21 XI 1996 r. 0 muzeach (Dz.U. z 1997 r. z pézn. zm.) ,muze-
um jest jednostkq organizacyjna nienastawiona na osiaganie zysku, ktérej celem jest
gromadzenie i trwata ochrona débr naturalnego i kulturalnego dziedzictwa ludzkos-
ci o charakterze materialnym i niematerialnym, informowanie o tresciach groma-
dzonych zbioréw, upowszechnianie podstawowych wartosci historii, nauki i kultury
polskiej oraz $wiatowej, ksztaltowanie wrazliwosci poznawczej i estetycznej oraz
umozliwianie korzystania ze zgromadzonych zbioréw”.
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w interakcje, umozliwiaja ,doswiadczenie przeszlosci” W takim podej-
$ciu, oprécz komponentu intelektualnego, tj. przekazywania wiedzy, a cza-
sami zamiast niego, wazne staje si¢ przezycie emocjonalne i doznanie zmy-
sfowe. Zmiany dotycza takze sposobu rozumienia idei muzeum i wzorcéw
jego dziatania. W mysl ,nowej muzeologii” muzeum ma by¢ ,instytucja
zywa, dzialajaca wobec i dla spoteczenistwa”. Wprawdzie ,nowa muzeo-
logia” (new museology) jest juz ,starsza panig’, jak stwierdzil jeden z wy-
ktadowcéw autorki opracowania po$wieconego temu sposobowi myslenia
o muzeach w XXI wieku*, jednak wiele zmian w modelu funkcjonowania
instytucji wynika wlasnie z tego zjawiska. Wspolczesne muzea sa zatem
duzo bardziej zorientowane na komunikacje ze swoimi odbiorcami, $wia-
domie buduja calo$¢ programu, biorac pod uwage konteksty spoteczne,
w jakich istnieja. Sg tez miejscami interpretowania pamieci i narzedziami
polityki historycznej, stuza zatem nie tyle (czy tez nie tylko) obiektywnemu
poznaniu, ile budowaniu tozsamosci i relacji spotecznych.

W parze ze zmianami rozumienia idei muzeum idzie sposéb widzenia
dotychczasowego odbiorcy jego dzialan, ktéry staje sie raczej uczestnikiem
i wspottwoérca niz biernym widzem. W ostatnich latach na popularnosci
zyskuje koncepcja muzeum partycypacyjnego Niny Simone, ktéra definiu-
je partycypacyjna instytucje kultury jako ,miejsce, w ktérym zwiedzajacy
moga tworzy¢ tresci, dzieli¢ si¢ nimi i aczy¢ sie / podejmowac interakcje wo-
kot nich”. Wyraza ona pojawiajaca sie juz wcze$niej tendencje do coraz pet-
niejszego wlaczania zwiedzajacych w dzialanie — nie tylko w aktywnosci
proponowane przez muzeum (cho¢ to pierwszy krok), lecz takze w aktywne
tworzenie zawarto$ci. Muzeum partycypacyjne zatem nie oferuje tych sa-
mych tresci dla kazdego, ale ,,dzieli si¢ zréznicowanymi, spersonalizowanymi
izmieniajacymi sie tre§ciami, wspéttworzonymi przez zwiedzajacych. Zapra-
sza zwiedzajacych do reakcji i wniesienia swego wkladu do prezentowanych

2 O pojawiajacej sie wspdlczesnie potrzebie bezposredniego doswiadczenia zob.
H. U. Gumbrecht, Gdy przestalismy uczy¢ sie od historii, [w:] Pamiel, etyka i historia,
red. E. Domanska, Poznan 2002, s. 187—206.

3 A. Szczerski, Kontekst, edukacja, publicznos¢ — muzeum z perspektywy , Nowej mu-
zeologii”, [w:] Muzeum sztuki — antologia, red. M. Popczyk, Krakéw 2003, s. 337.

4 P. Assuncdo dos Santos, To understand New Museology in the 21st Century, ,Socio-
museology”, vol. III (2010), s. 5.

5 N. Simone, The Participatory Museum, Santa Cruz 2010, s. II. Pozycja dostepna tak-
ze on-line http://www.participatorymuseum.org/preface (dostep: 12 IX 2014 r.).
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na wystawie artefaktéw kulturowych, dowodéw naukowych i dokumentéw
historycznych. Pokazuje rézne kreacje i opinie nie-ekspertéw. Ludzie uzy-
waja instytucji jako miejsca spotkan dla budowania dialogu wokét tego, co
jest prezentowane. Zamiast bycia «o czyms$» i «dla kogo$», partycypacyjna
instytucja jest kreowana i zarzadzania «ze» zwiedzajacymi”®.
Wyszczegdlnione powyzej tendencje, ktérych obecnos¢ zaobserwowac
mozna takze w polskich muzeach, wydaja sie tworzy¢ szczegélnie podat-
ny grunt dla implementacji oral history w muzealnej praktyce. Dotyczy
to zaréwno metody dokumentacyjno-badawczej wraz z catoscia procesu,
wlasciwego projektowi historii méwionej, jak i efektu koncowego w po-

staci zarejestrowanych relacji i nawiazanych wiezi spolecznych’. Tresci,

jakie niosa ze soba opowiesci tak zwanych ,$§wiadkéw historii”®, maja

potencjal uzupelniania wiedzy historycznej nie tylko o nowe fakty, lecz
takze o cala sfere doswiadczen codziennych oraz subiektywnych inter-
pretacji wydarzen i zjawisk. Ich wlaczenie w muzealna ekspozycje daje

6 Przytaczam fragment we wlasnym, roboczym tlumaczeniu. Por. N. Simone, op. cit.,
s. III: ,Rather than delivering the same content to everyone, a participatory institu-
tion collects and shares diverse, personalized, and changing content co-produced
with visitors. It invites visitors to respond and add to cultural artifacts, scientific
evidence, and historical records on display. It showcases the diverse creations and
opinions of nonexperts. People use the institution as meeting grounds for dialogue
around the content presented. Instead of being «about» something or «for» some-
one, participatory institutions are created and managed «with» visitors”.

7 Jako historie méwiona rozumiem praktyke nagrywania relacji audio badz audiowi-
zualnych w celu ich archiwizacji, wykorzystania na ekspozycji i w innych dziataniach
muzealnych. Zazwyczaj rejestracji podlega rozmowa przeprowadzona podczas spot-
kania osoby/oséb prowadzacych nagranie i §wiadka — uczestnika lub uczestniczki
zdarzen i proceséw, zwykle majacych miejsce w przesztosci i przywotywanych jako
wspomnienia, ktére w danym projekcie uznawane sg za interesujace. Rozmowe po-
rzadkuje logika przyjetej metody prowadzenia badan (najczesciej jest to wywiad
biograficzny lub forma wywiadu poglebionego). O przemianach w rozumieniu hi-
storii méwionej oraz zarzutach w stosunku do tej metody zob. m.in. M. Kurkow-
ska-Budzan, Informator, swiadek historii, narrator — kilka watkéw epistemologicz-
nych i etycznych oral history, ,Wroctawski Rocznik Historii Méwionej”, R. 1 (2011),
S. 9—34.

8 O ,$wiadku historii”, problematyzujac to pojecie, pisze E. Maubach, Swiadek histo-
rii. Swobodne wspominanie a krytyka zZrédta historycznego — o ambiwalencji metody
w zachodnioniemieckiej oral history okofo roku 1980, ,Wroclawski Rocznik Historii
Moéwionej”, R. 3 (2013), s. 39-72.
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mozliwo$¢ demokratyzacji muzealnego przekazu, budowania wieloglosowej
narracji, w ktérej obecne moga by¢ nawet przeciwstawne punkty widzenia pre-
zentowanych tresci. Wprowadzenie indywidualnych przezy¢ opowiedzianych
wilasnym glosem, jak w przypadku nagran audio, a niekiedy takze mimika i ge-
stem, jak w przypadku prezentacji audiowizualnych, moze stanowi¢ znaczacy
komponent emocjonalny wystawy (zaréwno w sensie przekazywania jak i wy-
wolywania okreslonych emocji). Autentyzm takiej relacji ma ogromny poten-
cjal w budowaniu wspomnianego ,,doswiadczenia przesztosci”, tak istotnego
dla muzedéw przyjmujacych narracyjny model konstruowania ekspozycji.
Tworzenie relacji juz na samym etapie spotkan z rozméwcami ma szan-
se sta¢ sie tez sposobem komunikacji i angazowania w aktywnosci podej-
mowane i proponowane przez muzea. Projekty oral history w najprostszej
i zapewne najczesciej spotykanej postaci — nagrywania przez pracownikéw
lub wspoélpracownikéw muzeum opowiesci biograficznych tzw. swiadkéw
historii, a nastepnie wlaczania ich w calosci badz fragmentach w muzealna
dziatalno$¢ (jako element ekspozycji, Zrédlo w archiwum, element projektu
edukacyjnego itp.) — sa przykladem partycypacji. W typologii Simone by-
tyby to projekty typu kontrybucyjnego (contributory projects), w ktérym to
instytucja decyduje i okresla, co chcialaby uzyska¢, oraz kontroluje proces
i jego efekt®. Zastosowanie historii méwionej w muzeum moze da¢ jednak
znacznie wiecej i by¢ nie tylko narzedziem pozyskiwania istotnych tresci
czy elementéw ekspozycyjnych w postaci nagran, ale réwniez sposobem
budowania spotecznosci wokét samego muzeum i jego inicjatyw — zwlasz-
cza w przypadku muzedéw pos$wieconych bardziej ogélnym wydarzeniom
czy ideom — i forma wspélpracy ze spolecznoscia, co wydaje sie szczegdlnie
istotne w muzeach nastawionych na kontekst lokalny. Projekty oral history
moga zatem stuzy¢ pracy nad zagadnieniami szczegélnie waznymi dla spo-
fecznosci lokalnej, a w ten sposéb budowaniu relacji spotecznych i wspiera-
niu tozsamos$ci poprzez wspolna/wspdlnotowa reinterpretacje przeszlosci
i mierzenie si¢ ze wspdlczesnymi problemami’. Muzeum wspo6lprowadzace

9 N. Simone, op. cit., s. 190.

10 Zob. np. Advocacy and empowerment — V cze$¢ popularnego podrecznika w temacie
historii méwionej, poswiecong zastosowaniu oral history jako narzedzia upodmioto-
wienia (empowerment), The Oral History Reader, red. R. Perks, A. Thomson, London
2008, S. 447—559.
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lub goszczace (host) projekty tego typu'!, ma szanse bycia miejscem spo-
tecznie znaczacym, centrum zycia lokalnej wspoélnoty, co jest bliskie za-
réwno ideom ,nowej muzeologii”, szczegdlnie w tradycji francuskiej'?, jak
i koncepcji instytucji partycypacyjne;j.

Powyzsze rozwazania dotyczace kontekstéw zainteresowania histo-
ria méwiona i potencjalu zastosowania oral history w muzealnej praktyce
stanowiag punkt odniesienia dla dzialann podejmowanych w tym zakresie
w polskich placéwkach. Niniejszy tekst bedzie jednak raczej proba przegla-
du prowadzonych przez polskie muzea projektéw historii méwionej*® niz
teoretycznym czy krytycznym opracowaniem zagadnienia. Mam nadzieje,
ze pytania i wnioski pojawiajace si¢ podczas prezentacji tych dziatan stana
sie w przyszlosci przyczynkiem do pelniejszego studium.

Jak zatem wyglada zastosowanie oral history w polskich muzeach? Obec-
no$¢ historii méwionej jest wyraznie widoczna przede wszystkim w dziatal-
nosci nowych osrodkéw, z ktérych czesé, w oczekiwaniu na powstanie do-
celowej siedziby, prowadzi prace nad ekspozycja stala i buduje kolekcje, oraz
w tych, ktére w ciagu ostatnich 10 lat rozwijaja badZ zmieniaja swoja formu-
te. Przyjeta przeze mnie cezura czasowa jest otwarcie Muzeum Powstania
Warszawskiego (2004 r.), gdyz to ono odegralo ogromna role w popularyzacji

11 Nina Simone wyréznia cztery rodzaje projektéw partycypacyjnych — obok projektu
kontrybucyjnego, bedacego podstawa partycypacji, sa to kolejno collaborative, co-
-creative i hosted projects, rzniace sie miedzy soba stopniem zaangazowania uczest-
nikéw i kontroli procesu przez instytucje, por. N. Simone, op. cit., s. 190.

12 Por. A. Szczerski, op. cit., s. 338—339.

13 Nalezy zaznaczy¢, ze biore pod uwage jedynie te placéwki, ktére s muzeami w rozu-
mieniu ustawy o muzeach. Z tego wzgledu w tekscie nie ma bezposrednich wzmia-
nek o os$rodkach, takich jak Dom Spotkan z Historia czy ,Brama Grodzka — Teatr
NN, ktére od lat zajmuja sie nagrywaniem relacji i z sukcesem udostepniaja je szero-
kiemu gronu odbiorcéw. W dodatku jest to jedynie wstepne zestawienie prowadzo-
nych przez polskie muzea projektéw, dokonywane przede wszystkim na podstawie
materialéw udostepnianych za posrednictwem stron internetowych instytucji lub
portali dedykowanych poszczegélnym realizacjom. Niniejszy przeglad, skupiajacy
sie na poczatku na projektach o najwiekszym zasiegu i zbiorach, stanowi¢ ma wstep
do powazniejszych badan tego tematu, zatem bede bardzo wdzieczna za wszelkie
uwagi, zaréwno te weryfikujace prezentowany material, jak i informacje o innych
dzialaniach podejmowanych przez muzea w zakresie oral history. Adres korespon-
dencyjny: katkuz@gmail.com.
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pojecia historii méwionej, nie tylko zreszta na muzealnym gruncie'. Bylo
jednoczesnie pierwsza placdwka muzealna prowadzaca tego typu dziatania
na tak szeroka skale i udostepniajgca publicznie nie tylko tresci zaczerpnie-
te z zarejestrowanych wspomnien, lecz takze zapis nagrania w wersji audio-
wizualnej*®. Podkreslam tu szczegélnie 6w drugi fakt, gdyz samo rejestro-
wanie ustnych relacji lub gromadzenie ich w formie pisemnej przez muzea
i wykorzystywanie w ramach wlasnej dzialalno$ci ma znacznie dluzsza
tradycje. Bylo podejmowane przez polskie muzea martyrologiczne niekie-
dy prawie od poczatku ich dzialalnosci, jednak prowadzone przez nie wy-
wiady skoncentrowane byly zwykle na szczegétach dotyczacych topografii
i funkcjonowania poszczegélnych obozéw koncentracyjnych i obozéw za-
glady, nie przyjmowaly zatem zwykle charakteru wywiadu biograficznego
lub narracyjnego, charakterystycznego dla historii méwionej's. Ponadto

14 Muzeum Powstania Warszawskiego w 2004 r. jako pierwsze z polskich muzedéw
w bezposredni sposéb uzylo pojecia historii méwionej w nazwie swoich dziatan
obejmujacych rejestrowanie relacji uczestnikéw powstania warszawskiego i w ten
sposob wprowadzito je réwniez w obieg medialny.

15 Jako swego rodzaju wyjatek w zakresie traktowania nie tylko tresci rozmowy;, ale tez
materialno$ci zapisu, tj. jego dzwiekowego elementu, mozna tu przywotaé Muze-
um Literatury w Warszawie z Pracownia Foniczna. Jak mozna przeczytac na stronie
muzeum: ,Dziala [ona] od przeszlo trzydziestu lat, zgodnie z idea Zofii Natkow-
skiej, ktéra w stynnym zapisie z roku 1954 méwila o potrzebie utrwalania ludzkiego
glosu. Nagranie to znalazto si¢ w naszych zbiorach jako jedno z pierwszych, obok
wypowiedzi Stefana Zeromskiego i Marii Dabrowskiej”. Sam zbiér, liczacy prawie
4000 pozycji nagran dzwiekowych i audiowizualnych, zawiera zapisy rejestrowane
specjalnie dla Muzeum Literatury, jednak niestety sa one bardzo rzadko prezento-
wane publiczno$ci. Przywotuje ten przyklad poniewaz cho¢ samo muzeum w ten
sposéb prowadzonej dziatalno$ci nie okresla, praktyka ta jest w jaki$ sposéb bliska
oral history, zwlaszcza jeéli chodzi o dostrzezenie no$nosci i znaczenia ,utrwalania
ludzkiego glosu”, jak okreslita to Nalkowska. W dodatku, co jest dla mnie szczegdlnie
interesujace — a wiec funkcjonowanie relacji w kontekscie muzealnym — rejestrowa-
ne nagrania sa traktowane jako , obiekty o muzealnym przeznaczeniu”. Oba przyto-
czone tu cytaty za: http://muzeumliteratury.pl/dzialy/pracownia-foniczna/ (dostep:
15 [X 2014 1.).

16 Znamienny jest przypis, na jaki trafifam w artykule, po§wieconym zbiorowi nagran
dzwiekowych Panstwowego Muzeum na Majdanku: ,Warto zauwazy¢, ze muzea
martyrologiczne, ktére gromadza nagrania od dziesiatkéw lat, cho¢ moga poszczy-
ci¢ si¢ ogromnymi zbiorami relacji w formie audio i wideo, nie znalazty dotychczas
naleznego im miejsca w opracowaniach dotyczacych szeroko rozumianej «Historii
Moéwionej»”, por. przyp. 10 w tekécie M. Grudzinskiej, Zbidr ,Nagrania audio” w za-
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relacje byly przepisywane, a nastepnie wykorzystywane oraz udostepnia-
ne zwykle juz jedynie w postaci transkrypcji rozméw'’, mnie za$ intere-
suje funkcjonowanie oral history w muzealnej praktyce przede wszystkim
w kontekscie wykorzystania zarejestrowanych nagran jako catosci (nie tyl-
ko tresci, ale i samego zapisu).

Pod wzgledem liczebnosci i dostepnosci zbioru relacji historii méwionej
wsréd muzeéw prym nadal wiedzie Muzeum Powstania Warszawskiego,
ktorego Archiwum Historii Méwionej powstalo w pazdzierniku 2004 r.
Zgodnie z informacja na stronie Muzeum ,jego gléwnym zadaniem jest
utrwalenie relacji kilku tysiecy zolnierzy Armii Krajowej — uczestnikow
Powstania Warszawskiego, zyjacych dzisiaj w Polsce i za granica. Obecnie
stanowia oni pokolenie osiemdziesieciolatkdw, jest to wiec ostatnia chwi-
la na utrwalenie ich wspomnien. Chcemy zdazy¢, chcemy dotrze¢ z mi-
krofonem i kamera do wszystkich Powstancéw. Dlatego tez zalozyliSmy,
ze w kazdym miesigcu spotkamy sie z ponad czterdziestoma [podkresle-
nie — K. K.-Z.] Powstanicami, ktérzy odpowiedza na pytania wolontariu-

szy, pracujacych dla Muzeum”™?. Takie tempo nagran bylo utrzymywane
przynajmniej do konca 2010 r.'* Obecnie zbidr liczy 2700 nagranych relacji
audiowizualnych, udostepnionych na stronie internetowej Muzeum. Cho¢
zespdt archiwum nie prowadzi juz programu zakrojonego na tak szeroka
skale, jak w pierwszych latach istnienia, zarejestrowane materialy staja sie
podstawa wielu dziatan podejmowanych przez Muzeum lub pod jego auspi-
cjami. W oparciu o nie powstaja wydawnictwa multimedialne i publikacje
ksiazkowe, zawarte w nich tresci bywaja tez inspiracja miedzy innymi dla

sobie Archiwum Paristwowego Muzeum na Majdanku, ,Zeszyty Majdanka”, t. XXV
(2011), 5. 278. Autorka jednak sama zwraca uwage na charakter tych nagran, ktére
niekiedy daleko odbiegaja od wywiadéw rejestrowanych w projektach historii mé-
wionej. W kontekscie tego ostatniego zagadnienia bardzo interesujace sg spostrze-
zenia Piotra Filipkowskiego zebrane w artykule O relacjach bytych wigzniow kacetow
w kontekscie czasu, miejsca i sytuacji ich powstania (albo o pozytkach z historii mo-
wionej), ,Wroctawski Rocznik Historii Méwionej”, R. 2 (2012), s. 37—71.

17 P. Filipkowski, op. cit.

18 http://www.1944.pl/historia/archiwum_historii_mowionej/ (dostep: 16 IX 2014 1.).

19 Por. prezentacja schematu nagran autorstwa Anny Sztyk z Archiwum Historii M4-
wionej Muzeum Powstania Warszawskiego: http://www.mscdn.edu.pl/warszawa/
mscdn%20-%20spotkanie%20opokole-1-1.pdf (dostep: 16 IX 2014 r.).
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konkurséw na komiks czy produkcji filmowych?. Same relacje dostepne sa
nie tylko w czytelni Muzeum i na stronie internetowej, ale czesciowo takze
za po$rednictwem uruchomionego w 2009 r. muzealnego kanalu w serwi-
sie YouTube?'. Krétkich fragmentéw nagran mozna wystucha¢ réwniez na
ekspozycji stalej Muzeum Powstania Warszawskiego.

Drugim, stosunkowo nowym muzeum, niemajacym wprawdzie do tej
pory swojej siedziby, ale od kilku lat prowadzacym prezna dzialalnos¢, jest
Muzeum Historii Polski. Chociaz w ramach wlasnych dziatan prowadzi je-
dynie dwa projekty oparte na rejestrowaniu relacji $wiadkéw, zasluguje na
szczegblna uwage w kontekscie postugiwania sie historia méwiona. Wspo-
mniane przedsigwzigcia to realizowany od 2007 r. projekt ,Rodziny roz-
dzielone przez histori¢”, ktoérego zadaniem jest ,udokumentowanie jednego
z najwazniejszych polskich doswiadczen w XX wieku, jakim bylo rozdzie-
lenie rodzin w latach 1939—-1989, wynikajace m.in. z przesiedlen i wywozek
w okresie wojny, jak tez decyzji o emigracji na Zachdd z przyczyn politycz-
nych lub ekonomicznych w okresie PRL?% oraz ,Smolenskie portrety”, two-
rzacy kolekcje wywiadéw wspomnieniowych poswieconych pamieci oséb,
ktore zginely w katastrofie smoleniskiej w 2010 r.* Dostep do relacji zapisa-
nych w ich ramach jest bardzo ograniczony — na stronach internetowych
znajduje sie zaledwie kilka materiatéw audiowizualnych lub transkrypcji.
Muzeum Historii Polski ma jednak niebagatelny wktad w upowszechnianie
historii méwionej, miedzy innymi w muzealnej praktyce za pomoca progra-
mu ,,Patriotyzm Jutra”, ktdry realizuje od 2009 r. ze srodkéw Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Deklarowanym celem tego programu
jest ,wspieranie inicjatyw zwiazanych z historia Polski oraz upamietnia-
niem istotnych w dziejach wydarzen i postaci”**. Historia méwiona jako
metoda i narzedzie pasuje do realizacji tego zadania szczegdlnie dobrze, nic

20 Muzeum wydalo m.in. dwie plyty DVD: Kanaly oraz Poza walkg. Zycie codzienne
w Powstaniu Warszawskim, publikacje ksiazkowa Powstanie w Ich Pamieci oraz an-
tologie pokonkursowa Powstanie 44 w komiksie. Archiwum Historii Méwionej.

21 youtube.com/1944pl (dostep: 16 IX 2014 1.).

22 http://www.rodziny.muzhp.pl/index.php?strona=6 (dostep: 16 IX 2014 r.). Fragmenty
rozméw dostepne takze na muzealnym kanale YouTube: https://www.youtube.com/
user/MuzHPtv (dostep: 16 IX 2014 r.).

23 http://www.rodziny.muzhp.pl/; http://smolensk.muzhp.pl/ (dostep: 16 IX 2014 r.).

24 http://www.muzhp.pl/konkursy/patriotyzm-jutra/edycja-2013/1031/przyznano-do-
tacje-patriotyzmu-jutra-2013 (dostep: 16 IX 2014 r.).
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zatem dziwnego, ze w ramach tego programu dofinansowano wiele inicja-
tyw stawiajacych sobie za cel rejestracje wspomnien, tworzenie archiwéw
historii méwionej i inne dziatania z tym zwigzane. Pewnym zaskoczeniem
bylo dla mnie jednak to, ze w jego ramach wsparcie finansowe otrzymuja
nie tylko organizacje pozarzadowe, lokalne stowarzyszenia czy biblioteki,
lecz takze projekty oral history innych osrodkéw muzealnych, takich jak na
przyktad Muzeum Wsi Kieleckiej*’, Muzeum Emigracji w Gdyni*,, Muze-
um Sopotu*, Muzeum Niepodleglosci w Warszawie?!, Muzeum Okregowe
im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy?, Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa®’, Muzeum Ziemi Kepinskiej im. T.P. Potworowskiego w Kepnie®*
czy Centralne Muzeum Widkiennictwa w Lodzi** oraz kilka innych.

25 Zapodstawe opracowania stuzyly mi dostepne na stronie programu listy dofinanso-
wanych projektéw z lat 2012—2014; por. http://www.muzhp.pl/konkursy/patriotyzm-
-jutra.html (dostep: 16 IX 2014 r.). Wedlug nich w 2012 r. Muzeum Wsi Kieleckiej
w Kielcach otrzymato dofinansowanie na projekt , Pie¢ lat okupacji 1939-1945 na wsi
kieleckiej. Zapisy pamieci”; por. http://www.martyrologiawsipolskich.pl/ (dostep:
16 [X 2014 1.).

26 W 2013 r. dofinansowanie projektu ,Archiwum Emigranta — edycja Warszawa”; por.
https://muzeumemigracji.pl/archiwum-emigranta/ (dostep: 16 IX 2014 r.).

27 W latach 2013 i 2014 dofinansowanie dwdch kolejnych edycji ,Sopocianie 1945-1948”
i ,Sopocianie 1950-1970”. Edycja z 2013 r. otrzymata nagrode gtéwna w konkursie na
Wydarzenie Muzealne Roku Sybilla 2013 w kategorii Projekty naukowo-badawcze;
por. http://www.sopocianie.muzeumsopotu.pl/ (dostep: 16 IX 2014 r.).

28 W 2013 r. dofinansowano realizacje filmu dokumentalnego pt. Pawiak w relacjach
Swiadkéw, realizowanego przez oddzial Muzeum Niepodlegtosci — Muzeum Wiezie-
nia Pawiak; por. http://muzeum-niepodleglosci.pl/aktualnosci/pawiak-w-relacjach
-swiadkow-2/ (dostep: 16 IX 2014 1.).

29 W 2013 r. dofinansowano projekt ,«OKRUCHY PRZESZLOSCI» — relacje oséb za-
trudnionych w bytej niemieckiej fabryce zbrojeniowej koncernu DAG w Bydgoszczy
w latach 1939-1945"; por. http://www.exploseum.pl/component/content/article/41-
-exploseum/275-okruchy-przeszoci.html (dostep: 16 IX 2014 1.).

30 W 2013 r. dofinansowano projekt ,Ocali¢ od zapomnienia. Glosy z przeszlosci —
nowoczesna archiwizacja bezcennych wspomnien $§wiadkéw”; por. http://ocalicpa-
miec.mhk.pl/o-projekcie/ (dostep: 16 IX 2014 1.).

31 W 2014 r. dofinansowano projekt ,Ziemia kepiniska: jedna historia”; por. http://www.
muzeumkepno.pl/ziemia-kepinska-jedna-historia.html (dostep: 16 IX 2014 r.).

32 W 2014 r. dofinansowano projekt ,£.6dz, Norrkoping — miasta wiékniarzy 1950-70"
por. http://www.muzeumwlokiennictwa.pl/2015/1/513,lodz-norrk%E3%B6ping%E2%
80%93-miasta-wlokniarzy-1950-1970.html (dostep: 14 II 2015 r.).
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Niektére z tych projektow przywolane zostana w dalszej czesci tekstu,
natomiast w kontekscie omawiania dziatalno$ci Muzeum Historii Polski
nalezy wspomnie¢ takze o Muzeum PRL-u, ktére w 2008 r. rozpoczynalo
funkcjonowanie na terenie Nowej Huty, jako krakowski oddziat tej instytu-
¢ji. Juz na poczatku dziatalnosci placowki powstat Dziat Historii Méwionej,
ktéry rozpoczal nagrywanie relacji we wspélnym cyklu pod nazwa ,Swiad-
kowie PRL”, dotyczacym zycia codziennego i wydarzen politycznych tego
okresu, ktérym byly po$wiecane osobne projekty tematyczne®. W 2013 r.
placéwka przestata by¢ oddziatem Muzeum Historii Polski, na jej miejsce,
w wyniku porozumienia Ministra Kultury i gminy Krakéw, powotano sa-
modzielne miejskie Muzeum PRL-u, wspélprowadzone przez minister-
stwo. Cho¢ w zalozeniu jest to nowa instytucja, historia méwiona, ktéra tak
cenili poprzednicy, réwniez zdaje si¢ by¢ istotnym elementem muzealnych
dziatan. A przynajmniej taka deklaracja pojawia sie na stronie internetowej
Muzeum: ,Réwnolegle z pracami nad scenariuszem rozpoczeliSmy nagry-
wanie rozméw o réznych aspektach zycia w PRL-u. Ich fragmenty zostana
wykorzystane na wystawie stalej oraz w wydawnictwach muzeum, powsta-
nie tez baza nagran, ktéra w przyszlosci bedzie dostepna w muzeum i na
jego stronie internetowe;j”3*

Temu samemu okresowi w historii kraju i zwigzanym z nim do$wiad-
czeniom jego mieszkancéw poswiecone jest Centrum Dialogu ,,Przelomy”,
oddzial Muzeum Narodowego w Szczecinie, ktérego otwarcie zaplanowane
jest na 2015 r2* W kontekscie niniejszego opracowania na uwage zastuguje
projekt ,Opowies¢ grudniowa — alternatywna lekcja historii ze Szczecina”,
jedna z instytucjonalnych inicjatyw dofinansowanych ze srodkéw Muze-
um Historii Polski w ramach wspomnianego juz programu ,Patriotyzm
Jutra”. W zalozeniu realizatoréw jego celem jest upamietnienie wydarzen,
ktére miaty miejsce na ulicach Szczecina w grudniu 1970 r. Traktuja oni
Grudzien 70 jako punkt zwrotny, ktdry ,zapoczatkowal upadek systemu

33 Te projekty to: ,W imie wolno$ci. Nowa Huta '60”, ,Kombinat kontra komuna”,
»Marzenie o wolnosci. Krakéw 45”7, ,Historia codziennosci”, ,PROjekt HardKOR”,
»Londynczycy. Oczekiwanie na wolna Polske. Losy polskiej emigracji w Londynie
w latach 1945-1989”. W Internecie nadal funkcjonuje strona http://www.swiadko-
wieprl.pl, na ktérej mozna sie zapoznac jedynie z kilkoma fragmentami transkrypcji
zarejestrowanych relacji (dostep: 16 IX 2014 1.).

34 http://www.mprl.pl/ (dostep: 16 IX 2014 r.).

35 W grudniu 2015 r. Centrum Dialogu ,,Przelomy” zostalo oficjalnie otwarte.
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oraz ksztaltowanie twoérczych odpowiedzialnych i $wiadomych wlasnej
tozsamosci mieszkancéw wojewddztwa zachodniopomorskiego”®¢. Jednym
z elementdw realizacji projektu sa nagrania relacji Swiadkéw tych wydarzen,
ktdérych czes¢ dostepna jest na stronie instytucji. W jego ramach zaplano-
wano jednak takze bezposrednie spotkania z nimi, organizowane w szko-
fach gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych. ,Ponadto wsparcie otrzymaja
szkoly, ktére zostana wyposazone w nowe, multimedialne narzedzie meto-
dyczne w postaci scenariuszy lekcji historii wraz z fragmentami wywiadéw
ze $wiadkami historii oraz przykladowymi interpretacjami tekstéw Jacka
Kaczmarskiego w powiazaniu z wydarzeniami historycznymi”?.

Takze inne, duze, powstajace w ostatnich latach muzea zwracaja sie ku
historii méwionej, jednak oprécz deklaracji o prowadzeniu nagran nie za-
wsze proces ten jest widoczny na zewnatrz. Tak jest na przyklad w przy-
padku Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdarsku, powotanego w 2008 r.
Tematyczne relacje nagrywa Muzeum Historii Zydéw Polskich w ramach
projektu , Sprawiedliwi”, prezentujac na osobnej stronie internetowej krét-
kie fragmenty, dotyczace ukrywania i ocalenia zydowskich mieszkancéw
Polski®*®. Ciekawym dzialaniem, wykraczajacym poza gromadzenie nagran
iich udostepnianie, jest projekt edukacyjny ,,Cisi bohaterowie, zywa pamiegc.
Watek ukrywania Zydéw podczas I wojny §wiatowej a aktywne uczenie sie
dorostych”, podjety przez pracownikéw tej instytucji. W jego ramach, na
podstawie dotychczas zarejestrowanych wspomnien, powsta¢ ma narze-
dzie edukacyjne on-line poswiecone historiom ukrywania, dostepne mie-
dzy innymi dla nauczycieli i edukatoréw, prowadzacych na te tematy zajecia
lekcyjne®. Jednym ze stosunkowo niedawno otwartych muzedéw (2010 r.),
ktére nie tyle rejestruje i archiwizuje relacje badz udostepnia je na stronie
internetowej, ale uczynilo z nich zauwazalny element ekspozycji stalej, jest
Fabryka Emalia Oskara Schindlera, oddzial Muzeum Historycznego Mia-
sta Krakowa. Historia méwiona, w postaci materialéw filmowych umiesz-
czonych w specjalnych ,gablotach”, stuzy tu przede wszystkim do opowie-
dzenia o ocaleniu przez Schindlera zydowskich pracownikéw fabryki przed

36  Strona projektu realizowanego wspdlnie z Filharmonia w Szczecinie: http://gru-
dzienyo.filharmonia.szczecin.pl/ (dostep: 16 IX 2014 1.).

37 Ibidem.

38  http://www.sprawiedliwi.org.pl/pl/cms/o-projekcie/ (dostep: 16 IX 2014 1.).

39 http://www.polin.pl/pl/aktualnosci/2014/02/25/cisi-bohaterowie-zywa-pamiec
(dostep: 16 IX 2014 1.).
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Zaglada stowami bezposrednich uczestnikéw tych wydarzen. Wykorzysty-
wana jest takze w innych miejscach muzealnej narracji w celu przyblizenia
doswiadczen mieszkancéw Krakowa podczas okupacji niemieckiej.

Kolejnym powstajacym muzeum o szerokim zasiegu, ktére u progu swej
dziatalnosci podejmuje dziatania zwiazane z utrwalaniem pamieci poprzez
utworzenie archiwum historii méwionej i prowadzenie nagran, jest Mu-
zeum Pamieci Sybiru w Biatymstoku, ktére w 2014 r. rozpoczeto oficjalna
dziatalnos¢. Cho¢ Muzeum dziala od niedawna, na stronie internetowej
chwali si¢ sporym juz zbiorem historii méwionej i podkresla znaczenie
tej metody: ,Realizujac projekt budowy Muzeum Pamieci Sybiru, utrwa-
lanie opowiesci Sybirakéw uznajemy za jeden z priorytetéw dzialalnosci.
Do dzisiaj udato nam sie zarejestrowaé wspomnienia ponad 200 0s6b, do-
tknietych deportacjami w latach 40. dwudziestego wieku™*°. Czes¢ nagran
udostepniona jest juz na muzealnym kanale w serwisie YouTube* oraz na
stronie muzeum®*?. Takze i w tym przypadku warto podkresli¢ deklarowa-
ne nastawienie na wykorzystanie rejestrowanych materialéw w dzialaniach
edukacyjnych. W artykule prasowym informujacym o nagrywaniu wspo-
mnien mieszkancéow gminy Sztabin pojawia si¢ informacja, ze najnowsze
relacje zostaly juz wykorzystane w projekcie edukacyjnym prowadzonym
w kilku szkotach gminy*. Muzeum Wojska w Biatymstoku, ktdre jest tym-
czasowym zarzadca Muzeum Pamieci Sybiru, planuje natomiast uczy¢
nauczycieli prowadzenia wywiadéw ze ,$wiadkami historii”. W ramach
muzealnego projektu edukacyjnego ,Doswiadczy¢ historii” maja zostac
zarejestrowane rozmowy z osobami, ktére przezyly II wojne §wiatowa lub
wywozke na Syberig**.

Inne do$wiadczenie tak powszechne w XX w. ze wzgledu na sytuacje
ekonomiczng, polityczng czy spoleczng, tj. emigracje, dokumentuje przed-
siewziecie pod nazwa Archiwum Emigranta, tworzone przez Muzeum Emi-
gracji w Gdyni (zalozone w 2012 r.). W tym przypadku historia méwiona

40 https://www.facebook.com/muzeumpamiecisybiru/posts/905810082767831 (dostep:
16 [X 2014 1.).

41 https://www.youtube.com/user/muzeumpamiecisybiru (dostep: 16 IX 2014 r.).

42 http://www.sybir.com.pl/pl/s/index_people (dostep: 14 II 2015 1.).

43 http://bialystok.gazeta.pl/bialystok/1,35235,16173754,Rosna_zbiory_Muzeum_Pamieci_
Sybiru__Nie_tylko_materialne.html#ixzz3CYIPANTO (dostep: 16 IX 2014 1.).

44 http://www.mwb.com.pl/mwb2014/index.php/doswiadczyc-historii (dostep: 16 IX
2014 1.).



Historia méwiona w muzeach...

jest tylko jedna z form utrwalania opowiesci, ktére moga mie¢ postac tak-
ze relacji pisanych, uzupetnianych on-line przez odwiedzajacych strone
Muzeum, lub notacji filmowych. Niezaleznie od sposobu, Archiwum ,, ma
sta¢ sie przestrzenia umozliwiajaca przywotlanie i zapis indywidualnych
historii zwigzanych z wyjazdami z Polski, ocalajac je tym samym przed
zapomnieniem”®. Dotychczas na stronie internetowej projektu dostepnych
jest kilkadziesiat krétkich, wprawdzie tylko pisemnych, relacji, jednak ca-
to$¢ wyglada obiecujaco.

Po historie méwiong siegaja nie tylko muzea podejmujace tak szeroko
sformulowane zagadnienia, ale réwniez jednostki dedykowane opowies-
ciom o konkretnych osobach, jak to ma miejsce w przypadku Muzeum
Jézefa Pitsudskiego w Sulejowku, powolanego w 2008 r. Placéwka ta, ogla-
szajac poszukiwania $wiadkow historii, nastepujaco zakresla zakres zainte-
resowan: ,Osoby gotowe podzieli¢ sie z nami wspomnieniami dotyczacymi
Legionistéw Polskich, opowiedzie¢ nam historie rodzinng zwiazana z oso-
ba Jézefa Pitsudskiego i jego dziedzictwem lub znajace §wiadkow historii,
chcacych podzieli¢ sie swoja pamiecia prosimy o kontakt”¢. Réwniez to
muzeum dopiero tworzy wlasne archiwum, prezentujac na stronie interne-
towej zaledwie kilka relacji audiowizualnych.

Posréd muzeéw postugujacych sie historia méwiona, w wiekszosci réw-
niez powstajacych lub niedawno otwartych, szczegélnymi przypadkami wy-
daja mi sie instytucje o charakterze lokalnym, skoncentrowane na historii
i dziedzictwie danego miasta badz regionu. Nalezy do nich na przyktad Mu-
zeum Historyczne Elku, otwarte w 2010 r., ktére prowadzi projekt historii
moéwionej pod nazwa ,Powojenny Elk”. Jego celem jest ,ocalenie pamieci
o poczatkach polskiego Elku. Projekt jest realizowany poprzez przepro-
wadzanie wywiadéw ze swiadkami historii — najstarszymi mieszkancami,
ktorzy osiedlili sie w Etku po II wojnie §wiatowej”. Na stronie instytucji
mozna znalez¢ informacje, ze pierwsza edycja zrealizowana w 2012 r. opie-
rala si¢ na warsztatowej pracy z mlodzieza, ktéra nastepnie przeprowadzala
wywiady ze ,,§wiadkami historii”. Obecnie na stronie internetowej muzeum

45 https://muzeumemigracji.pl/archiwum-emigranta/ (dostep: 16 IX 2014 r.). Jedna z edy-
¢ji tworzenia Archiwum Emigranta byta dotowana w ramach programu ,Patriotyzm
Jutra” w 2013 r.

46 http://mjp.najlepszemedia.pl/wykaz-legionistow/historia-mowiona (dostep: 16 IX
2014 1.).

47 http://www.mhe-elk.pl/?historia-mowiona,212 (dostep: 16 IX 2014 r.).
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znalez¢ mozna fragmenty nagran i transkrypcji kilkunastu relacji. Podobna
tematyke podejmuje tez najstarsze polskie muzeum w tym rejonie — istnieja-
ce od 1945 r. Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie. Od 2009 r. prowadzi ono
projekt pod tytutem ,Polacy z Kreséw Wschodnich na Warmii i Mazurach.
Przenikanie sie dziedzictwa kulturowego jako podstawa zrozumienia wspot-
czesnosci regionu”, ktorego celem jest ,stworzenie kolekcji dokumentujacej
zycie i losy wspélczesnych mieszkanicéw Warmii i Mazur, majacych korzenie
wschodnie, a wiec tych, ktérzy po II wojnie §wiatowej zostali przesiedleni
z teren6éw obecnej Litwy, Ukrainy i Bialorusi™® Na doswiadczeniach ,zwy-
klych ludzi” w zmiennych okolicznosciach politycznych, koncentruje sie tez
projekt Muzeum Sopotu, zatytutowany , Sopocianie”, realizowany od 2010 r.
Zgodnie z zamierzeniami twércéw ,ma [on] ukazaé bogactwo i réznorod-
no$¢ zycioryséw, postaw, dokonan i dziejow wielonarodowej spotecznosci
Sopotu na przestrzeni kilku stuleci, az po dzien dzisiejszy”*°. Zebranie doku-
mentacji archiwalnej i fotograficznej, zapiséw dZwigkowych i filmowych oraz
przekazéw ustnych stuzy¢ ma stworzeniu kompendium wiedzy o mieszkan-
cach Sopotu. Tworzona w ten sposéb ,,Encyklopedia Sopocian” dostepna na
stronie muzeum zawiera juz nazwiska 172 0séb, sposréd ktérych czes¢ udzie-
lita mfodym uczestnikom projektu wywiadéw, ktérych transkrypcje takze
sa udostepniane. Przy okazji projektu nagrano réwniez krétkie materiaty
filmowe dostepne online. Wspomniane powyzej muzea taczy podejmowa-
nie przedsiewzie¢, ktére mozna odczytac jako odkrywanie ksztattujacej sie
PO 1945 1. tozsamosci miejsc, ktére przed II wojna §wiatowa nie znajdowa-
ly si¢ w granicach Polski, lub tych, w ktérych Polacy stanowili mniejszos¢.
Jest to jednoczesnie oswajanie trudnej historii, préba poltaczenia — co wida¢
szczegllnie w przypadku sopockiego projektu — przed- i powojennych loséw
ich mieszkancow w jedna histori¢ miasta, miejscowosci czy regionu. Histo-
ria méwiona, ktéra w centrum stawia ludzkie do§wiadczenie, zdaje si¢ by¢
do tego celu bardzo dobrym narzedziem. W muzeach miejskich, ktdre eks-
ploruja dziedzictwo zaniedbanych i zapomnianych dzielnic, jak na przyktad
warszawska Praga, wobec ograniczonosci Zrédet pisanych, rejestrowane rela-
Cje staja sie sposobem utrwalenia historii waznych dla lokalnej spotecznosci
0s6b i miejsc. Muzeum Warszawskiej Pragi, powstale w 2008 r. jako oddziat
Muzeum Warszawy (do pazdziernika 2014 r. pozostajacy ,w organizacji”),

48  http://smok.hostil.pl/ (dostep: 16 IX 2014 1.).
49 http://www.sopocianie.muzeumsopotu.pl/ (dostep: 16 IX 2014 r.).
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od poczatku dziatalnosci prowadzi projekt archiwum historii méwionej,
w ramach ktoérego skupia sie na nagraniach najstarszych mieszkancéw pra-
wobrzeznych rejonéw Warszawy®’. Fragmenty tych nagran prezentowane na
stronie internetowej uporzadkowane sg w sposéb topograficzny (przypisane
do konkretnych miejsc na mapie miasta)®’. Tworza tez swoista instalacje do
odstuchania w systemie audioguide w muzealnej przestrzeni budynkéw przy
ulicy Targowej 50/52, oczekujacej na montaz ekspozycji stalej. Obecnie trwa
opracowywanie zbioru i przygotowywanie do udostepnienia zainteresowa-
nym wraz z otwarciem wystawy stalej Muzeum Warszawskiej Pragi jesienia
2015 1., a takze tworzenie programéw edukacyjnych opartych na zebranych
relacjach®.

Ostatnig grupa muzeéw, siegajacych w ostatnich latach po historie moé-
wiong, sa muzea martyrologiczne. Zwykle gromadzenie zapiséw wspomnien
bylych wiezniéw (najczesciej w formie spisanych relacji) bylo czescia ich
podstawowej dziatalno$ci. Wraz z popularyzacja pojecia historii méwionej
w Polsce na poczatku XXI w., takze i one przeformulowuja swoje sposoby
pracy i zwracaja si¢ ku tej metodzie. Do muzedw realizujacych réznorakie
projekty oparte na rejestrowaniu relacji bytych wigezniéw naleza Panstwowe
Muzeum Auschwitz-Birkenau, prowadzace program ,Historia méwiona”
od 2006 r°%, Muzeum na Majdanku®®, Muzeum Wiezienia Pawiak, ktére

50 Do 2014 r. pod nazwa Muzeum Historyczne m.st. Warszawy. Oddzial Muzeum
Warszawskiej Pragi jest nowy, jednak samo muzeum istnieje od 1936 r. Cho¢ ar-
chiwum historii méwionej zwiazane jest wlasnie z oddzialem, nalezy wspomnieé
o nagrywaniu opowiesci w projekcie ,Wypedzeni z Warszawy 1944”, po§wieconym
badaniom historycznym na temat deportacji ludnosci, jakie mialy miejsce w War-
szawie od sierpnia do pazdziernika 1944 r., ze szczegélnym uwzglednieniem przezy¢
najmlodszych warszawiakéw. Strona projektu zawiera zaréwno nagrania, jak i tran-
skrypcje (http://www.banwari944.eu/). Pracownicy Muzeum Warszawy prowadza
tez nagrania relacji uczestnikéw ruchu solidarno$ciowego na Mazowszu.

51 Fragmenty relacji postuzyly jako podstawa pierwszej edycji projektu PragaGada
(www.pragagada.pl). Na nagraniach relacji opierat sig tez projekt animacyjno-doku-
mentacyjny dotyczacy osiedla Praga II (www.praskimdm.pl).

52 Wystawa stala Muzeum Warszawskiej Pragi, oddzialu Muzeum Warszawy, zostala
oficjalnie otwarta we wrzesniu 2015 r.

53 http://auschwitz.org/muzeum/aktualnosci/wolontariat-w-panstwowym-muzeum
-auschwitz-birkenau,484.html (dostep: 16 IX 2014 1.).

54 Por. M. Grudzinska, Zbiér ,Nagrania audio” w zasobie Archiwum Paristwowego Mu-
zeum na Majdanku, ,Zeszyty Majdanka”, t. XXV (2011), s. 278.
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nagrywa relacje audio i wideo od 2008 r.°®* oraz Muzeum Stutthof w Sztuto-
wie®®. Wprawdzie zadna ze wspomnianych placéwek nie udostepnia swoich
zbioréw tego typu za posrednictwem Internetu, informuja jednak, ze pozy-
skane ta metoda materiaty wykorzystywane sa w dzialaniach muzealnych,
stuzacych przede wszystkim edukacji.

Powyzsze zestawienie wykazuje, ze polskie muzea siegaja po historie
moéwiong, a podejmowane przez nie projekty przyjmuja réznoraki roz-
mach i forme. Po wstepnym przyjrzeniu sie zagadnieniu nasuwa si¢ jednak
whniosek, ze tak jak sama oral history jest ciagle mloda na polskim grun-
cie w ogole, tak jednym z najwolniej przystepujacym do dziatan tego typu
podmiotem sa wla$nie muzea. Znacznie szerzej zakrojone i bardziej znane
sa projekty innych instytucji kulturalnych — stowarzyszen i osrodkéw ar-
tystycznych lub badawczych, takich jak Osrodek KARTA i Dom Spotkan
z Historia w Warszawie czy ,Brama Grodzka-Teatr NN” w Lublinie. Ina-
czej rzecz sie ma na Zachodzie, gdzie oczywiscie réwniez wiele organizacji,
a takze uniwersytetéw i bibliotek, od lat prowadzi programy oral history,
ale muzea zdaja si¢ nie ustepowac pod tym wzgledem, czego Swiadectwem
moze by¢ chociazby tematyczny numer czasopisma brytyjskiego towarzy-
stwa Oral History po$wiecony zagadnieniu historii méwionej w muzeach
z lat 80. XX w.*” (poklosie konferencji z 1985 r.)! Warto jednak podkresli¢
specyfike podejscia do nagran, ktére na wystawach czy w dziataniach mu-
zealnych musialy by¢ prezentowane przede wszystkim jako teksty, skoro
dziesie¢ lat pdzniej Anna Green w artykule z 1996 r., publikowanym tak-
ze w kolejnych wydaniach The Oral History Reader, pisze o problemach
ze znalezieniem w literaturze przedmiotu wskazéwek, jak zrobi¢ wystawe
oparta na oral history w postaci nagran, gdzie ,dzwiek i stuchanie miaty
mie¢ pierwszenstwo nad wzrokiem/widokiem i ogladaniem”®.

55 http://www.muzeum-niepodleglosci.pl/pawiak/archiwum-historii-mowionej/
(dostep: 16 IX 2014 1.).

56  http://www.stutthof.org/node/s34 (dostep: 16 IX 2014 1.).

57 “Oral History”, Vol. 14, No. 2, Museums and Oral History (Autumn, 1986).

58 A. Green, Returning History to the Community: Oral History in a Museum Setting,
“Oral History Review”, 24/2 (Winter 1997), s. 53—72. Niestety pod wzgledem dostep-
nosci publikacji, ktére traktuja o historii méwionej w muzeach (nie bedac jedynie
recenzjami wystaw itp.), niewiele sie zmienito, a tekst Green pozostaje jednym z nie-
licznych, ktéry przedstawia doswiadczenia budowania ekspozycji wokét relacji zare-
jestrowanej w postaci dzwiekowej.
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Zdaje sig, ze w polskich realiach, kiedy znakomita wiekszo$¢ projektow
rozpoczynala si¢ i funkcjonuje juz w dobie ,,cyfrowej rewolucji”, a co za tym
idzie, powszechnej dostepnosci takich sprzetéw rejestrujacych, ktére moga
zapewni¢ dobra jakos¢ dzwiekowa czy audiowizualng, ten problem nie
powinien istnie¢. W konteks$cie tak wielu projektéw prowadzonych przez
muzea zastanawia jednak niewielkie wtaczanie relacji w obreb wystaw. Wy-
glada na to, ze, jak stwierdzita Anna Green, jest to nadal problematyczne
i wymaga innego sposobu myslenia o projektowaniu ekspozycji, niz skupie-
nie na aspektach wizualnych. Wprawdzie fragmenty relacji coraz czesciej
sie pojawiaja, zwykle wypada to jednak blado, sprawiajac wrazenie mato
istotnego dodatku®. Najczesciej jest to stanowisko komputerowe lub multi-
medialne ze stuchawkami, niekiedy w ustronnym miejscu. Oczywiscie taka
lokalizacja i aranzacja ma swoje powody i prawdopodobnie jest obierana
z mysla o niezaklécanym odbiorze tresci, jednak sprawia wrazenie raczej
symbolicznego potraktowania. By¢ moze taki stan rzeczy zwiazany jest ze
sposobami realizacji projektéw historii méwionej przez muzea. Wydaje sie,
ze w wiekszosci jest to dziatalno$¢ ktadaca nacisk na jeden wybrany aspekt,
pomijajaca lub wykorzystujaca w niewielkim stopniu potencjat zastosowa-
nia historii méwionej, o jakim byta mowa na poczatku niniejszego tekstu.
Najczesciej jest to dzialalnos¢ dokumentacyjna, dzigki ktérej z przeprowa-
dzonych wywiadéw czerpie si¢ wiedze uzupetniajaca inne zrédta i tworzy
archiwa z zalozenia dostepne publicznie. Ten ostatni cel wydaje sie jed-
nak nie by¢ realizowany w wystarczajacy sposob. Jesli chodzi o dostepnosé,
w pelni dziala w ten sposéb chyba jedynie archiwum Muzeum Powstania
Warszawskiego, natomiast na pozostatych dedykowanych projektom hi-
storii mowionej portalach umieszczona jest zwykle tylko niewielka czes¢

59  Przy tej okazji nalezy wspomnie¢ o jednym z gltéwnych zagrozen prowadzenia na-
gran oral history w muzeach. Jest to kwestia ,atrakcyjnosci” samych nagran i/lub
montazu, w ktérym wykorzystane sa ich fragmenty. W przypadku nagran, ktére
z zalozenia maja by¢ przeznaczone na ekspozycje lub uzyte na przyklad w projek-
cie edukacyjnym, wazne jest pozyskanie ,,dobrej opowiesci”, zar6wno pod wzgledem
narracji, jak i pod wzgledem jako$ci nagrania. Pojawia sie¢ wowczas niebezpieczen-
stwo, ze cel ich wykonywania moze sta¢ si¢ wazniejszy niz etyka i metodologia.
Druga kwestia jest zwigzana z tym, ze na ekspozycji mozna uzy¢ wlasciwie jedynie
kilkudziesieciosekundowych lub maksymalnie kilkuminutowych fragmentéw, jesli
liczy si¢ na zainteresowanie zwiedzajacego wiecej niz jedna relacja. To stawia przed
wyzwaniem wyboru i montazu, ktéry nie bedzie zmienial kontekstu wypowiedzi.
Oczywiscie takich zagadnien problematycznych jest wiecej.
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zarejestrowanych rozmoéw, niekiedy same transkrypcje lub ich fragmenty,
a czasem jedynie informacja o istnieniu takich nagran. Drugim aspek-
tem wyraznie branym pod uwage w dziataniach muzealnych zwigzanych
z historia méwiona, jest edukacyjna strona projektéw. Czes¢ przedsie-
wziec jest prowadzona jako wlasnie dziatania edukacyjne (zaréwno te,
w ktérych nagrywa sie relacje, jak i te, ktére wykorzystuja material po-
wstaly w ramach projektéw nagraniowych). Widac tez tendencje do obie-
rania historii méwionej jako metody w dziataniach animacyjnych, stu-
zacych nawiazaniu czy poglebieniu wiezi ze spotecznoscia lokalna, badz
wspolpracy przy zagadnieniach istotnych w dzialalnosci danego muze-
um®. Cho¢ takich projektow jest coraz wiecej i w mojej opinii to przede
wszystkim one mialyby szanse na realizacje zalozen partycypacyjnego
modelu funkcjonowania instytucji, ten potencjal wykorzystywany jest
jedynie w znikomym stopniu. Idea udzielania glosu zawarta w istocie hi-
storii méwionej jako metody jest otwartym zaproszeniem do udziatu we
wspdélnym tworzeniu opowiesci, niezaleznie od jej tematycznej skali (tak
samo w przypadku historii pafistwa, jak i spotecznosci lokalnej czy grupy
mniejszo$ciowej). Jest to element angazujacy, zapraszajacy do wspdlpracy,
aktywnego uczestnictwa. Wigkszo$¢ projektéw konczy sie jednak tam,
gdzie partycypacja si¢ zaczyna — po zarejestrowaniu opowiesci, ich selek-
cja i dalsza obrébka zajmuja sie juz specjali$ci, najczesciej w oderwaniu
od oséb zaangazowanych w proces ich powstawania.

Na zakonczenie chciatabym jeszcze wréci¢ do watku pojawiania sie na-
gran oral history na ekspozycjach oraz poruszy¢ kwestie relacji historii moé-
wionej i obiektu w przedsiewzieciach muzealnych. W przypadku nowych
muzedw, dopiero powstajacych, a tym samym rozpoczynajacych budowanie
wlasnej kolekcji obiektow, nagrywanie relacji czesto idzie w parze ze zbiorka

60 W tematyce obieranych projektéw widoczne zainteresowanie nie tylko odlegta prze-
szlo$cig, lecz takze wspolczesnymi wydarzeniami (np. nagrywane przez Muzeum
Historii Polski relacje dotyczace ,katastrofy smolenskiej” moga by¢ chyba poréw-
nane do projektéw dotyczacych traumatycznych zdarzen, takich jak 11 wrzesnia czy
przejécie huraganu Catrina, prowadzonych przez muzea i inne podmioty na Zacho-
dzie) i zjawiskami/problemami wspoélczesnosci (Archiwum Emigranta tworzone
przez Muzeum Emigracji w Gdyni podejmuje ten temat, skupiajac si¢ nie tylko na
narracjach dotyczacych migracji z przelomu wiekéw, a wiec juz ,historycznych” —
aczkolwiek takie relacje w formie pisanej tez sie tam znajduja — ale réwniez jako
wspdlczesnego zagadnienia).
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pamiatek — pdzniejszych eksponatéw. Tak byto w przypadku Muzeum Po-
wstania Warszawskiego, tak jest tez w wielu innych przywolywanych mu-
zeach. Czesto sa to szeroko zakrojone, oglaszane publicznie akcje, jak na
przyktad zbiérka pamiatek prowadzona przez Muzeum II Wojny Swiatowej
pod hastem ,Wspomnienia wiecej niz guzik warte” (aczkolwiek motto to
odnosi si¢ przede wszystkim do przedmiotéw materialnych). Wydaje sie
zatem, ze muzea rozpoczely juz ,kolekcjonowanie” historii méwionej na
podobnej zasadzie jak buduja kolekcje muzealng. Otwiera do tego droge
wprowadzona do ustawowej definicji muzeum w 2007 r. poprawka, ktéra
uwzglednia ,,gromadzenie i trwala ochrone débr naturalnego i kulturalne-
go dziedzictwa ludzkosci”, nie tylko o charakterze materialnym, lecz takze
niematerialnym®’. Mam jednak wrazenie, ze mimo tego otwarcia i rosnacej
popularnosci historii méwionej w muzeach, daleko jej jeszcze do pelno-
prawnego traktowania jako ,obiektu” muzealnego na réwni z gromadzo-
nymi artefaktami. Jak wspominatam, jest to widoczne zwlaszcza na wy-
stawach statych (duzo czesciej nagrania wykorzystywane sa w wystawach
czasowych). Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze przeciez historia méwiona
ma swoja materialno$¢ — sa nia glos rozméwcy/rozméwcezyni, sposéb mé-
wienia, akcent, wyrazane emocje®? a w nagraniach wideo — takze dajace
sie zaobserwowac zachowanie, wyraz twarzy, gestykulacja itp. Indywidual-
no$¢ wyrazajaca si¢ w ten sposob daje poczucie obcowania z czyms$ auten-
tycznym. O to samo chodzi przeciez w prezentowaniu oryginalnych obiek-
téw. Wydaje sie zatem, ze historia méwiona moze by¢ muzeom szczegélnie
bliska. By¢ moze jest to kwestia glebszego przemyslenia roli, jaka mogtaby
odgrywa¢ w dzialaniach muzealnych i pelniejszego skorzystania z poten-
cjaluy, jaki w sobie zawiera.

61 Bardzo ciekawym aspektem jest tez wzajemna relacja projektéw oral history i tych
nastawionych na ochrone i zachowanie dziedzictwa niematerialnego, oczywiscie to
ostatnie ma duzo wigkszy zasieg (takze umiejetnosci, np. wypieku czy rzemieslni-
cze), ale aspekt jezykowy tez sie tam znajduje. Ponadto bliska relacja pod wzgledem
noénika, na ktérym sie rejestruje i przechowuje oraz sposobu prezentacji dziedzi-
ctwa niematerialnego i historii méwionej — jako zapisu audiowizualnego.

62 Por. A Portelli, What makes oral history different?, [w:] The Oral History Reader,
S. 32—42.
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In recent years a considerable growth of interest in oral history can
be observed in museum institutions. It is connected mostly with the
narrative model applied when establishing museums (dominant in
the Polish narrative), and the more and more popular participating
approach. The oral history method and effects given by initiatives
based on it seem both to fulfil the need for supplying evidence able to
engage the audience in the presented story, and to be a way to engage
different social groups in the museum activity. The aim of this article
is to take a closer look on the projects run by Polish museum institu-
tions and to give a preliminary analysis of how these possibilities can
be used in practice. Particular interest was placed on institutions cre-
ated in the last ten years. The author analyses projects coordinated
by these centres focusing on, among others, the way their oral history
collections are built, made available to the public and used to create
museum exhibitions and museum projects.



