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Wszelkie rozwazania na temat przekladu literatur wyobrazeniowych nalezatoby
rozpocza¢ od okreslenia pozycji ich polskiej odmiany na rynku czytelniczym.
Gdzie sytuuje sie polska tworczos¢ w stosunku do homologicznych dziel zagra-
nicznych? W jaka relacje wchodza literatury wyobrazeniowe napisane w jezyku
ojczystym w obrebie danego kraju ze swoimi ttumaczonymi odpowiednikami?
Liczne pytania nasuwajg sie takze w zwigzku z tym, jak postrzega si¢ fantasy,
science fiction i literatury pokrewne wzgledem innych gatunkéw.

Do tych kwestii odwolywala si¢ miedzy innymi Ursula Le Guin', ktéra
w jednym ze swoich esejow twierdzita, Ze to realizm zostal opatrzony etykie-
ta ,powaznej literatury”, a wszystkie inne utwory przynaleza do literatury ga-
tunkowej, a zatem zanika obowiazek ich czytania. Obserwowanie tendencji
czytelniczych 1 krytycznych prowadzi do wnioskéw pokazujacych ogromng
popularnos$¢ gatunkéw fantastycznych wsréd odbiorcow, ale umiarkowany
entuzjazm Srodowiska krytyczno-akademickiego. Pewien dystans do litera-
tur wyobrazeniowych wydaje si¢ jednak stopniowo zmniejszaé, glownie dzigki
takim autorom jak George R.R. Martin w kregu anglojezycznym lub Andrzej
Sapkowski i Jacek Dukaj — w polskim. Dowodem na to niech bedzie rosngca
liczba publikacji dotyczacych tych tworcoéw, w postaci rozdzialow, artykutow
i monografii, migdzy innymi Medievalism in A Song of Ice and Fire and Game of
Thrones (2018) Shiloh Carroll, TechGnoza, uchronia, science fiction. Proza Jacka
Dukaja (2017) Piotra Gorlinskiego-Kucika lub Potwornos¢ i krytyka. Studia
o cyklu wiedzminskim Andrzeja Sapkowskiego (2018) Piotra Zotadzia. Mozna
jednak uzna¢, w odniesieniu do teorii polisystemu Itamara Evena-Zohara®,
okreslajacej miejsca poszczegodlnych literatur rozumianych jako systemy w wiek-
szej strukturze zaleznosci, ze literatury wyobrazeniowe, w tym takze tltumaczone,
beda zajmowacd pozycje peryferyjna, ustepujac realizmowi, zwlaszcza w kwestii
uznania i prestizu’.

Nalezy zauwazy¢, ze okreslenie centrum i peryferii w ramach literatur
wyobrazeniowych takze jest mozliwe. Badaczka pozycji polskiej fantasy, Ka-
tarzyna Kaczor, wskazuje polski przeklad Hobbita, czyli Tam i z powrotem
J.R.R. Tolkiena z 1960 roku jako pierwsze pojawienie si¢ fantasy w polskim
dyskursie literackim, uznajac jednoczesnie opowiadanie Jarostawa Grzedo-
wicza z 1982 roku zatytulowane Twierdza Trzech Studni za fundamentalne

1 UK. Le Guin, 2007: The Critics, the Monsters, and the Fantasists. ,The Wordsworth
Circle”, no. 38/1—2, s. 83—87.

2 L Even-Zohar, 2009 [1978]: Miejsce literatury ttumaczonej w polisystemie literackim.
W: P. Bukowski, M. Heydel, red.: Wspélczesne teorie przektadu. Antologia. Krakow,
Znak, s. 195—204.

3 E.Drab, 2019: La (re)création de Ihistoire dans la littérature fantasy dexpression polo-
naise. W: A. Besson, red.: Fantasy et Histoire(s). Chambéry, ActuSF, s. 219—244.
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w ksztaltowaniu polskiego pola fantasy”. K. Kaczor zaznacza tez, ze literatura
fantasy ,,byla [wéwczas] znana polskim czytelnikom z przektadéw nielicznych
tekstow literackich i krytycznoliterackich, ktérych zasob zaczal si¢ zwigkszaé
od przetomu lat 70. i 80. XX wieku”’. Zwickszenie liczby thumaczen w wyniku
otwarcia Polski na Europe¢ Zachodnig po zburzeniu muru berlinskiego réw-
niez pozwolilo na uformowanie polskiej odmiany literatur wyobrazeniowych.
Opierala sie ona na fuzji modelu zagranicznego, na przykiad pod wzgledem
struktury $wiata przedstawionego, z polskim do$wiadczeniem narodowym;
przeniesieniu typowych kodéw gatunkowych na grunt lokalny®’. W polskim
modelu Iacza sie w rezultacie wplywy dominujacych tekstow (anglojezycznych)
o nacechowaniu fantastycznym i rodzimy kontekst kulturowy. Mainstream
w obrebie gatunku pozostaje jednak zwigzany z kregiem anglosaskim, a najwaz-
niejsze dziela, ktérych autorzy wyznaczaja kierunki w fantasy, SF i literaturach
pokrewnych, zostaly napisane w jezyku angielskim. W pelni zasadne wydaje si¢
zatem stwierdzenie, ze anglojezyczne literatury ttumaczone odegraty centralng
role w budowaniu polskojezycznej odmiany gatunku, podczas gdy pochodne
teksty polskie zajely pozycje peryferyjna.

Nieliczne przekltady polskich literatur wyobrazeniowych w polisystemie
anglojezycznym sytuuja si¢ takze poza centrum — z podobnych wzgledéw do
tych wymienionych w odniesieniu do polskiego rynku ksigzki, a takze z racji ich
matlej liczby. Ttumaczenie na jezyk angielski pozwala wprowadzic¢ polskie dziela
w $wiatowy kontekst, co umozliwia ich, nawet jesli niewielki, awans w obrebie
polisystemu, poniewaz polski twoérca, dotad w zupelnoséci nieznany poza ob-
szarem rodzimym, jest w stanie we wspdlpracy z ttumaczem wplyna¢, chociaz
symbolicznie, na anglojezyczny system literatur wyobrazeniowych. Nie zmienia
to jednak faktu, ze przekladane dzieta polskie pozostajg peryferyjne na rynkach
zagranicznych, chociaz przektady analogicznych literatur anglojezycznych maja
dominujacg pozycje w Polsce. Czy dzieje si¢ tak ze wzgledu na hermetycznos¢
kulturowsg polskich literatur wyobrazeniowych, czy wrecz przeciwnie — ogra-
niczenie ich indywidualnego charakteru w przekfadzie? Niewielka liczba ttu-
maczen $wiadczylaby takze o braku zainteresowania ze strony wydawcow, co
mogloby wynikac z tego, ze polska fantasy i pochodne majg krétka historie i nie
braly udzialu w definiowaniu gatunku, a w ten sposob ich oryginalno$¢ nie
przebija sie w szerszym kontekscie. Mozna zaklada¢, ze podobnie dzieje si¢ z in-
nymi nieanglojezycznymi tekstami, dominujg za$ dziela pisane oryginalnie po

4 K. Kaczor, 2017: Z ,getta” do mainstreamu. Polskie pole literackie fantasy (1982—2012).
Krakéw, Universitas.

5 Ibidem,s. 37.

6 E.Drab, 2019: La (re)création de Uhistoire...
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angielsku, ale by wysnu¢ takie wnioski, nalezatoby przeprowadzi¢ badania i spo-
rzadzi¢ statystyki dotyczace odbioru, czestotliwosci i liczby ttumaczen z innych
jezykow. To, jak polscy autorzy kreatywnie wykorzystuja zagraniczne modele we
wlasnej tworczosci i jakie wyzwania moze stawia¢ przed thtumaczem zachowanie
egzotycznego charakteru takiego tekstu, doskonale pokazuje przyklad powiesci
Otchtan (2015) Roberta J. Szmidta, a takze omdwienie jej potencjalnego ttuma-
czenia na jezyk angielski. Otchtar to trafny przyktad wspomnianych mechani-
zmoé6w ze wzgledu na stowianski charakter projektu, w ktory wpisuje si¢ dzieto
Szmidta, i znaczng popularnos¢ reprezentowanego przez nie rosyjskojezycznego
pierwowzoru, to znaczy przetlumaczonego na angielski i inne jezyki Metro 2033
Dmitrija Gluchowskiego. Projekt ten obejmuje trzy ksigzki stworzone przez
Gluchowskiego, a takze kilkadziesigt napisanych przez innych autoréw, ktérzy
opowiadaja nowe historie dziejace si¢ w tym samym uniwersum.

Oznacza to jednoczesnie, ze pojecia ,centrum” i ,peryferie” opisuja relacje
miedzy ,trylogiag matky” a powie$ciami stworzonymi przez polskich autoréw
w obrebie $wiata przedstawionego zainicjowanego przez rosyjskiego pisarza
réwnie trafnie co systemy literatur. Mianem centrum bedzie si¢ bowiem okresla¢
dzieto z 2005 roku, a peryferiami nazwie si¢ wszystkie inne teksty wpisujace
sie w schemat zaproponowany przez Gluchowskiego i wydawane pod szyldem
postapokaliptycznego cyklu. Struktura fabularna tych ksigzek opiera si¢ na
podobnym uktadzie tych samych elementéw: szeroko zakrojony atak nukle-
arny doprowadza w Europie do masowej zaglady jej mieszkancow, a ocaleni
znajdujg schronienie w tunelach metra, gdzie staraja sie przetrwac. Zniszczenie
cywilizacji doprowadza do odrzucenia praw, dzigki ktérym w normalnych wa-
runkach spoleczenstwo nie pograza si¢ w chaosie. Priorytetem staje si¢ ochrona
najblizszego kregu znajomosci, nawet kosztem innych, dlatego enklawy za-
kfada si¢ na zasadzie wzajemnych korzysci, a chorzy i stabi zostaja odrzuceni
jako nieprzydatni. Ten schemat powiela podstawy fabularne oryginalnego Me-
tra 2033, ale takze model powiesci postapokaliptycznej. Heather J. Hicks’ uwaza,
ze w tego rodzaju powiesci, poczawszy od XVIII wieku, gtéwnym zatozeniem
byto ukazanie historii zniszczenia grzesznego $wiata czlowieka, ale od tego
czasu reprezentacja ulegla przesunieciu w kierunku upadku nowoczesnosci.
Innymi stowy, cztowiek stracit dostep do nowoczesnosci, a jego czas wypelnia
walka o to, by jak najwiecej z tego odbudowa¢. Te konkretng wlasciwos¢ tatwo
dostrzec i w Metrze 2033, i w Otchlani — cywilizacja uwstecznia si¢, wydoby-
wajgc z ludzi cechy prymitywne, co przejawia si¢ rowniez w jezyku, a dgzeniem
staje si¢ odzyskanie utraconych doébr i wartosci.

7 H.J. Hicks, 2016: The Post-Apocalyptic Novel in the Twenty-First Century: Modernity
beyond Salvage. New York, Palgrave Macmillan.
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Typowy dla uniwersum schemat zostaje wypelniony lokalnymi wariacjami
pomystu wyjsciowego w polskiej iteracji cyklu. W opowiesciach napisanych
przez Artura Chmielewskiego, Pawla Majke i Roberta J. Szmidta metro zostaje
zastgpione kanatami i burzowcami, a narracja — wypelniona odniesieniami
do polskich realiéw i specyfiki jezyka polskiego. Otchiari Roberta J. Szmidta
otwiera trylogie zatytutowang Nowa Polska, na ktora skladaja sie réwniez po-
wiesci Wieza (2016) i Riese (2019). W pierwszej z nich czytelnik $ledzi losy
Nauczyciela, mezczyzny mieszkajacego wraz z gluchoniemym synem w jednej
z enklaw podziemnego Wroclawia, probujacego zaszczepi¢ wiedze w umystach
pokolenia zrodzonego po nuklearnej apokalipsie. Bohater, relikt poprzednie-
go $wiata, staje twarza w twarz z mlodymi przedstawicielami rzeczywistoséci
postatomowej, ktorzy nie poswiecajg czasu temu, co ostatecznie okaze si¢ nie-
przydatne w walce o przetrwanie. Pokoleniu postapokaliptycznemu obojetne
sa wiadomosci dotyczgce swiata sprzed ataku nuklearnego, poniewaz nie majg
one wartosci utylitarnej. Podobne podejscie znajduje odbicie w jezyku. Nowe
terminy, okreslajagce odmieniona rzeczywistos$¢, sg potrzebne ze wzgledu na ich
wymiar praktyczny. Natomiast wyrazy, ktdre utracity swoje desygnaty w zwigz-
ku z drastyczna zmiana realiéw, przestaly by¢ zrozumiale i wigza sie jedynie
z mglistg przeszloscia.

Jezykowa amnezja uwidacznia si¢ szczegdlnie w przypadku Iskry. W wyniku
politycznych przepychanek, do jakich doszlo w enklawie zamieszkanej przez
Nauczyciela, bohater opracowuje plan ucieczki majgcej na celu ochrone syna.
Rozpoczyna sie ich niebezpieczna podroz przez system kanaldw, w czasie ktorej
spotykaja czternastoletnig dziewczyne, zahartowang dorastaniem w $wiecie
postatomowym. Mimo ci¢zkich przezy¢ Iskra moze pochwali¢ sie zlosliwym
poczuciem humoru, czesciowo wynikajacym z ignorancji jezykowej. Bohaterka
ma bowiem sklonno$¢ do mylenia podobnie brzmigcych stéw, gtéwnie opisu-
jacych abstrakty lub pojecia niezrozumiate ze wzgledu na ich przynaleznos¢
do rzeczywisto$ci sprzed ataku. Praktyczno$¢ to gléwna cecha jezyka uzywa-
nego przez czlonkéw podziemnej spofecznosci, dlatego terminy pozwalajace
odnies¢ sie do konkretnego, fizycznie istniejacego obiektu zanikaja wolniej
albo w ogole, jesli opisujg nadal istniejgce zjawiska. Przeciwny mechanizm
funkcjonuje w przypadku terminéw pozwalajacych méwic o abstraktach z racji
tego, ze mieszkancow podziemnego Wroctawia bardziej od sfery symbolicznej
interesuje sfera materialna. Nalezy jednak pamietad, ze jezyk, tak jak i litera-
tura, stanowig cze$¢ kultury symbolicznej’, wigc istnienie jezyka stuzacego do

8 L.Baran, 2011: Sfera symboli czy nie tylko? Wybrane aspekty kultury narodowej w ujeciu
Antoniny Kloskowskiej i innych polskich socjologéw wspétczesnych. ,Kultura i Spote-
czenstwo’, nr 2—3, s. 53—72.
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porozumiewania si¢ mieszkancéw kanaléw przybliza te spotecznos¢ do sfery
symbolicznej. Kwestia podejscia do jezyka w obrebie powiesci i przedstawianej
fabuly stanowczo wplynie zarazem na podejscie do przekladu tekstu. Przeksztat-
cenia w tym obszarze, podyktowane sposobem postrzegania jezyka w $wiecie
powiesci postapokaliptycznej, beda decydowaly o stylu dzieta. Zgodnie z tym,
o czym przypomina Jolanta Kozak’®, dzieje sie tak, poniewaz symbol zostaje
w ttumaczeniu przeniesiony w inny system symboliczny i pozbawiony kontekstu
oryginalu. W przypadku Otchiani tym kontekstem bedzie specyficzne uzycie
jezyka polskiego, wlgczajac w to neologizmy, jak rowniez kreatywne uzycie
wulgaryzméw czy wykorzystanie nazw wlasnych w grach sléw, a przeniesie-
niem — przesunigcie z jak najmniejszg stratg ttumaczeniowg tego materialu
w ramy systemu docelowego, to znaczy na przyklad jezyka angielskiego.
Trzeba takze dodac, ze autor ewentualnego przekladu mierzylby sie nie tylko

z zadaniem odtworzenia specyficznego stylu wlasciwego powiesci Szmidta, lecz
réwniez z koniecznoscig oddania cech charakterystycznych polskiej wariacji
uniwersum Metro 2033. Otchia# nie stanowi bowiem niezaleznej jednostki,
powiesci zamknietej w hermetycznym kontekscie opracowanym catkowicie
przez autora, ale integralng cze$¢ wigkszego projektu literackiego. W rezulta-
cie, jakkolwiek kreatywnie rozwija istniejgcy pomyst wyjsciowy, tworca tekstu
pochodnego zmuszony jest konstruowa¢ jezyk powiesci, w tym jednocze$nie
jej styl, na fundamentach tego, co zaproponowat Dmitrij Gluchowski. Ttumacz
natomiast powinien powieli¢ te ,,otwarto$¢” tekstu wyjsciowego, naturalnie
przy zachowaniu warstwy znaczeniowej dzieta. Wymagaloby to z pewnoscia
dobrej znajomosci gléwnej trylogii, a takze jej przektadu na jezyk angielski.
Jednocze$nie trzeba by pamieta¢ o tym, zeby nie popas¢ w skrajnos¢ i calko-
wicie nie uzalezni¢ tlumaczenia od oryginalnego Metra 2033, skoro i tworcy,
i kontekst w obu przypadkach sie rdznig. Niezaleznie jednak od tego mozna
zalozy¢, ze oddanie stylu Otchiani, a co si¢ z tym wigze takze polskiej iteracji
cyklu, wymagaloby egzotyzacji przektadu'’, to znaczy jak najbardziej dobitnego
wskazania na odrebnos¢ kulturowg oryginatu. Podobna strategia skutkowalaby
utrzymaniem powiesci w obszarze peryferii. Przettumaczenie dzieta autora spo-
za anglojezycznego mainstreamu, a zatem szerzej nieznanego poza granicami
Polski, niewatpliwie — mimo znanego szyldu Metro 2033 — zlokalizowaloby
je na obrzezach polisystemu. Skupienie si¢ natomiast na oddaniu specyfiki
kulturowej oryginatu, przy wzigciu pod uwage $wiata fikcyjnego, jak i licznych

9 J. Kozak, 2009: Przektad literacki jako metafora: miedzy logos a lexis. Warszawa, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN.
10 L. Venuti, 1995: The Translator’s Invisibility: A History of Translation. London and New
York, Routledge.
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odniesien do rzeczywistosci pozajezykowej i charakterystyki jezyka polskiego,
sprawiloby, ze tekst zachowalby obco$¢ poprzez zastosowanie egzotyzacji, ajed- | 103
nocze$nie nie przemiescitby si¢ w ramach polisystemu.

Neologizmy utrzymuja obcos$¢, nawet jesli zostaja przelozone na jezyk do-
celowy. W literaturach fantastycznych mozna zaobserwowa¢ nacisk na uzycie
neologizméw ze wzgledu na konieczno$¢ nakreslenia zjawisk wasciwych tylko
opisywanemu $wiatowi przedstawionemu, z zalozenia egzotycznemu i niesa-
mowitemu. Stanowig one kluczowe elementy ,,gléwnego mechanizmu kreacji
fantastycznego $wiata’', co obdarza je w literaturach fantasy i science fiction
szczegolng rola. Neologizmy pozwalaja takze zwrdci¢ uwage na wyglad lub
funkcje tego, co opisuja, a zatem sg Zrédlem informacji'>. Wiekszo$¢ nowych
terminow zostanie, zgodnie z klasyfikacjg Doroty Guttfeld, przettumaczona
za pomocy kalki lub inaczej — neologizmu leksykalnego, opartego na zapo-
zyczeniu i powielajacego strukture oryginalu. U Szmidta neologizmy stuza do
mowienia o tych obiektach, istotach i fenomenach, ktére w powiesciowej rze-
czywistosci pojawily si¢ dopiero po nuklearnej apokalipsie. Do tej grupy naleza
zatem niebezpieczne wytwory flory i fauny, zmutowanej w wyniku dzialania
promieniowania, a takze obiekty wynalezione po to, aby przetrwa¢ w niesprzy-
jajacym otoczeniu. Sposréd licznych neologizméw wystepujacych w powiesci
warto blizej przyjrze¢ sie tym zwigzanym z agresywnymi, zmutowanymi zwie-
rzetami i roélinami, takim jak: stgpacz, skrzydtocz, cieniak lub szarik.

Pierwszy z nich okre$la rodzaj mutanta, ktérego cechami charakterystycz-
nymi sg gigantyczne rozmiary i sposob zabijania ofiar poprzez rozgniatanie ich
cigzkimi koficzynami. Z opisu mozna zatem wnioskowa¢, ze rzeczownik ten
zostal utworzony przez autora w oparciu o czasownik stgpaé. W ewentualnym
tlumaczeniu na jezyk angielski powtdrzenie tego samego porzadku czynnosci
stowotwdrczych mogloby doprowadzi¢ do podobnego rezultatu. Czasownikiem
wyjsciowym bylby woéwczas angielski ekwiwalent stgpac lub jego synonim —
stusznym rozwigzaniem wydawaloby sie zastosowanie stamp lub stump, sposrod
ktorych pierwszy odnosi si¢ do tupania lub deptania, a nawet niszczenia czegos
napotkanego na drodze, a drugi do przemieszczania si¢ ciezkim krokiem'’. Oba
moga postuzy¢ do trafnego podsumowania opisu stwora z powiesci Szmidta,
ale po wyborze czasownika powinna nastapi¢ jeszcze odpowiednia selekcja

11 D. Guttfeld, 2012: Elementy kulturowe w angielsko-polskich przektadach science fiction
i fantasy. Torun, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, s. 131.

12 M. Dziwisz, 2013: Jezykowe mechanizmy tworzenia autorskich neologizméw w utwo-
rach z gatunku fantasy (na przykladzie opowiadan Andrzeja Sapkowskiego). ,, Acta
Humana’ t. 4, s. 119—124.

13 W dowolnym jednojezycznym stowniku jezyka angielskiego, tutaj korzystam z Collins
Dictionary, [online]: https://www.collinsdictionary.com/.
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wlasciwego sufiksu, aby znalez¢ poszukiwane okreslenie. Pod rozwage nale-
zatoby wzigé przyrostki -er lub -ist, dajace najwiecej mozliwosci w zakresie
stworzenia pozadanego neologizmu, bo wystepujace w licznych leksemach, na
przyklad nazwach zawodow, takich jak biologist lub teacher. Wynikiem dodania
do czasownika stamp sufiksu -er bedzie jednak rzeczownik stamper, sugerujacy
zwigzek z czynno$cig pieczgtowania. Przy wykorzystaniu formantu przyrostko-
wego -ist uda si¢ natomiast zachowac znaczenie niesione przez czasownik stamp
przy jednoczesnym wskazaniu na istote wykonujaca te czynnos¢. Propozycja
godng rozwazenia wydawalby sie takze przeklad w postaci stumpist, poniewaz
taka wersja pozwolitaby na przekazanie sensu ,,cigzkiego stapania’, jednoczesnie
odnoszac si¢ do rzeczownika stump, oznaczajacego miedzy innymi ,,palik” lub
»pien Scietego drzewa’, co mozna powigza¢ z koniczynami opisywanych stworzen.
Niestety jednak formant -ist kojarzy sie, jak wcze$niej zostalo to zaznaczone,
z 0sobg zaangazowang w okreslong dziedzine lub ideologie, na przyktad chemist.
Okazuje si¢ zatem, ze to takze nie byloby idealne rozwigzanie.

Pozostale z przywolanych przyktadéw przynajmniej czesciowo powtarzaja
opisany model postepowania. Drugi neologizm z wymienionych — skrzyd-
focz — odnosi si¢ do niebezpiecznej istoty latajacej, ktora ne¢ka kraj dotkniety
promieniowaniem po ataku nuklearnym. Skoro przemieszczanie si¢ w powie-
trzu stanowi gtéwng ceche¢ charakterystyczng mutanta, najwyrazniej termin
ten zostal derywowany od rzeczownika skrzydto. Logiczna decyzja byloby wiec
wyjécie w przekladzie od ekwiwalentnego wyrazu wing lub okreslajacego latanie
czasownika fly. Neologizm w tlumaczeniu opieralby si¢ zatem na podobnym
rdzeniu, ale niekoniecznie podlegatby identycznej konstrukeji. Polegajac na
rzeczowniku wing, ttumacz mogtby bowiem stworzy¢ angielski odpowiednik za
pomocg procesu zlozenia w odniesieniu do wyrazenia to clap one’s wing, to zna-
czy ylopota¢ skrzydlami” Uzyskany rezultat brzmialby przykladowo clapwing,
chociaz w stowniku jezyka angielskiego z 1676 roku to slowo figuruje jako

,»a bird well-known”"*, Stanowi to jednak tak bardzo odlegle w czasie uzycie, ze
wykorzystanie tego wyrazu w przektadzie wspoélczesnej powiesci byloby w pelni
uzasadnione, cho¢ zaniktoby wowczas skojarzenie z nazwa skrzydtocz, rdwniez
potencjalnie istotng dla oryginatu.

Podobng metodg przettumaczy¢é mozna by kolejny neologizm — cieniak —
okreslajacy stworzenie Zyjace w glebokich ciemnosciach i zerujgce na niebacz-
nych ofiarach. Najbardziej prawdopodobne wydaje si¢ w tym przypadku wy-
prowadzenie terminu od rzeczownika cies. Angielski przektad mogltby zatem

14 E. Coles, [online]: An English dictionary, 1676. Dostepne w Internecie: https://books.
google.pl/books?id=fvpmA A A AcA AJ&dq=%22clapwing%22&hl=pl&source=gbs_
navlinks_s [dostep: 29.10.2019].
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opierac si¢ na takich wyrazach, jak ekwiwalentne shadow lub opisujace miejsce
przebywania mutanta, czyli darkness — ,,ciemnosci”. Jedng z propozycji thuma-
czeniowych moglaby by¢ zbitka wyrazowa z wykorzystaniem obu odpowied-
nikow, dajaca neologizm darkshad. Do kwestii trafnego przelozenia terminow
opisujacych potwory zyjace w rzeczywistosci stworzonej przez autora nalezy
jeszcze dodac trudnosci wynikajace z ich uzycia w okreslonych kontekstach.

Ze wzgledu na swoje konotacje szczegdlny okazuje si¢ natomiast kolejny
przyklad — szarik. To nazwa przypisana w powiesciowym $wiecie drapieznym
zmutowanym psom. Ten neologizm semantyczny pochodzi z jezyka rosyjskiego
i mozna go przettumaczy¢ takimi wyrazami, jak ,,pitka’, ,,kulka” lub w okreslo-
nym konteksécie — ,,bury” (w odniesieniu do psa). W Polsce pojawia si¢ jeszcze
nieuniknione skojarzenie z serialem Czterej pancerni i pies (1966—1970), w kto-
rym wlasnie takie imi¢ nosil towarzyszacy czolgistom owczarek. W przekladzie
na angielski mozliwe bytoby przeniesienie tej nazwy z modyfikacja zapisu, aby
ulatwi¢ wymowe odbiorcy ttumaczenia, ale zgingloby wéwczas odniesienie do
psa, widoczne dla czytelnika zaznajomionego z polskim lub rosyjskim kregiem
kulturowym. Wyboér takiego odpowiednika z pewnoscia pogtebitby dalej egzo-
tyzacje tekstu.

Ze sferg neologizméw laczy si¢ réwniez przypisywanie niewlasciwego zna-
czenia terminom niezrozumialym dla poszczegdlnych postaci. Jak wczesniej
zostalo to zauwazone, najwiecej takich sytuacji generuje Iskra, zaprawiona
w walce o przetrwanie czternastoletnia dziewczyna, ktéra pomaga Nauczycie-
lowi w jego podrdzy przez system kanatéw. Bohaterka nie rozumie znaczenia
wielu stéw uzywanych przez towarzysza, ale wcigz probuje je wprowadzaé do
komunikacji. W ten sposob gry stowne oparte na nieSwiadomym tworzeniu
przez Iskre neologizmdéw wynikajacych z przeinaczenia majg kilka funkcji:
charakteryzujg konkretng posta¢ i pokolenie urodzone w podziemnej Polsce,
stanowig zrédlo humoru, a takze pozwalajg wykorzysta¢ mozliwosci stowo-
tworcze jezyka polskiego. Przyktad gry stow, jakg konstruuje autor na podstawie
pomylek Iskry, widoczny jest miedzy innymi w nastepujacej wymianie zdan:

»Caly jego oddzial poszed! dalej, na rekoseans. — Rekonesans — Pamietajacy
poprawit ja mechanicznie”*’. W tym przypadku zart polega na stworzeniu na
bazie rzeczownika rekonesans neologizmu sktadajacego sie z elementow seans
i reko-, potaczonych na zasadzie budowy podobnych wyrazéw, jak na przyktad
rekodzietlo. W ewentualnym przekladzie konstrukcja odpowiednika powinna
zatem wigzac si¢ z podobnym schematem postepowania, to znaczy ze zlozeniem.
Punktem wyjscia mogtby by¢ jakikolwiek rzeczownik lub czasownik odnoszacy
sie do znaczenia polskiego oryginalu, taki jak reconnaissance lub scouting, czyli

15 R.J. Szmidt, 2015: Otchtan. Krakéw, Insignis, s. 264.
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»zwiad”. W tym drugim wypadku mozna wykorzysta¢ podobienstwo wyrazéow
scouting i scooting, czego efektem byloby nastepujace ttumaczenie: ,,All his
unit went scooting. — Scouting — The One Who Remembers corrected her
mindlessly”. Wowczas pomytka polegalaby jednak na uzyciu istniejacego stowa
w niewlasciwym kontekscie, co obnizyloby poziom kreatywnosci ttumaczenia
w stosunku do polskojezycznego pierwowzoru.

Wrtasnie niewlasciwe uzycie wyrazu widoczne jest w przykladzie pomiesza-
nia stéw teoria i trajektoria — Iskra przedstawia w jednym z fragmentéw po-
wiesci swojg ,trajektorie” na temat ukladéw enklaw w podziemnym Wroctawiu.
W tym kontekscie Nauczyciel nie koryguje jednak jej bedu, wiec skojarzenie
z rzeczownikiem teoria musialoby w przekladzie pozostawa¢ w danym kon-
tekécie oczywiste, w taki sposdb, aby dodatkowe wyjasnienia nie byly koniecz-
ne. W przypadku przekladu na jezyk angielski zastosowanie analogicznej pary
wyrazow, theory i trajectory, zaowocowaloby by¢ moze przekonujacym efektem
koncowym, chociaz leksemy te rdznig si¢ znacznie dzwiekami w pozycji inic-
jalnej, co nieco ostabia trafnos¢ tej propozycji. Podobny wybér bytby jednak
w pelni zrozumialy dla czytelnika docelowego ttumaczenia, jako jasna analogia
do pomystu z oryginatu.

Z cechami jezyka, jakim postuguje sie¢ Iskra i ktéry stanowi nieodiaczng
cze$¢ stylu powiesci, wigze sie jednocze$nie kreatywne uzycie wulgaryzmoéw,
réwniez oparte na stowotworstwie. Elastycznos¢ jezyka polskiego niekoniecz-
nie musi znajdowa¢ odzwierciedlenie w ttumaczeniu na angielski. Wsérod
przyktadéw dominujg krotkie inwektywy ukute przez Iskre, aby droczy¢ sie
z Nauczycielem, miedzy innymi oblech, obszczymurek lub pieprzony w pepek
dziadyga, pomijajac te o jeszcze bardziej wulgarnym nacechowaniu. Potoczny,
wulgarny jezyk charakteryzuje spotecznos¢ postnuklearng, poniewaz pozwala
na wyrazenie wszechobecnej frustracji, natomiast elegancki jezyk formalny nie
znajduje praktycznego zastosowania w nastawionym na przetrwanie $wiecie.
Jeden z ciekawszych przykltadow nie pochodzi od Iskry, ale od postaci drugopla-
nowej, niejakiego Farciarza, ktéry kompulsywnie wplata do swoich wypowiedzi
wyrazenie z dupy wyjety, zazwyczaj w pozycji okreslenia rzeczownikéw: ,,Tam,
na koncu budynku, jest taka z dupy wyjeta drabina [...]. Wlaztem po niej na
pierwsze pietro. Potem takim z dupy wyjetym korytarzem do schodéw do-
szedlem i sprawdzitem...”*. Kluczem do oddania stylu Farciarza w przekladzie
byloby znalezienie réwnie malo popularnego epitetu badz nawet neologizmu,
ktory okreslatby w sposdb gramatycznie poprawny wypowiadane przez postaé
rzeczowniki, jednoczes$nie nadajac im wulgarne zabarwienie, jednak nie na tyle
mocne, aby zaostrzy¢ wypowiedzi bohatera. Trafnym rozwigzaniem mogloby

16 R.J. Szmidt, 2015: Otchian..., s. 231.
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okazac si¢ potraktowanie jako punkt wyjscia rzeczownika ass, rownie popular-
nego jak polska dupa i zachowujacego podobny poziom wulgarnosci, do ktorego
zostalby dolaczony czasownik w formie imiestowowe;.

Odwotania do polskiej kultury, w tym nazwy wlasne, na przyktad toponimy,
stanowig ostatnia grupe elementdw charakterystycznych dla jezyka powiesci
Szmidta. To one najbardziej zakorzenilyby angielskie ttumaczenie tekstu w ob-
szarach peryferyjnych, gléwnie ze wzgledu na wyrazne wskazanie za ich pomoca
pochodzenia pierwowzoru, nieprzystajacego do docelowych realiéw kulturo-
wych (co nie bytoby prawda tylko w wypadku udomowienia, niespelniajacego
w Otchlani swojej roli, a wiec wykluczonego z analizy). Za przyklad postuzy¢
moze dwuznaczno$¢ w dialogu zamieszczonym pod koniec powiesci, w ktéorym
pojawiajg sie nazwy dzielnic dwdch polskich miast — Gdanska i Wroclawia.
Nauczyciel méwi na temat tego, co stato si¢ w miescie po ataku nuklearnym,
a w odpowiedzi styszy: ,Wrzeszcz to czes¢ Gdanska. We Wroctawiu mielismy
Krzyki [...] ta nazwa stala si¢ po raz pierwszy bardzo adekwatna. Takiej rzezi to
miasto jeszcze nie widzialo, jesli nie liczy¢ samego Ataku”"”. Trudno$¢ polega
na oddaniu ambiwalentnego charakteru nazw. Z jednej strony odsylaja one
do konkretnych miejsc, z drugiej — wazng role odgrywaja znaczenia kolejno
czasownika i rzeczownika, ktére tworzg te nazwy wlasne. Oba odsylajg do
nieartykulowanych dzwiekéw wydawanych w emocjonalnej sytuacji — gniewu,
rozpaczy lub strachu. Rozméwczyni Nauczyciela, méwigc o rzezi, ma zapewne
na mys$li to ostatnie uczucie, a wiec przerazenie spowodowane masakrg wywo-
tang bezkompromisowa walkg o przetrwanie. Ze wzgledu na to, ze przettuma-
czenie nazw dzielnic nie pozwoliloby czytelnikom zidentyfikowa¢ naprawde
istniejgcych miejsc, a takze zaprzeczyloby intencjom pierwowzoru, wydaje sig,
ze najlepszym rozwigzaniem bytoby wyjasnienie znaczenia nazw dzielnic, w taki
jednak sposdb, aby nie zaburzy¢ rytmu wypowiedzi bohateréw i zachowac natu-
ralno$¢ dialogéw — na przyklad za pomoca przypisow, w ktorych umieszczone
bytyby angielskie ekwiwalenty obu nazw.

Odwotania do kultury popularnej stanowig juz mniejsze wyzwanie: czes¢
z nich to aluzje do szerzej znanych, anglojezycznych filméw lub seriali, takich
jak Dexter lub Wiadca pierscieni, a gdy pojawiaja si¢ cytaty z polskich wytwordw
popkultury, to réwniez z takich, ktore sg rozpoznawalne w kontekscie angiel-
skich ttumaczen. Trafnym przykiadem jest wykorzystanie imienia Jaskier do na-
zwania jednej z postaci, mieszkanca enklawy, z ktérej wywodzi si¢ protagonista.
Poniewaz w podziemnej spofecznos$ci kazdy powinien posiada¢ oryginalne imie,
aby nie byl mylony z innymi jej cztonkami, rozpowszechnito si¢ nazewnictwo
zwigzane z kulturg popularng sprzed ataku. Mozna wigc zatozy¢, ze wspomniane

17 Ibidem, s. 393.

107



108

,PRZEKLADY LITERATUR SLOWIANSKICH?, T. 10, CZ. 1

imig jest odwolaniem do serii opowiadan i powiesci o0 WiedZzminie Andrzeja
Sapkowskiego, w ktérych Jaskier jest bardem i przyjacielem gtéwnego bohatera,
Geralta z Rivii. W zwigzku z tym, ze tworczos¢ Sapkowskiego zostala przettu-
maczona na wiele jezykow, ttumacz Otchtani musiatby postuzy¢ si¢ imieniem
wystepujacym w oficjalnym przekladzie w danym kraju. Takie postepowanie
byloby zgodne z zasads, ze do tlumaczenia nalezy inkorporowac elementy be-
dacych w obiegu, dokonanych juz translacji. Jeszcze niedawno odbior czytelnika
anglojezycznego roznilby si¢ jednak od recepcji polskiego oryginatu Otchtani.
O ile polski milosnik literatury fantasy (i nie tylko) natychmiastowo kojarzyt
Jaskra z WiedZminem, o tyle zagraniczny odbiorca — niekoniecznie. Wigzato sie
to ponownie z modelem centrum — peryferie. Przektad ksiazek Sapkowskiego,
pisarza bardziej rozpoznawalnego dzigki odnoszacym sukcesy grom wideo,
nadal ustepowat pod wzgledem popularnosci najstynniejszym autorom angloje-
zycznej fantasy. Sytuacja zmienila si¢ gwaltownie po premierze serialu Netflixa
Wiedzmin. Ze wzgledu na ogromny sukces ekranizacji imie Jaskier mogloby
obecnie zosta¢ przeniesione bez zmian do tekstu tltumaczenia i by¢ wasciwie
odczytane przez anglojezycznego odbiorce docelowego, poniewaz dokladnie
w takiej formie pojawia si¢ ono w produkcji stynnej platformy streamingowe;.

Omowione w artykule przyklady jedynie sygnalizuja ztozonos¢ stylu i je-
zyka powiesci Szmidta, a zarazem sg zarysem zagadnien dotyczacych przekla-
du literatur wyobrazeniowych polskojezycznych autoréw na jezyk angielski.
Stanowi to potwierdzenie tego, ze Otchian, chociaz pochodna od Metra 2033
Dmitrija Gluchowskiego, nie tylko wykorzystuje znane z cyklu schematy,
ale rowniez zachowuje indywidualno$¢, bedac pelnoprawng dystopijna powies-
cig postapokaliptyczng, czerpigca z odniesient do polskiej kultury i rzeczywisto-
$ci. Autor tworzy neologizmy konieczne do opisu tej czesci $wiata przedstawio-
nego, ktdéra odstaje od rzeczywistoéci pozaliterackiej, wypelnionej obiektami
i istotami istniejagcymi wylacznie w okreslonym uniwersum, wykorzystujac
przy tym bogate mozliwosci stowotwdrcze jezyka polskiego. Skoro jednak akcja
toczy sie we Wroclawiu niedalekiej przysztosci, wplyw polskiej kultury réwniez
okazuje si¢ widoczny. Z racji tego, ze wymienione cechy determinuja styl dziela,
powinny one zosta¢ odzwierciedlone w tekscie przektadu, co doprowadzitoby
do spotegowania wrazenia obcosci dla anglojezycznego odbiorcy docelowego.
Zwazywszy na silna relacje powiesci z kregiem kulturowym Europy Wschodniej,
tlumacz przyjalby strategie egzotyzacji, natomiast obecnos¢ neologizméw, gry
stowne i twdrcze uzycie wulgaryzmdéw wymagalyby poszukiwania analogicz-
nych struktur w jezyku docelowym tlumaczenia. Niewatpliwie istotna bytaby
réwniez kwestia wyboru miedzy nadrzednoscia okreslonych funkgji, to zna-
czy utrzymania waznego dla dzieta zwigzku z konkretng kulturg czy trafnosci
stylistyczno-jezykowej. Mozna przypuszczac, ze akcent zostaltby polozony na
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oczekiwania czytelnika docelowego, a egzotyzacja mialaby charakter kontrolo-
wany. Analiza tego, jak wyglada przeklad oryginalnego Metra 2033 i jego kolej-
nych toméw z jezyka rosyjskiego na jezyk angielski, z pewnoscig pozwolilaby
wysnu¢ ogoélne wnioski odnoszace si¢ do potencjalnego przektadu pochodnych
tekstow napisanych po polsku.

Omawianie wyzwan przekladu literatur wyobrazeniowych ozywia niewat-
pliwie dyskusje nad kreatywnoscig ttumacza, dziatajacego w oparciu o nieco-
dzienne uzycie jezyka i w odniesieniu do konkretnych ram kulturowych czy
okreslonego kontekstu spolecznego. Kwestie kreatywno$ci w procesie ttumacze-
nia literatury podkresla miedzy innymi Magdalena Heydel'®, podwazajac jed-
noczesnie zasadno$¢ méwienia o zwrocie kreatywnym w teorii thtumaczenia ze
wzgledu na to, ze dzialalnos$¢ ttumacza od dawna nalezaloby widzie¢ jako zajecie
silnie tworcze. Podobne spostrzezenie znajduje potwierdzenie réwniez w ob-
serwacjach Lawrence’a Venutiego'’, ktory — cytujac teorie André Lefeverea —
nazywa tlumacza pisarzem, jak réwniez mediatorem poszukajacym wspolnego
terenu miedzy autorem oryginatu a czytelnikiem docelowym przekiadu. Dla
ttumacza-pisarza przekladajacego literatury wyobrazeniowe z jezyka innego
niz angielski, a wiec poniekad przypisanego pozycji peryferyjnej, wynegocjowa-
nie w obrebie tekstu zlotego srodka zasadza si¢ na zachowaniu nowatorskiego,
fantastycznego obrazu stworzonego przez autora oryginatu oraz poszanowaniu
odmiennego w stosunku do odbiorcy przekladu kontekstu kulturowego, przy
jednoczesnej realizacji celu tlumaczenia — umozliwienia jak najpetniejszego
zrozumienia i ,,przezycia” doswiadczenia literackiego stworzonego pierwotnie
w innym jezyku. Nadzieja, ze przeklady powiesci takich jak Otchtar wystawi-
lyby czytelnikdéw anglojezycznych na intensywniejszy kontakt z literaturami
wyobrazeniowymi pisanymi w obcych jezykach, na przyklad polskim, czego
rezultatem mogloby sie okaza¢ przesuniecie tych literatur z pozycji peryferyj-
nych w kierunku centrum, nie powinna przestania¢ ttumaczowi nadrzednego
zadania, przed jakim zawsze stoi.

18 M. Heydel, 2009: Zwrot kulturowy w badaniach nad przektadem. ,,Teksty Drugie”, nr 6,
s. 21—33.
19 L. Venuti, 1995: The Translator’s Invisibility...
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Ewa Drab

Peryferyjnos¢ ttumaczonych literatur wyobrazeniowych
Polski kontekst a otwarte uniwersum Metro 2033
w potencjalnym przekladzie Otchtani Roberta J. Szmidta na jezyk angielski

STRESZCZENIE | Polskie literatury wyobrazeniowe zajmujg pozycje peryferyjna
wzgledem swoich anglojezycznych odpowiednikéw, co uwidacznia si¢ w kontekscie te-
orii polisystemu i fundamentalnych tekstow gatunku. Na przyktadzie Otchlani Roberta
J. Szmidta, powiesci przynalezacej do uniwersum Metro 2033 Dmitrija Gluchowskiego,
mozliwe jest wykazanie cech potencjalnego — egzotyzujacego — ttumaczenia powiesci,
ktore decydowaltyby o peryferyjnym charakterze tekstu przektadu. Wsréd nich nalezy
wymieni¢: neologizmy, gry stowne lub odniesienia do polskiej rzeczywistosci.

SLOWA KLUCZOWE | polska literatura wyobrazeniowa, przektad literacki, pery-
feria — centrum, neologizmy, Robert J. Szmidt

Ewa Drab

Peripheral Character of Translated Speculative Fiction
Polish Context and the Open Universe of Metro 2033
in the Potential Translation of Otchlari by Robert J. Szmidt into English

SUMMARY | Polish speculative fiction occupies a peripheral position with regard to
its English-language counterpart, which becomes visible in the context of the polysystem
theory and the genre’s founding texts. On the example of Otchfas by Robert J. Szmidt,
a novel from Dmitry Glukhovsky’s Metro 2033 universe, it is possible to show the
features of a potential translation, focused on the strategy of foreignization, which would
determine the peripheral character of the target text. These features are, among others:
neologisms, word plays or references to Polish reality.

KEYWORDS | Polish speculative fiction, literary translation, periphery — center,
neologisms, Robert J. Szmidt

EWA DRAB | dr, pracuje w Instytucie Literaturoznawstwa Uniwersytetu Slg-
skiego w Katowicach; filolozka romanska i angielska, zajmuje sie wspdlczesna
literaturg fantasy, gléwnie anglojezyczna. Jej zainteresowania naukowe koncen-
truja si¢ przede wszystkim na dekodowaniu w fantasy paralel z rzeczywistoscia
pozaliterackg i refleksji nad przekladem tej literatury, zwlaszcza pod wzgledem
sposobow opisywania §wiatow przedstawionych. W swoich badaniach siega row-
niez po dziela autoréw spoza $cistego mainstreamu: tworcow polsko- i francusko-
jezycznych oraz po fantasy afroamerykanska. Opublikowata ponad 20 artykutéw
irozdzialéw w jezykach angielskim, francuskim i polskim, z ostatnich wymieni¢
nalezy: Medievalisms and Romance Traditions in Ysabel by Guy Gavriel Kay
oraz Poszerzenie perspektyw w literaturach wyobrazeniowych. Przyktad powiesci
Laguna Nnedi Okorafor.
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