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Trajektoria kostki cukru -
przestrzen transformacji
w powiesci Etiiden im Schnee Yoko Tawady

Nie trzeba nazywac sie Gregor Samsa albo Dafne, zeby
moéc przemienic sie w jakiegos chrzaszcza albo w jakies$
drzewo. [...] Ale takze wiersz, ktory czytamy, moze nas
fizycznie i psychicznie zmieni¢. Po lekturze nasze my-
§li i uczucia sa przeksztatcone i czesto wida¢ to nawet
na twarzy. [...] W tekscie mozemy zmienic¢ ple¢, znowu
by¢ dzieckiem, nawet by¢ jakims$ zwierzeciem albo ja-
ka$ rosling. Nawet jesli tekst nie oferuje zadnej figury,
z ktéra mozna si¢ zidentyfikowac, skaczemy od jednego
do nastepnego oddalonego stowa albo ze znajomego ob-
razu w niespodziany. Przy tym zatracamy samych siebie
i po lekturze nasze mysli sg lekko przeorganizowane.
Mezczyzna nie zawsze jest meski, Europejczyk europej-
ski a cztowiek dwunozny. [...] Kto zyje z jezykiem, tego
domem jest Swiat metamorfoz, a ktéra ,,0jczyzna” moze
by¢ bezpieczniejsza od literatury?!
Y. Tawada: Vorwort. In: Beyond Identities.
Die Kunst der Verwandlung

Niniejszy artykut dotyczy powiesci Etiiden im Schnee [Etiudy w $nie-
gu] Yoko Tawady, mato znanej w Polsce autorki wierszy, literackich ese-
jow i opowiadan, a takze rozprawy Spielzeug und Sprachmagie in der
europdischen Literatur [Zabawka i magia jezyka w literaturze europej-
skiej]. Tawada pisze zarbwno po japonsku, jak i po niemiecku. Sporo
jej tekstow doczekato sie przektadéw miedzy innymi na jezyki: angiel-

1 O ile nie podano inaczej, cytaty tekstow Yoko Tawady przytaczam w swoim

przektadzie.
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ski, hiszpanski, francuski, a jej powie$¢ Etiiden im Schnee ukazata sig
w 2019 roku w jezyku ukraifiskim. W setna rocznice urodzin Paula
Celana, jesienig 2020 roku, Y. Tawada wydata nowg powies¢ Paul Celan
und der chinesische Engel [Paul Celan i chinski aniot].

Na polskim rynku wydawniczym ukazato si¢ bardzo malo prze-
ktadow tekstow Tawady?. Rowniez w dyskursie naukowym mozna od-
notowa¢ znaczacy deficyt badan odnoszacych si¢ do jej tworczosci.
W zwigzku z tym celem niniejszego artykutu jest wypetnienie tej luki.
Jego dodatkowym atutem bedzie mozliwo$¢ zapoznania polskich czy-
telniczek i czytelnikébw z wybranymi fragmentami tekstow Y. Tawady
w moim przektadzie na jezyk polski.

Odnoszac sie bezposrednio do tytutu niniejszego artykutu, swoja
analize rozpoczne od eksploracji przestrzeni transformacji w powiesci,
a nastepnie przejde do analizy trajektorii kostki cukru w jej drugim
rozdziale®. Przedstawie rowniez wielowymiarowe uwiktanie Etiiden im
Schnee, nawigzujac do innych przestrzeni tekstualnych, na przyktad do
tekstow Franza Kafki®.

Etiiden im Schnee zostang poddane ponizszej analizie przy zasto-
sowaniu pluralizmu metodologicznego’. Uzyje metod dyskurséw: post-
strukturalnego — nawiazujac do gry rorznicy® Derridy, figury klacza
Deleuzego i Gauttariego, postugujac sie rozbudowang metaforyka, post-
humanistycznego — destabilizujgc centralny status ontologiczny czto-
wieka, postkolonialnego — postugujac sie metaforg mimikry Homiego
Bhabhy oraz pojeciem podporzadkowanej Innej w nawigzaniu do eseju
Spivak i queer studies, uzywajac pojecia queer. Wykorzystam takze ter-
minologie wypracowana w toku badan antropologicznych, na przyktad
pojecie doswiadczenia liminalnego.

2 Dostepne sa tylko dwa przektady: z jezyka japonskiego Fruwajgca dusza i z nie-
mieckiego Opowiadacz bez duszy. Hikon (Fruwajgca dusza) nie zostata dotychczas
przetozona na jezyk niemiecki. Por. Y. Tawada: Fruwajgca dusza. Przet. B. Stomka.
Krakow: Karakter 2009; Y. Tawada: Opowiadacz bez duszy. Przet. A. Panta. http://labuz.
art.pl/archiwlabuz/043labuz.html#W (data dostepu: 23.02.2020).

3 Przestrzen transformacji to wyrazenie metaforyczne. To performatywna przestrzen
tekstualna, ktorej znaczenia ulegaja przemianom.

4 W niniejszym artykule odnosze sie do tekstow Franza Kafki, poniewaz w powiesci
mozna znalez¢ wiele intertekstualnych nawiazan, np. do Sprawozdania dla akademii.

5 Por. P.K. Feyerabend: Przeciw metodzie. Przet. S. Wiertlewski. Wroctaw: Wydaw-
nictwo Siedmior6g 2001, s. 18-42.

¢ ,Rérznicy” uzywam w zaproponowanym przez Andrzeja Marca przektadzie.
Por. A. Marzec: Différance Derridy. Czy blqd daje si¢ (wy)ttumaczyc? https://www.ejour-
nals.eu/sj/index.php/Przeklad/article/view/3139/3138 (data dostepu: 23.02.2020).
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Juz sam tytut Etiiden im Schnee lokuje powie$¢ w przestrzeni trans-
formacji. Etiuda to utwor, ktéry stuzy samodoskonaleniu sie jego wyko-
nawczyni badz wykonawcy. Moze tez by¢ dzietem popisowym, przynaj-
mniej do tego dazy ze wzgledu na niezbedne do osiagniecia doskonatosci
wykonawczej powtoérzenia, za kazdym razem rézne od poprzedniego.
Powtoérzenia przenoszg, deformuja, przektadajg, sprawiaja, ze znaki re-
zonuja w swojej magicznej wedrowce do tego jedynego kunsztowne-
go wyrazu’. W wyniku tych powtérzen pierwszy wyraz ulega réznym
transformacjom. Nie sposéb do niego powr6cic, nie sposob go tez od-
tworzy¢ tak samo. Dlatego znaczenia etiud s3 zatarte.

Zanim tytutowe etiudy ,,utknety w $niegu”, musiaty przeby¢ bardzo
dtuga droge, poniewaz w wyrazie Schnee (‘Snieg’) zawiera sie stowo See,
ktére znaczy ‘morze’ albo ‘jezioro’. Przemierzyly wiec stone i stodkie
wody, by miedzy znakami ,,s” a ,,ee” pojawito si¢ ,,ch” i ,,n”.

Schnee nie mogtoby istnie¢ bez See. Te symbiotyczne znaki powigza-
ta atmosferyczna cyrkulacja. See stanowi konieczny i integralny pocza-
tek oraz zakonczenie wyrazu Schnee. Samogtoski ,,e” sa zakonczeniem
dla obu tych stow. Kiedy sie je jednak wymoéwi, koniec ten staje sie
niestyszalny i nieuchwytny, a usta pozostaja otwarte. Do tego watku
jeszcze powroce.

Odnalezienie w tytutowym Schnee stowa See jest nie tylko asocja-
cyjne, poniewaz poetyka wody, jako przestrzeni swobodnej cyrkulacji,
stanowi czesto pojawiajacy sie motyw w tekstach Tawady, na przyktad
w Wo Europa anfdngt®. Mozna to zauwazy¢ w pierwszym rozdziale
Etiiden im Schnee, w ktorym babcia niedzwiedzica moéwi: ,,Nie bytoby

7 W niniejszym artykule czesto uzywam stowa ,,magiczny”. Chciatabym doprecyzowac
jego znaczenie. Mowiac o magii (jezyka), nazywajac (jezykowe) przestrzenie magiczny-
mi, mam na mysli performatywng sprawczo$¢ (moc, wtadze) tego jezyka i zawierajacy
sie w nim potencjat transformacji znaczen (ich oddalania i przektadania). W przypad-
ku tego zdania, magiczna wedréwka to wedrowka ustanawiajgca, konstytuujgca jakis
byt, jaka$ (inng) mozliwos$¢ istnienia, potencjalnie transformujaca si¢ w przestrzeni
(wedrownej) pomiedzy dominacjg Swiata wewnetrznego (w) i zewnetrznego (poza).

8 Zastosowanie metody asocjacyjnej, ktora takze stosuje Yoko Tawada w swoich
esejach, np. w Stimme eines Vogels oder das Problem der Fremdheit w Verwandlungen
przy interpretacji fragmentu wiersza Paula Celana to préba ucieczki z szczelnych para-
dygmatoéw interpretacyjnych w pluralistyczny jezyk cyrkulacji znaczen — metafory, ktora
odgrywa znaczacg role w procesie poznawczym, wytwarzaniu znaczen, praktyk, teorii
i samym systemie myslenia, jak wykazuje to G. Lakoff i M. Johnson w Metafory w nas-
zym zyciu. Jedna z najbardziej popularnych teorii literaturoznawczych dotyczy Smierci
autora Rolanda Barthes’a, a tekst ten sktada si¢ z licznych asocjacji (metaforycznych),
podobnie jak polemizujaca z nim koncepcja Arachnologii Nancy K. Miller. Por. Y. Ta-
wada: Wo Europa anfdangt & Ein Gast. Tlibingen: Verlag Claudia Gehrke 2014, s. 8.
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madrym pozosta¢ na tonacym statku, powinno si¢ skoczy¢ do otwar-
tego morza i porusza¢ wlasnymi cztonkami”®. Dodaje rowniez: ,,W wo-
dzie czutam sie pewnie, bo jest czescia mnie”!?. Tytutowy S$nieg jest
marzeniem narratorki przebywajacej w Europie. Morze nie jest dla niej
barierg miedzy miejscem, w ktérym sie znajduje, a biegunem po6inoc-
nym, lecz szansa, ucieczkg albo wyjsciem, ktorego nie mogt odnalez¢
dla siebie Czerwony Piotru$ w Sprawozdaniu dla Akademii Franza Kafki.

Babcia niedZwiedzica, aby dotrze¢ do swojej wymarzonej krainy
pokrytej $niegiem i lodem, bedzie musiata opusci¢ tongcy statek kul-
turowych konstruktéow, politycznych systeméw oraz dominujgcych ide-
ologii i paradygmatéw — Europy. Z tego panoptykonu proponuje uciec
w przestrzen morskg, w ktorej mozna porusza¢ wtasnymi cztonkami. Jej
treser Iwan zmusza j3 do tego, zeby — jak on — poruszata si¢ na dwoch
rekotapach ku uciesze cyrkowej publicznosci, aby nastepnie mogta prze-
glada¢ sie¢ w podporzadkowanej Innej i miata mozliwo$¢ doswiadczenia
poskramiajacej sity i wtadzy cztowieka nad innymi nieludzkimi istnie-
niami. Morze stanowi wiec hybrydalng przestrzen pomiedzy biegunem
p6éinocnym - $nieznym marzeniem o wolnosci a Europa, z ktérej prota-
gonistka pragnie si¢ wydostac.

Powies¢ sktada sie z trzech rozdziatéw. Narratorky pierwszego jest
magiczna szamanska figura — babcia niedzwiedzica'!, drugiego — cor-
ka Toska i treserka cyrkowa Barbara, a ostatniego — syn Toski Knut.
W pierwszym rozdziale babcia niedZwiedzica pisze swojg autobiografie.
Opowiada o tresurze i tesknocie za dalekimi lodowymi krainami, kto6-
rych pozbawit j3 cztowiek, sprowadzajac ja do Europy. Zanim narra-
torka magicznie odrodzi si¢ w drugim rozdziale powiesci, destabilizuje
przestrzen i czas, w ktérym si¢ znalazta: ,,Lodowa wyspa byta jeszcze
tak duza jak moje biurko, ale ostatecznie jej juz nie bedzie. Ile czasu
mi jeszcze zostalo?”!?2. W ostatnim tchnieniu tego rozdziatu narratorka
szamanka przewiduje to, co ostateczne dla lodowej wyspy poréwnanej

? Eadem: Etiiden im Schnee. Tiibingen: Verlag Claudia Gehrke 2018, s. 22.

10 Ibidem, s. 86.

I Pomyst na okreslenie narratorki szamankg zostal zaczerpniety z nastepujgcego
artykutu K. Najdek: W sieci stow. Poetologiczny projekt Yoko Tawady. W: Miedzy
integracjg i rozproszeniem. Doswiadczenia estetyczne w kontekstach nowoczesnosci. Red.
I. Lorenc, M. Rychter, M. Salwa. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskie-
go 2018, s. 183.

12°Y. Tawada: Etiiden im Schnee..., s. 94.
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do biurka, na ktérym tka swoja autobiografi¢!®. Z niego magicznie prze-
nosi si¢ w tekst za pomocg queerowego medium rekotapy'. Stanowi ona
egalitarng przestrzen miedzy Swiatem kolonizujacych rak i skolonizowa-
nych tap'>. W procesie mimikry narratorka transformowata, by uchro-
ni¢ sie przed bialym ciemiezca i uciekta z cyrku w swoj wlasny tekst'.
Podobnie w Przemianie Franza Kafki Gregor Samsa przybratl pancerz
potwornego robaka i obnazyt w ten sposob stabo$¢ relacji w swojej
rodzinie. Jednoczesnie zdestabilizowat jej kruche struktury, catkowicie
zaburzajac funkcjonowanie tej instytucji, ktorej fundamentem byta za-
leznos¢ ekonomiczna. Jego strategia ochronng byta tytutowa przemia-
na, ucielesnienie koszmaru, strachu, cienia i marginesu. Tak jak babcia
stat sie inng nienormatywng mozliwoscig istnienia, nieuchwytng, no-
madyczna podmiotowoscig, ktéra konstytuuje sie poprzez nieustajgce
transformacje miedzy autorytarnymi ideologiami'’.

Narratorka babcia przenika w tekstualne przestrzenie pomiedzy, ule-
gajac magicznym transformacjom. W kolejnym rozdziale niczym widmo
powrdci w opowiesci o swojej corce nastepnie ona bedzie pisa¢ kolejng
— opowie$¢ o swoim synu Knucie. W zwigzku z tym rozdziat pierwszy
zatytulowany Teoria ewolucji babci zapowiada pewna wedrowke tej pod-
miotowosci oraz rézne transformacje i przemiany. Nie tylko ewolucje,
ale réwniez teorie rozumiem tu jako powigzanie z pewng dynamika.
Teoria ulega nieustajgcym transformacjom i zarazem réznym powtorze-

13 Metafory tkania uzywam w nawiazaniu do teorii N. K. Miller. Por. Eadem: Arach-
nologie: kobieta, tekst, krytyka. Przet. K. Ktosinska, K. Klosinski. W: Teorie literatury
XX wieku. Red. A. Burzyniska, M.P. Markowski. Krakow: Znak 2006, s. 487-513.

4 Pojecia queer uzywam tu w szerszym znaczeniu przekraczania kulturowych du-
alizmow.

15 To zdanie oraz poprzednie stanowia parafraz¢e uzytych juz przeze mnie
sformutowan w przyjetym do publikacji artykule na temat pierwszego rozdziatu
powiesci. Por. J. Sowacka: Literackie oblicza migracji. Yoko Tawady Etiiden im Schnee.
W: Oblicza orientalizmu. Red. K. Wierzbicka-Trwoga, M. Fijatkowski. Warszawa: DiG.
(Tekst w przygotowaniu).

16 Pojecia mimikry uzywam w odniesieniu do koncepcji Homiego Bhabhy.
W kontekscie powyzszego wywodu oznacza strategie przetrwania, ktéra destabilizuje
dominacje dwoch Swiatow — ludzkiego i zwierzecego oraz konstytuuje nienormatywna
mozliwo$¢ stanowienia miedzy nimi. Por. H. Bhabha: Miejsca kultury. Przet. T. Dobro-
goszcz. Krakow 2010, s. 79-88.

7"'W tym zdaniu nawigzuje do teorii podmiotu Rosi Braidotti. Uzytam pojecia noma-
dycznej podmiotowosci w odniesieniu do Gregora Samsy, poniewaz jego podmiotowos¢
nie jest stata i przypisana do jednej przestrzeni. Jest roznicujaca i ucieleSniona oraz ma
wymiar spoteczny, gdyz oddziatuje na jego najblizsze otoczenie (dom, prace i rodzing).
Por. R. Braidotti: Metamorphoses. Towards a materialist theory of becoming. Malden:
Polity Press 2002, s. 7.
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niom, poniewaz wytwarza si¢ za ich posrednictwem'. Bez tych powto-
rzen zar6wno teoria, jak i etiuda tkwityby w bezruchu. Obie nieustanie
sie doskonalg, op6zniaja, przektadaja, przemieniaja, dlatego ich granice
sa zatarte.

Akcja drugiego rozdziatu zatytutowanego Der Todeskuss [Pocatunek
Smierci] rozgrywa sie¢ w i wokot cyrku w NRD od konca lat 50., przez
upadek zelaznej kurtyny, az po sam poczatek XXI wieku. Poczatkowo
udziela si¢ glos narratorki, cyrkowej treserki Barbary, ktéora w magicz-
nych snach kontaktuje si¢ z niedzwiedzica Toska, by moéc napisac jej
biografie. W rzeczywistosci Barbara pisze swoja autobiografie. Niedz-
wiedzica Toska pod koniec rozdziatu doszeptuje jednak swoja wtasna
opowies¢ zapisang uprzednio przez mame — niedZzwiedzice babcie. Na
koncu rozdziatu pisze (w czasie przesztym) historie swojego syna Knuta,
ktory przeméwi w ostatnim rozdziale powiesci.

Zanim Toska trafi do cyrku, otrzymuje propozycje zagrania w przed-
stawieniu na podstawie poematu satyrycznego Atta Troll Heinricha Hei-
nego. Toska nie przyjmuje roli Mummy. I bynajmniej, powodem nie
jest to, ze musiataby sie przefarbowaé na czarno i tanczy¢ ze swoim
partnerem. Powdd dotyczy pragnienia wolnosci. Podczas pokazu tanca
Atty Trolla i jego zony Mummy tytutowy bohater zrywa si¢ z tancu-
chow i ucieka do ich wspolnych dzieci. Narrator w kolejnych cze$ciach
poematu przezywa rozmaite perypetie, czesto surrealistyczne i ostatecz-
nie zabija Atte Trolla’. Losy Mummy potocza sie zupetnie inaczej niz
jej matzonka. Zakocha si¢ w biatym niedZzwiedziu i bedzie zyta z nim
w ogrodzie zoologicznym w Paryzu.

8 Zdanie to stanowi wniosek z lektury Powstanie i rozwéj faktu naukowego Ludwi-
ka Flecka. Fleck w tekscie o tym, jak powstato pojecie kity, pokazuje, ze fakt naukowy
wytwarza sie w procesie historycznym. Por. L. Fleck: Psychosocjologia poznania nauko-
wego. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej 2006, s. 29-163.
W tym zdaniu zapisatam stowo ,,r6znym” tekstem poétgrubym. Chciatam podkresli¢
w ten sposéb jego znaczenie w nawigzaniu do gry rérznicy. ,,R6znym” nie w sensie
,rozmaitym” powtoérzeniom, tylko doktadnie ré6znym od siebie. Zadne powtoérzenie nie
bedzie takie samo. Dekonstrukcja dowodzi, Ze w teorii nie ma jednosci. Por. J. Derrida:
Roznia (différance). Przet. J. Skoczylas. W: Drogi wspotczesnej filozofii. Red. M. Siemek.
Warszawa: Czytelnik 1978, s. 374-411.

19 Uzywajac przymiotnika ,,surrealistyczne” w odniesieniu do przygdd narratora,
mam na mySli to, ze sg groteskowe, absurdalne oraz nierealistyczne, np. fragmenty od
XIII do XVII rozdziatu. Por. H. Heine: Atta Troll. Przet. M. Konopnicka. Warszawa:
Teodor Paprocki i S-ka 1887.
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Toska nie chce odegra¢ tej roli, poniewaz nie podoba jej si¢ drwia-
cy ton, sugerujacy, ze Mumma nie dazyta do wolnosci, bo ostatecznie
znalazta si¢ w ogrodzie zoologicznym w kapitalistycznym Paryzu i jako
niedzwiedzica brunatna zakochata si¢ w biatym niedZzwiedziu. Toska
wybiera prace w cyrku, w ktérym bedzie mogta snu¢ marzenia o wol-
nosci i dalekich krainach. W cyrku dostrzega wolnos¢, ktorej nie mogta
odnalez¢ dla siebie w roli Mummy. Od tego wyboru zaczyna si¢ wspol-
na opowies¢ treserki Barbary i niedzwiedzicy Toski.

Herstoria Mummy wyrazana ironicznym jezykiem poematu jest
czeScig herstorii Toski, poniewaz determinuje jej wybor — rezygnacje
zagrania roli Mummy w spektaklu. Tytut powiesci rowniez zdaje si¢ in-
tertekstualnie nawigzywac do poezji romantycznej i przywotuje wiersze
Wilhelma Miillera z cyklu Winterreise, dotyczacego wedréwki, samot-
nosci i tesknoty za utraconym uczuciem. Bohater i bohaterki powiesci
w osamotnionej wedréwce nostalgicznie podgzaja za swoimi marzenia-
mi — dalekimi lodowymi krainami. Ponadto Franz Schubert skompo-
nowat muzyke do wierszy Miillera, a stowo ,etiudy”, zawarte w tytule
omawianej powiesci, nawigzuje do utworu muzycznego. Mozna poku-
si¢ si¢ o stwierdzenie, ze pod przykryciem tytutowego $niegu powiesci
skrywaja sie jej intertekstualne ktgczowe sploty.

W figure Barbary zostata wpleciona postac¢ z cyrkowej przesztosci®®.
Jest nig treserka enerdowskiego cyrku — Ursula Bottcher, znana ze swo-
jej popisowej sztuczki ,,pocatunek Smierci”?'. Tak tez zatytutowany jest
rozdzial powiesci. Ponadto tacinski wyraz ursa oznacza niedzwiedzice,
a trzy poczatkowe litery tego wyrazu s3 czeScig imienia wspomnianej
treserki. Analogicznie imi¢ narratorki Barbary mozna takze skorelowac
z niemieckim Bdr znaczacym w jezyku polskim ‘niedzwiedz’*>. Widac
wiec korelacje miedzy jedng a druga postacia — zapisang w imionach
treserek niedZwiedzia. Mozna tez odwroci¢ kolejnos¢. Moze w samej
niedzwiedzicy badz w samym niedzwiedziu zapisata si¢ obietnica treser-
ki Ursuli albo Barbary? W nadanych odgoérnie imionach oraz nazwach,
takich jak: ursa i Ursula oraz Bdr i Barbara, mozna dostrzec symbiotycz-

20 Yoko Tawada w wywiadzie mowi o tym, ze posta¢ Toski zostata zainspirowana
realna postacia, dlatego poddaje¢ analizie zwiazek jej treserki z figura fikcjonalna. Por.
L. Channel: Yoko Tawada Interview: Writing Without Borders. https://www.youtube.
com/watch?v=nEXEqCcl1LA (data dostepu: 30.11.2020).

2t Por. R. Rosen: Dompteurin Ursula Bottcher und ihre Eisbdren, ,,Nacht der Promi-
nenten”, 1982 (Staatszirkus der DDR). https://www.youtube.com/watch?v=00BXHgkq
GjA&t=248s (data dostepu: 30.11.2020).

22 Te analogie rowniez dostrzega Lina Werry w swoim artykule, ale nie poddaje jej
szerszej analizie. Por. L. Werry: Der Mensch im Spiegel von ,,Beerenaugen”. Yoko Tawadas
Roman Etiiden im Schnee (2014). https://journals.openedition.org/germanica/3891 (data
dostepu: 30.11.2020).
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ng relacje znakéw znaczacych transgatunkowe i obiecane wspotistnie-
nie. Podobna symbioza zostata przeze mnie zauwazona miedzy Schnee
i See. Obie te relacje — miedzy treserkg Barbarg a niedzwiedzica, Ursula
a ursa oraz wod ladowych i Sniegu — s3 zaleznoSciowe. Z tym, ze pierw-
sza i druga jest kolonialng, a trzecia natomiast warunkujgcg zycie na
Ziemi.

Kolonialne podboje nazywane eufemistycznie przez kolonizato-
rOw: rozwojem, postepem, misja, zdaja si¢ mie¢ jednak charakter je-
dynie regresywny. Ten obiecany rozwdj i postep mozna poréwnaé do
tego, o ktorym mowi Czerwony Piotrus w Sprawozdaniu dla Akademii
F. Kafki. Powtarzanie rozkazow oraz zachowan cztowieka nie bedzie
ani w wypadku Toski, ani w wypadku Czerwonego Piotrusia prowadzi-
to do rozwoju w sensie pozytywnym. Moze wtasnie dlatego tytutowe
etiudy utknety w $niegu? By¢ moze gdzie$ nieopodal bieguna p6éinocne-
go, poza autorytaryzmem, nacjonalizmem, socjalizmem i demokracjg?
Moze tam odnalazty przestrzen do samodoskonalenia si¢? Wtasnie ku
lodowym, odleglym przestrzeniom babcia, Toska i Knut kieruja swoj
tekst. Teoria ewolucji babci wcale nie jest teoria rozwoju w sensie po-
zytywnym. W wyniku politycznych zmian systemu wiadzy w Europie
trzem niedzwiedzim pokoleniom zmienity si¢ jedynie klatki. Cyrkowy
bat uzywany w systemie socjalistycznym zostat zmieniony w oslepiajace
Swiatto fleszy aparatow fotograficznych fanek i fanéw odwiedzajacych
Knuta w berlinskim zoo w systemie demokratycznym. U cztowieka do-
skonality sie jedynie narzedzia wtadzy (symbole, metafory, bron) zawsze
determinujacych wszelki rozwoj, niezniszczalnych na drodze ewolucji
popedow Smierci.

W imieniu Barbary zawiera si¢ kolejny splot znakow budzacy asocja-
cje. Mianowicie jest to niemiecki wyraz rodzaju zenskiego, oznaczajacy
barbarzynstwo: Barbarei. Imie treserki narzuca skojarzenie przemocy
i gwattu, ktorego si¢ Barbara jednak nie dopuszcza. Moze tez znaczy¢
co$ zupetnie przeciwnego. Przypomni na przykiad o Germanach, Per-
sach, Celtach, Hunach oraz Berberach, barbarzynskich zniewolonych
ciatach grecko-rzymskiego imperializmu. Przywota modlitwy wznoszo-
ne do Donara, Wodana i Ziu przez ciala ukryte w lasach z dala od
amfiteatrow i Swigtyn. Wobec tego, co znaczy Barbarei symbiotycznie
wspotistniejagce w imieniu narratorki?

Religijni fundamentaliSci piszg listy z pogrézkami po przedstawieniu
sztuki pocatunku $mierci miedzy niedzwiedzica Toska a treserky Bar-
barg. W jednym z nich mozna przeczytac: ,,Seksualne fantazje o niedz-
wiedziach naleza do germanskiego barbarzynstwa”?. W kolejnym liscie:

23 Por. Y. Tawada: Etiiden im Schnee..., s. 199.
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»,Dekadencka, komunistyczna kultura rani godnos¢ cztowieka”?*. Toska
nastepnie komentuje te listy: ,,Barbara i ja gratySmy tylko kostka cukru
i jezykami. Widocznie zgadza si¢ zatozenie, ze pornografia u homo sa-
piens egzystuje tylko w gtowach dorostych”?s.

W Barbarze nie zapisuje sie¢ barbarzynstwo, ktére przypomniatoby
imperialistyczng przemoc fizyczna czy gwatt wymierzony w barbarzyn-
skie, niezrozumiate, pozaimperialne ciata zamieszkujace lasy. I jedno-
cze$nie barbarzynstwo wcale nie musi pozostawia¢ za sobg widocznych
Sladow pozogi. To moze by¢ rownie dobrze gra symboli i jej strategie.
Przemoc symboliczna, ktora w czasie przemienia si¢ w zagtade. Doroste
osobniki homo sapiens, ktérych umiejetnosSci poznawcze zostaty niejako
podbite przez pornografie, nie dostrzegg innych znaczen i tej symbo-
licznej gry, poniewaz nieuchronnie znalazty si¢ pod panowaniem zadz
wtadzy modelujacej normy seksualno$ci. Barbara jest wiec zniewolo-
nym, barbarzyniskim cialem wtadzy (od momentu otrzymania imienia)
i transformujgcego sie od starozytnosci wezta kultury i polityki. Jest
przeciez aktorka jednej ze sztuk socjalistycznego cyrku na drodze ewo-
lucji petnej przemocy kulturowe;.

Analizowany tutaj rozdzial powiesci zaczyna i konczy sie opisem
tytutowego pocatunku Smierci. Oba te teksty znaczaco si¢ od siebie r6z-
nia.

Barbara

Moj kregostup rosnie w gore, klatka piersiowa na boki, odstaniam
podbrodek, stoje przed zywa Sciang lodu, nie boje¢ si¢ jej. To nie jest
walka. Lodowa $ciana sktada sie w rzeczywistosci z cieptego $nieznego
futra. Patrze na nia, spotykam tu czarne pertowe oczy i wilgotny nos.
Ktade szybko kostke cukru na moim jezyku i wyciggam go do niej.
Niedzwiedzica schyla si¢ w mojg strone¢. Pochyla najpierw biodra, na-
stepnie szyje, balansujac na tylnych nogach. Sapie, won $niegu ulatnia
sie poteznie z jej pyska. Potem jej jezyk zrecznie i szybko wykrada mi
kostke cukru z najintymniejszej przestrzeni ust. Jedne usta dotknely
drugich, czy nie?

[...] Nie ma nawet sekundy, w ktérej jestem nieuwazna, poza t3
jedna, w ktorej Toska i ja catujemy sie. Wtedy cata moja uwaga sku-

24 Ibidem.
25 Tbidem.
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pia si¢ na naszych ustach [...]. Moja lewa reka, ktora trzyma pejcz,
drzy krétko przy pocatunku. Publika wierzy, ze pejcz zapewnitby mi
wiladze nad drapieznikami. W rzeczywistosci ten skérzany waz jest
porownywalny z tagodng batutg jakiegos dyrygenta®®.

Toska

Stoje na dwoch nogach, plecy troche zaokraglone, ramiona wiszg luz-
no. Stoi przede mng mata uprzejma ludzka kobieta, pachnie stodko
jak mi6d. Bardzo wolno sktaniam swojg twarz do jej niebieskich oczu,
ktadzie kostke cukru na swoim krétkim jezyku i wycigga do mnie
usta. Widze mieniacy si¢ cukier w jej jamie. Jego barwa przypomi-
na mi $nieg, ogarnia mnie tesknota za dalekimi krainami, za biegu-
nem poétnocnym. Potem wsuwam sprawnie, ale ostroznie swodj jezyk
miedzy krwistoczerwone ludzkie usta, zeby wyciggna¢ sobie Swiecaca
kostke cukru?.

Jama (Hohle) Barbary jest magicznym korytarzem przejScia i prze-
miany. Znaczy tez jaskini¢ niedZzwiedzia. Przejscie Toski z socjalistycz-
no-cyrkowego Swiata do swiata marzen zaczyna si¢ wiec w momencie,
w ktorym Toska w jamie Barbary dostrzega swdj dom. Pocatunek $mier-
ci jest zatem do$Swiadczeniem liminalnym. Stanowi moment przejscia
Toski z jednego swiata do drugiego. Jednak nie tylko w niej dokonuje
sie¢ ta przemiana. Publika réwniez w tej chwili ,,wstrzymuje oddech,
zapomina klaska¢, pozostaje na moment zmrozona”?®. Zmienia si¢ za-
tem jej stan. Oddychajace, poruszajace si¢ i cieple ciala przemieniajg sie
w zmrozone, zastate fizycznie i intelektualnie, poniewaz doswiadczyty
pocatunku $mierci — sztuki, ktéra magicznie je przemienita. Barbara
rowniez ulegta przemianie, poniewaz na te jedng sekunde w momencie
pocatunku staje si¢ nieuwazna i nie zwraca uwagi na inne niedzZwiedzie.

Moment, w ktérym kostka cukru przechodzi z jednych ust do dru-
gich, kresli trajektorie, po ktérej kroczy nie tylko Barbara i Toska, lecz
takze sam tekst rozdziatu Der Todeskuss [Pocatunek $mierci], poniewaz
jest on scalony swego rodzaju klamrag kompozycyjng. Na samym po-
czatku Barbara opisuje sztuke pocatunku $mierci, natomiast na koncu
Toska. Kostka cukru od pierwszego fragmentu rozdziatu, od ust Barbary
wedruje do ostatniego, do ust niedzwiedzicy. Kiedy niedZwiedzica ja
otrzymuje, moéwi juz nie w klatce dialogu udzielonego gtosem narra-
torki Barbary (swojej reprezentacji), lecz sama staje si¢ narratorky (re-
prezentacjg). Dopiero w domu - lodowej krainie, jaskini niedZzwiedziej,

26 Tbidem, s. 97-98.
27 Ibidem, s. 205-206.
28 Tbidem, s. 97.
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$niegu, biegunie poéinocnym albo w jego iluzji — sztuce cyrkowej lub
w swoim szalenstwie podporzgdkowana inna przemawia?’. Niewyklu-
czone, ze we wszystkich tych przestrzeniach i stanach jednoczesnie.

Wracajac do wspomnianego juz wczeSniej watku dotyczacego otwar-
tych ust po wypowiedzeniu stowa Schnee, oba opisy 13cza otwarte usta,
a pomiedzy nimi jak 16d rozpuszczajaca si¢ kostka cukru. Opis Barbary
zostat utkany na osnowie erotyki i spokrewnionej z nia perwersji. Ma
to zwiazek ze stwierdzeniem Toski, ze pornografia egzystuje tylko w glo-
wach dorostych osobnikéw homo sapiens. Dlatego jeden i drugi opis tak
znaczaco sie od siebie r6znig. Barbara porownuje swoj pejcz do batuty.
Zrodostow wyrazu batuta jest whoski, stowo pochodzi od wtoskiego bat-
tuta, co znaczy ‘takt, uderzenie, cieta riposta’. Porownanie pejcza do fal-
licznego artefaktu wtadzy stuzacego wyrazaniu tempa, metrum i dynami-
ki jest perwersyjne, poniewaz w traktowaniu pejczem podporzadkowanej
innej narratorka dostrzega harmonijng przyjemnosc, ktéra w rezultacie
otwiera usta niedZwiedzicy i doprowadza do wymiany kostki cukru mie-
dzy nimi - ekstatycznego momentu przemiany i przejscia.

Toska w cytowanym fragmencie po wypowiedzeniu stowa Schnee
otwiera usta i nastepnie wycigga jezyk w strone ust Barbary. W ten
sposob przenosi si¢ w swoj wymarzony $wiat dalekiego, pokrytego lo-
dem i $niegiem bieguna pétnocnego. Jest to podroz niezwykle magiczna
a komunikacyjne medium - $nieznobiate krysztatki stodyczy zamkniete
w swojej wilasnej szeSciennej klatce — zdaje si¢ nie tylko pragnieniem,
stodka nagroda, lecz takze artefaktem przemocy symbolicznej, cudem
kapitalistycznych rewolucji — coraz bardziej wymyslnych, zaskakujgcych
i transparentnych klatek.

Teksty Yoko Tawady to ogromne pole do pracy badawczej, ktora
moze by¢ podejmowana z roéznych perspektyw, a takze same dostar-

2 W tym zdaniu nawiazuj¢ do stynnego eseju Gayatri Spivak Czy podporzgdkowani
inni mogq przeméwié. Moze pojawic¢ si¢ zarzut dotyczacy tego, czy niedzwiedzica
rzeczywiscie przemawia, czy moze przemowié, czy moéwi gltosem antropocentrycznej
projekcji. Niniejsza analiza stara si¢ byc bliska tekstu, probowac spojrze¢ na niego
z jego wlasnej strony, czerpiac z jego metod — poszerzania spektrum mozliwosci jezyka
i testowania jego granic. W tym sensie analiza ta stara sie jedynie oddali¢ od centrum
klasycznej refleksji dotyczacej cztowieka. Por. G. Ch. Spivak: Czy podporzqdkowani inni
mogq przemowic? Przel. E. Majewska. ,,Krytyka Polityczna” 2011, nr 24/25, s. 196-239.
Por. S. Sontag: Przeciw interpretacji i inne eseje. Przet. M. Pasicka, A. Skurcifska, D. Zu-
kowski. Krakoéw: Karakter 2018.
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czaja narzedzi metodologicznych. W duzej mierze dotycza przemiany,
podrézy i wedréwki. Ich narracje destabilizujg szczelinowe konstrukty
kulturowe i wprowadzajg pojecia w magiczng przestrzen cyrkulacji zna-
czen miedzy tam i tu. Jak mozna bylo zobaczy¢ to w zaproponowanej
przeze mnie analizie, narracje te stwarzaja wielowymiarowe przestrze-
nie, ktorych eksploracja, nawigzujac do poprzedzajacego ten wywod
cytatu i zarazem odnoszac si¢ bezposrednio do mysli Homiego Bhabhy,
»pozwala na przemiane w innych naszego ja”*°.
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Trajektoria kostki cukru - przestrzen transformacji
w powiesci Etiiden im Schnee Yoko Tawady

Streszczenie: Niniejszy artykut stanowi filologiczng analize zjawisk liminalnych
i transformacji w drugim rozdziale powiesci Yoko Tawady Etiiden im Schnee [Etiu-
dy w $niegu]. Celem zaprezentowanego w tekscie badania jest przesledzenie wielowy-
miarowego uwiktania Etiiden im Schnee w intertekstualnej przestrzeni ,,pomiedzy”,
w ktorej konstytuuja sie nienormatywne mozliwosci istnienia pomiedzy dominacja
Swiata wewnetrznego i zewnetrznego, jak rowniez ludzkiego i zwierzecego. W procesie
eksploracji tej przestrzeni zostaty zastosowane poststrukturalne i postkolonialne me-
tody badawcze.

Stowa kluczowe: Yoko Tawada, Etiiden im Schnee, transformacje, przektad

Trajektorie eines Wirfelzuckers - Transformationsraum
in Yoko Tawadas Etiiden im Schnee

Zusammenfassung: Der Artikel stellt eine philologische Analyse von Transformatio-
nen und liminalen Phinomenen dar, die sich im zweiten Kapitel von Yoko Tawadas
Roman Etiiden im Schnee bemerkbar machen. Beleuchtet wird die mehrdimensionale
Verstrickung des Romans in einem intertextuellen Raum ,,dazwischen®, in dem sich
nicht-normative Moglichkeiten des Daseins jenseits der Dominanz von inneren und du-
Reren oder menschlichen und tierischen Welten konstituieren. In die Analyse werden
poststrukturale und postkoloniale Forschungsmethoden einbezogen.

Schlagwérter: Yoko Tawada, Etiiden im Schnee, Transformationen, Ubersetzung
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The Trajectory of a Sugar Cube: Spaces of Transformation
in the Novel Etiiden im Schnee (Etudes in the Snow)
by Yoko Tawada

Abstract: This article presents a philological analysis of the transformations and
liminal phenomena found in the second chapter of Yoko Tawada’s Etiiden im Schnee
[Etudes in the Snow]. The purpose of this analysis is to examine the multidimensional
implications of Etiiden im Schnee in an intertextual in-between space, which makes
possible the constitution of non-normative possibilities of existence between the in-
ner and the outer, and the human and the animal, worlds. The analysis is based on
poststructural and postcolonial research methods.

Keywords: Yoko Tawada, Etiiden im Schnee, transformations, translation
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