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POWIESC B COBETCKOM COFO3E HE BEbLJIO AJ[/TEPO.JIA
OLGI BREININGER Z PERSPEKTYWY AUTOFIKCJI

THE NOVEL B COBETCKOM COK3E HE BbLJIO A/I/IEPOJIA

BY OLGA BREININGER FROM THE PERSPECTIVE OF AUTOFICTION

The aim of the article is to analyze Olga Breininger’s novel as a field for constructing
the author’s identity. The category of autofiction, regarded as a tool of self-under-
standing and self-creation, has been chosen as the methodological foundation. The
analysis of the literary text is embedded in the context of the author’s non-literary
activity, understood here not as biographical information, but as another (next to the
fiction works) platform of self-creation. The interpretation of the novel focuses on
the protagonist who experiences an identity crisis caused by chronic perfectionism
and a sense of uprooting. Attention is given, among others, to the main character’s
memory operations, which play a key role in understanding her existential chaos.
Creating the story as a generation’s voice is considered as an important device,
aimed at overcoming the feeling of loneliness.
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Urodzona w 1987 roku w Karagandzie Olga Breininger uchodzi za jed-
na z najbardziej interesujacych rosyjskich pisarek mtodego pokolenia.
Warto odnotowad, ze prowadzi ona rowniez badania literaturoznawcze
i dzialania popularyzujace literature, a takze pracuje na rzecz aktywi-
zacji mlodych pisarzy. Istotny wplyw na twoérczos¢é Breininger ma jej
wielopoziomowa tozsamo$¢, zwigzana przede wszystkim z licznymi
zmianami miejsc zamieszkania. Pisarka spedzila dziecinstwo w Ka-
zachstanie jako potomkini Niemcow nadwolzanskich deportowanych
do tego kraju w latach 40. XX wieku. Po ukonczeniu Instytutu Literac-
kiego im. Gorkiego w Moskwie przeprowadzila sie do Niemiec, a po-
tem do Oxfordu, gdzie ukonczyla studia magisterskie. Stopien doktora
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uzyskatla z kolei na Harvardzie na podstawie pracy o literackich obra-
zach Kaukazu Polnocnego. Do$wiadczenia te znalazty oddzwiek w de-
biutanckiej powiesci B Cosemckom Cotrose He ObL10 addepoaa, opubli-
kowanej w periodyku ,,/Ipy>k6a HapoioB” w roku 2016, a rok p6zniej,
wraz z kilkoma opowiadaniami, w formie samodzielnej ksigzki. Sama
pisarka zaprzecza co prawda, jakoby powies$¢ miala charakter autobio-
graficzny, w moim przekonaniu mozna ja wszakze usytuowac w kregu
autofikcji i analizowa¢ jako probe samorozumienia oraz autokreacji.

Przed przystgpieniem do zasadniczej cze$ci rozwazan zasadne wy-
daje sie krotkie nakreslenie fabuly utworu, ktéry jak dotad nie do-
czekal sie polskiego przekladu. Mloda bohaterka, ktorej imienia ani
nazwiska czytelnik nie poznaje, zostaje uczestniczka eksperymentu
naukowego, kierowanego przez doktora Carlowa. Celem do$wiadcze-
nia jest opracowanie wspolczesnej wersji nadczlowieka — jednostki,
ktora dzieki doskonalej inteligencji i skutecznos$ci bedzie mogta kon-
trolowac procesy zachodzace w Swiecie. Narzedziem naukowca jest
system programowania neurokonfliktowego oparty na wykorzystaniu
napie¢ generowanych przez heterogeniczne, czesto niekompatybilne
do$wiadczenia zyciowe. Bohaterka, urodzona w Zwiagzku Radzieckim
doktorantka Harvardu, dzieki swoim nadzwyczajnym kompetencjom
umyslowym i ambicji, a takze poczuciu wykorzenienia, zawdziecza-
nemu wielokrotnej migracji, okazuje sie idealna kandydatka na przy-
szlego nadczlowieka. Relacja protagonistki z biezacych wydarzen jest
przeplatana jej wspomnieniami z przeszlosSci, ktére uprawomocniaja
jej status obywatelki $wiata, zdolnej, ambitnej i silnej, cho¢ zarazem
wrazliwej mlodej osoby. Czytelnik obserwuje jednoczes$nie réwnole-
gly proces fizycznego i psychicznego zmeczenia kobiety nieustannym
perfekcjonizmem, sztucznie wspomaganym przez tytulowa substan-
cje'. Wyczerpanie ujawnia sie z cala moca w trakcie trwania opisane-
go doswiadczenia — bohaterka, cho¢ jest wolontariuszka, obiera ra-
czej role biernej obserwatorki, by w koncowej fazie projektu czynnie
zagrozic¢ jego powodzeniu. Zdolnos¢ do dojrzalej, poglebionej autore-
fleksji pozwala kobiecie zakwestionowa¢ sens destrukcyjnych ambicji
i udzieli¢ glosu potrzebie zadumy, eksploracji wlasnych emoc;ji i zna-
lezienia psychicznej przystani.

W przypadku dziela Breininger z pewnoS$cia nie mamy do czy-
nienia z obecno$cia mocnego paktu autobiograficznego w rozumie-

! Adderall to oparty na solach amfetaminy lek na ADHD (zesp6t nadpobudliwoéci
psychoruchowej z deficytem uwagi), stosowany rowniez przez osoby niedotkniete
tym zaburzeniem w celu poprawy koncentracji i wydolno$ci umystowe;j.
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niu Philippe’a Lejeune’a?> — nazwisko bohaterki nie jest okres$lone,
a autorka zawiera z czytelnikiem pakt powiesciowy (wskazuje na to
dopisek ,,Poman mokosienus”). W wywiadach pisarka dystansuje sie
rowniez od kategorii ,powie$¢ autobiograficzna”. Jednocze$nie na
obecnos$¢ postawy autobiograficznej (w ujeciu Malgorzaty Czermin-
skiej3) wskazuje narracja pierwszoosobowa oraz potwierdzona przez
samg autorke zbiezno$¢ wielu elementéw jej zyciorysu z historia bo-
haterki.

W stosunku do intencjonalnie przedlozonych przez pisarke infor-
macji biograficznych warto wszelako zastosowa¢ zasade ograniczone-
go zaufania i porzuci¢ aspiracje dotarcia do obiektywnej prawdy o jej
osobie. Bardziej zasadne wydaje sie rozpatrywanie powiesci w kluczu
autofikcji w szerokim rozumieniu tego pojecia. Wedlug Serge’a Do-
ubrovsky’ego, popularyzatora tej koncepcji, autofikcja polega na wpi-
saniu elementow z rzeczywistego zycia w porzadek powiesci (jezyka)+.
Doubrovsky uzupelnia zatem puste miejsce z teorii Lejeune’a: za-
pewnia o mozliwosci wprowadzenia bohatera o nazwisku tozsamym
z nazwiskiem autora przy zachowaniu paktu powie$ciowego. Nalezy
odnotowa¢, ze w odrdznieniu od autobiografii, spojnie odtwarzaja-
cej zycie tworcy, autofikcja nastawiona jest na zachwianie twardymi
podstawami Ja, stanowi, jak zauwaza Anna Turczyn, fantazje o wla-
snym pragnieniu, ustanawianie siebie w akcie pisanias. Obrazujaca
pekniete Ja powie$¢ Breininger wpisuje sie w koncepcje autofikeji,
nie zostaje jednak spelniony jeden warunek — tozsamos$¢ nazwisk au-
torki i narratorki-bohaterki (tej ostatniej, jak wspomniano, w ogdle
nie nadano imienia). Rozwoj teorii autofikcji, ktéra wydaje sie roz-
luzniaé rygory definicyjne, pozwala wszelako zrezygnowac z tozsamo-
$ci nazwisk jako warunku sine qua non tej formy powiesci. Wymog
zbiezno$ci nazwisk kwestionuje na przyklad Thierry Laurent, ktadacy
nacisk na aspekt kreacji osobowosci przy zachowaniu sprawdzalnych
elementow autobiografizmu®. Jak konstatuje Jerzy Lis w monografii
poswieconej wspolczesnemu pisarstwu autofikcyjnemu we Francji,

2 P.Lejeune, Pakt autobiograficzny, ttum. A-W. Labuda, ,Teksty” 1975, nr5,s. 39—40.

3 M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie,
Universitas, Krakéw 2000, s. 120.

4 Zob. A. Turczyn, Autofikcja, czyli autobiografia psychopolifoniczna, ,Teksty
Drugie” 2007, Nr 1-2, s. 205.

5 Tamze, s. 206.

¢ T. Laurent, L'ceuvre de Patrick Modiano: une autofiction, Presses universitaires
de Lyon, Lyon 1997, s. 11—12. Cyt. za: D. Cooke, Present Pasts: Patrick Modiano’s
(auto)biographical Fictions, Rodopi, Amsterdam—New York 2005, s. 80.
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pojecie autofikcji jest przez literaturoznawcow rozumiane wielorako?,
w najnowszych za$ badaniach panuje tendencja do traktowania tego
gatunku jako jednego z przejawow powiesci autobiograficznej (a kon-
kretnie — konfesyjnej)®. Kluczowa dla autofikeji bedzie zatem fikcjo-
nalizacja wlasnego do$wiadczenia, ktéra wolno ujmowaé zaré6wno
jako probe samorozumienia, jak i autokreacji — probe najczesciej
odslaniajaca niespdjnosé, heterogenicznosé, niepewnos$¢ podmiotu.
Powies¢ Breininger wpisuje sie w taka wizje autofikcji.

W zakre$lonym tu kontekscie teoretycznym nalezy zaznaczy¢, ze
moim celem nie jest ustalenie, ktore z elementéw dziela sa zgodne
z rzeczywistym zyciorysem autorki. Poza identyfikacja kilku encyklo-
pedycznych faktow tego typu tropienie §ladow prawdy referencyjnej
byloby dla filologa zadaniem tylez karkolomnym, co nieatrakcyjnym.
Perspektywa autofikcji pozwala odejsé od tego typu twardego biogra-
fizmu. Powie$¢ B Cosemcrom Cotroze He 6bL10 addepoaa traktuje jako
jedno z pol autokreacji autorki, ktora Swiadomie buduje swoj wize-
runek wspolczesnej intelektualistki, pragnacej nadac profes;ji filologa
odcien glamour (zgodnie z haslem ,,Smart is the new sexy”, ktore Brei-
ninger zamieszcza w powiesci, ale tez aprobujaco przytacza w jednym
z wywiadoéw?); Breininger prowokuje rowniez samo zainteresowanie
wlasng osobg, mnozac pytania o geneze jej sukcesu, a takze o cene,
ktora przychodzi jej za niego placi¢. Mozliwo$¢ odczytywania powiesci
jako autofikcji otwiera wiec w duzej mierze zbiezno$c¢ gtownej bohater-
ki nie z jej rzeczywista biografia, lecz z wizerunkiem autorki budowa-
nym przez nig samg w mediach. Obok aktywnosci na tamie czasopism
i portali literackich Breininger prowadzi profil w serwisie Instagram®,
ktory, w mojej opinii, jest czeScig autopromocji i istotna plaszczyzna
popularyzacji jej dzialalno$ci zaréwno pisarskiej, jak i badawczej.
Z profilu wylania sie obraz Breininger jako kobiety sukcesu — pisarki
i naukowczyni ciggle rozwijajacej swoj warsztat, Swietnie zorganizowa-
nej obywatelki Swiata, wspoétorganizatorki zycia literackiego, profesjo-
nalnej influencerki nastawionej na interakcje z obserwujacymi. Tematy
poddawane przez nig pod dyskusje odpowiadaja kwestiom nurtujacym

7 J. Lis, Obrzeza autobiografii. O wspédlczesnym pisarstwie autofikcyjnym we
Francji, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2006, s. 56.

8 Tamze, S. 62—63.

9 Oavea BpeiiHuneep: Smart is the new sexy, wywiad reide740, 2017, http://chi-
taem-vmeste.ru/zvyozdy/interviews/olga-brejninger-smart-is-the-new-sexy
(25.04.2019).

1o Profil ,,0liabreininger” w serwisie Instagram, https://www.instagram.com/olia-
breininger/ (25.04.2019).
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bohaterke powiesci: Breininger otwarcie mowi o depresji, anoreksji
i bezsennoSci, forsujac przy tym teze, ze zaburzenia te mozna okielznaé
i z powodzeniem prowadzi¢ zycie zawodowe; wiele miejsca poSwieca
tematyce samorozwoju, studidbw na Harvardzie i zarzadzaniu czasem;
opisuje wreszcie swoje zycie ,,na walizkach”, towarzyszace mu poczucie
wykorzenienia i proby zbudowania alternatywnego domu — to wlasnie
wyzwanie zmierzenia sie z poczuciem osamotnienia w wielkim $wiecie
jest kluczowym tematem jej powiesci, ktora wydaje sie literackim do-
pelieniem tak prowadzonej autokreacji.

Odczytanie dziela jako autofikcji legitymizuje wreszcie sama autor-
ka, ktora w wywiadach co prawda neguje autobiograficzno$¢ utworu,
ale przyznaje jego performatywng funkcje w procesie konstruowania
wlasnej tozsamosci:

OH OYEHb JIMYHBIH U UCIIOBEATBLHOTO IJIaHa, C OJTHON CTOPOHBI, a ¢ APYTOH
— OYeHb IPUAYMAHHBIA W MPOBOKAI[MOHHBINA. 3a4aCTyi0 STOT POMaH YUTAIOT
Kak aBToOMOrpaduIecKuil, ¥ 3TO CJIOKHO, YUYUTHIBASI, YTO TaM JIEMCTBUTEJIHHO
OUYeHb MHOTO TPUYMAHHOTO. f CTpAIITHO IE€HI0, KOT/Ia PEIEH3EHT TBEP/IO IaeT
MTOHSATH, UTO HE UMTAET «AJIZIEPOJI» KaK MO0 COOCTBEHHYIO HcTopuio. To, Kak Ha-
MHcaH pOMaH, — 9TO CBOETO poja HapouwTasi o6manka. Ho paGoTaer HEMHOTO
7 3(pGeKT COBIBIIErOCS MPOPOYECTBA — IMOCTEIIEHHO TO, KAKOM SIBJISETCS MOSI
TepOVHS, TPOCAUYNBAETCS B MeHs. KajkeTcs, s IOTUXOHBKY B HEE IIPEeBPaIaloch.

W przewazajacej mierze wszakze mozliwo$¢ czytania powiesci
B Cosemckxom Coroze He 6bL10 addepoaa jako autofikeji umocowa-
na jest w intencji czytelnika. Ma on prawo odnie$¢ sie do deklaracji
autorskich z dystansem, potraktowac je jako element §wiadomie pro-
wadzonej gry — gry, ktéra moze oddala¢ od prawdy referencyjnej,
lecz w ktorej wolno przeciez dopatrywaé sie prawdy budowania wi-
zerunku. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze Breininger porusza sie
na ponowoczesnym gruncie rozmycia granic miedzy prawda a fikcja.
Zapytana po raz kolejny o osobisty wymiar powie$ci, podkresla:

He mory ckasatp, 4To MeHsI OYeHb CUIIbHO 3aHUMAET BOIIPOC O ,,IPABUJIBHOM
COOTHOIIEHUH JIMIHOT'O OIIBITA M BBIMBICIIA, aBTOOHMOrpaduy U Xy/103KeCTBEHHO-
ro. MHe KakeTcs, 9YTO BCe, YTO YTOJIHO, MOXKET CTaTh OCHOBOH /ISl JINTEPATYPhI
— 0COOEHHO CETO/IHS, KOT/Ia MBI TEPSIEM I'PAHb MEXK/IY PeaIbHOCTHIO ¥ BUPTYaJlb-
HBIM MHUPOM, KOT'/Ia ITPaB/a epecTasia CyIecTBOBATD, PACIIEIMBIINCH HAa 6ECKO-
HEYHOE KOJINYECTBO BEPCUH PEeaIbHOCTH. B 510Xy IOCTIIPaB/bI BOIIPOC O IIPaBJie
U BBIMBICJIE, MHE Ka)KeTcs, CTAHOBUTCS BCe MeHee U MeHee aKTyaIbHbIM 2.

1 Oavea Bpetinuneep: 3 Maxauxanwvtysesy cabaio u Opyxoy, wywiad R. Bakidowa,
2018, https://md-gazeta.ru/kultura/52307 (25.04.2019).
2 Onvea BpetiHuHeep: Smart...
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Po niezbednych rozwazaniach gatunkowych mozna przej$¢ do
analizy samej powieSci. Ramowy watek programowania nadczlowie-
ka, jakkolwiek pretensjonalny by sie wydawal, stanowi, po pierwsze,
probe nadania sensu egzystencji bohaterki, po drugie za§ — probe
scedowania odpowiedzialno$ci za destrukcyjny perfekcjonizm na
podmioty zewnetrzne. Motyw nadczlowieka to punkt, do ktorego
zdaja sie wies¢ kolejne retrospekcje. Siegajac pamiecia do wyselek-
cjonowanych momentow z przeszlosci, bohaterka dokonuje pewnej
syntezy swojego zycia, tworzy swego rodzaju mit o sobie jako jedno-
stce inteligentnej, ambitnej i wydajnej, perfekcyjnie przystosowane;j
do zycia we wspolezesnym $wiecie — przede wszystkim dzieki nabytej
umiejetnosci nieprzywiazywania sie do zadnych potencjalnych punk-
tow oparcia:

IToToMy YTO HY’KHO MOTEPATH AGCOTIOTHO BCE U aKe HAJIEXK/IY Ha ATO, TO-
TOMY YTO HY’KHO TIE€PECTaTh UCIBITHIBATh MIPUBA3AHHOCTD, JIIOOOBb, TOCKY WU
crpax. IToTomy uTo TeOs1 y’Ke HUUEro He ucmyraet. II0TOMy UTO Thl caMa OTKa3a-
J1ach OT TOTO, YTO MOTJIO OBITh, — U3 CTPAXa, YTO U 3TO HE CMOKeT Tebs COTPeTh
U 3aCTaBUTH [TOUYBCTBOBATH cebs loMa’s,

Poszczegblnymi doswiadczeniami, ktore prowadza kobiete do sta-
nu nadczlowieczenstwa, sa: 1) emigracja do Niemiec i pobyt w obozie
dla uchodzcow, kiedy bohaterka wypracowuje sobie ,druga skore”
i poczucie sprawczoSci pomagajace zapomnie¢ o panujacym na $wie-
cie chaosie 2) studia w Oxfordzie, wywierajace presje bycia najlepsza
i propagujace mys$lenie merytokratyczne — przekonanie, ze spolecz-
ny status czlowieka jest wynikiem wylacznie jego indywidualnych
zdolno$ci i pracy, w danym przypadku niewatpliwie wyniszczajacej
organizm; to réwniez w Oxfordzie protagonistka opanowuje sztuke
pozoru, a takze uczy sie pokonywac kryzys twoérczy i fizyczne zmecze-
nie dzieki adderallowi, 3) wreszcie — zawiedziona mitos¢ do Czeczena
Amadiego, ktéra wydaje sie pozbawia¢ bohaterke wszelkich pretensji
do chocby drobnej stabilizacji, do odczuwania milosci i tesknoty. Ten
ostatni watek budzi zreszta pewne watpliwosci. Po tym jak miedzy
dwojgiem ludzi zawigzuje sie uczucie, Amadi znika bez stlowa wyja-
$nienia i po trzech miesigcach kaze bohaterce odby¢ samotng podréz
po Balkanach, by — jak sie okazuje — emocjonalnie j3a ,zmiekczy¢”

3 Q. bpeiiuunrep, B Cosemcrxom Coto3e He 6bL10 addepoaa, ACT, MockBa 2017,
wersja elektroniczna: https://www.litres.ru/olga-breyninger/v-sovetskom-sou-
ze-ne-bylo-adderola/ (12.06.2018). Wszystkie cytaty z powieSci pochodza ze
wskazanego wydania.
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i przystosowac¢ do zycia w konserwatywnym spoleczenstwie kauka-
skim. Rozwazna dotad i nastawiona na sukces kobieta tuz przed kon-
cowymi egzaminami wyrusza w te podréz, by zakonczy¢ ja w Gro-
znym jako narzeczona Czeczena, pozostawiona pod nadzorem kobiet
z jego rodziny. Przyszlo$¢ protagonistki rysuje sie w tym momencie
radykalnie odmiennie niz jej dotychczasowy styl zycia liberalnej, nie-
zaleznej intelektualistki. Opisane decyzje bohaterki wydaja sie na tyle
niedorzeczne (i z gory skazane na porazke), ze wolno je interpretowac
jako poszukiwanie pretekstu do postawienia sie w stan braku nadziei,
zaprzestania (wymagajacych wszakze) poszukiwan punktu oparcia
i zinternalizowania przypietej przez otoczenie latki burzycielki. Jak
sie okazuje, osiaggniecie tego stanu drogg naturalng nie jest mozliwe,
a tesknota bohaterki za staloScig nie ustaje nawet w ostatniej fazie
eksperymentu. Kobieta nie jest w stanie w pelni kontrolowa¢ swoich
emocji, kwestionuje swoje przystosowanie do $§wiata permanentne;j
zmiany:

B Mupe, KOTOpBINI MOKHO IIEPEBO3UTH B Oarake M B KOTOPOM OTCYTCTBYIOT
JII00ble OPUEHTUPHI U MPUBS3KHU, €IUHCTBEHHOE, UTO OCTAETCsI, YTOOBI HE IO-
TEPATHCS OKOHYATETHHO, — 9TO MPUAYMaTh cebe MpaBWjia U OTTPAHUYUTH UMU
TEPPUTOPUIO TBOETO MUPA OT OKPYKAIOIIETO Xaoca. Beb XOTh YTO-HUOYIAH —
YTO-HUOY/Tb OTHO XOTsI ObI! — JIOJDKHO OCTAaBAThCSI HEU3MEHHBIM, MHAYE TePSIeT-
¢S BCAKAsA Bepa U JKeJIaHUe KUTb.

Yo 3Ke mozie1aTh, €CIIU 5 He 3HAI0, KaK y/Iep>KUBATHCS HA 3eMJIe, KaK IIyCKaTh
KopHH. UTO Ke 110/1eJ1aTh, €CIIU 5 IPOCTO HE MOTY OCTAHOBUTHCA.
Wnu mory?

Sytuacja bohaterki stanowi trafng ilustracje spostrzezenia Zyg-
munta Baumana o tym, ze w pelni ponowoczesny model tozsamo$ci
jest niezwykle trudny do spelnienia w obliczu wlasciwej wiekszoSci
ludzi potrzeby posiadania stalych punktow oparcia4; ,[...] mamy
postmodernizm, lecz rzadko spotykamy postmodernistow” — pisze
z kolei Marek Szulakiewicz we wstepie do monografii Andrzeja Sza-
haja’s. W Swietle macacego spokdj przebudzenia humanistycznej au-
torefleksji bohaterki posta¢ Carlowa mozna intepretowac jako pro-
jekcje jej perfekcjonistycznych sklonno$ci i energii destrukeji. O ile
z operacji pamieci wylania sie obraz kobiety decyzyjnej, tytanki pracy,

4 7. Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, ,Studia Socjologiczne” 2011, nr 1,
S. 457-458.

5 M. Szulakiewicz, Postmodernizm — pytanie o przyszto$é, w: A. Szahaj,
Postmodernizm w kulturze wspoélczesnej, Wers, Bydgoszcz 2001, s. 8.
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upojonej mysla, ze jej zycie to przejrzysty wynik samodzielnie podje-
tych decyzji, o tyle w glbwnym planie czasowym bohaterka coraz bar-
dziej odczuwa niszczycielski wplyw obranego stylu zycia i mySlenia.
Pojawia sie che¢ scedowania odpowiedzialno$ci za dokonane wybory
na inng osobe albo na okolicznosci zewnetrzne — rzekomo brutalne
reguly gry wspolczesnego $wiata. Tymi stowami protagonistka oskar-
za w mys$lach naukowca:

ThI XOTeJ pa3pyLINTh OCTAIBHOW MUP pasu cebs camoro. Thl HCIOIB30BAI
60J1b, YTOOBI UCTIOIB30BATH JIIO/IEH. ThI XOTEJ CO3Z]aTh THICAYY JIPYTHX, TAKUX,
KaK 51, YTOOBI MBI HE OOATTUCH HUYETO, IOTOMY UTO HaM Heuero TepATh. Thl XoTes
HalpaBUTbh HAC IPOTUB BCETO, UTO OBLIO HAM JIOPOTO B TOU JKU3HH, IJe Cylle-
CTBOBAJIM YaCTHUIIBI CMBICJIA, U IAXKe, €CIH UX OBLIO HEe TaK MHOTO, U JJaJKe, eCJIN
OHH I'DO3WJIN BOT-BOT HCUE3HYTb, UCIIAPUTHCS — IIPOCTBIE UeJIoBeYecKue Mpu-
BA3aHHOCTH U JII000BB YIEPKUBAJIX UX OT PaCIafia.

ThI XOTeJI CO3/1aBaTh JIIO/I€H, KOTOpBIe ObI ObLIN IIPOAYKTOM pacraza U JKH-
BBHIMU MAalllMHAMU € pacKaJeHHBIM Zi00ejla MHTeJIZIEKTOM U JIeZIAHBIM Pa3yMOM.

Oskarzenia te rozwija bohaterka w ostatnim rozdziale, w ktérym
po roku od czasu eksperymentu przemawia na szczycie G20 w imie-
niu takich jak ona — mlodych emigrantéw, kosmopolitow, nastawio-
nych na wiedze i sukces, stanowiagcych zagrozenie dla globalnego po-
rzadku, ktory uczynit ich mentalnie bezdomnymi. Mowczyni obarcza
spolecznos¢ miedzynarodowa wing za poczucie osamotnienia i wyko-
rzenienia, za obojetno$¢ emocjonalna:

S — Bamra cupota. MbI — Baia omubka. M ecyiu BbI He 3HaeTe, CKOJIBKO pa3
MaJIEHBKOU /IEBOUYKE HY)KHO IJIAKaTh HAB3PBI/L B CAMOJIETE, YTOOBI IIOCTOSTHHOE
YYBCTBO PACCTABAHUSA U MTOTEPHU HE CTEPJIOCH U HE CTAJI0 IPUBBIUHBIM HOIOIUM
OIIYIIEHUEM JIJI MOJIOZIOU JKEHIITUHBI, KOTOpAasi STO BCE IMUIIET cefvac, — 5To He
Mos1 pobsiemMa. DTO Ballia CTpaTernueckast OmuoKa.

Wymowny jest fakt, ze poczucie rozgoryczenia przybiera wymiar
kolektywny, cho¢ prozno szuka¢ w powiesci bohateréw o podobnej
sytuacji zyciowej i poziomie akumulacji gniewu. Formulujac pre-
tensje wobec $wiata, protagonistka zawiesza jednak ogoblnie egocen-
tryczny ton narracji, jak gdyby poszukujac sojusznikow dla swego
wolania o pomoc, jak gdyby pragnac rozdzieli¢ niesiony ciezar ambi-
cji na wieksza liczbe os6b. Owa nie do konca przejrzysta forma ,,my”
moze wskazywaé na potrzebe przynaleznos$ci, che¢ przezwyciezenia
doskwierajacej samotno$ci, umoszczenia sie w cieple silnej zbioro-
wosci. Jak zauwaza Anna Turczyn, odwolujac sie do koncepcji Laca-
na i tworczosci Doubrovsky’ego, w autofikcji dokonuje sie rozpozna-
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nie przez podmiot wlasnego pragnienia; podmiot szuka tozsamosci
nie w tym, co mowi, lecz w samym sposobie méwienia, szczegblnie
w miejscach zaburzenia spéjnosci dyskursu'®. W formule ,,my” Olgi
Breininger dostrzegam S$lad tak ujmowanego pragnienia — w tym
przypadku pragnienia wspoélnoty, trwalej relacji z drugim czlowie-
kiem, przezwyciezenia osamotnienia i pozwolenia samej sobie na
emocje, przywigzanie i tesknote.

Zakonczenie powiesci jest otwarte i nie daje czytelnikowi jasnej
odpowiedzi na pytanie o ostateczne powodzenie eksperymentu pro-
gramowania nadczlowieka. Ucieczka, ktorej dokonuje bohaterka
w przedostatniej czeSci utworu, moze by¢ kolejnym kontrolowa-
nym kryzysem, wentylem bezpieczenstwa, ktéry nie musi zagrazaé
doswiadczeniu. Na szczycie G20 protagonistka przemawia juz nie-
pewna swojej tozsamosci, niesiona destrukcyjnym zapalem, o ktory
chodzilo Carlowowi. Z drugiej strony, jak wynika choc¢by z cytowa-
nych stow, uczucie bolu, straty i tesknoty ciagle jej towarzyszy. Pasja
przemowy wymyka sie wizji cyborga, w ktérego miata przeksztalci¢
sie kobieta. Owa graniczaca z pretensjonalno$cia mglistos¢ finalu
wspohtworzy mit o autorce — czytelnik ma prawo zastanawiac sie, czy
powiesci blizej jest do wolania o pomoc i sugestii, ze w ten szalenczy
sposo6b na dluzsza mete zy¢ sie nie da, czy moze jest ona poSwiadcze-
niem statusu Breininger jako wspolczesnego nadczlowieka, ktoremu
nadwatlone zdrowie wydaje sie blahostka wobec osiggnietej pozy-
¢ji i samozadowolenia. Powies¢ niewatpliwie spelila zadanie gestu
prowokacyjnego, wzbudzila dyskusje wokoét osoby autorki. Jedna
z nierozstrzygnietych zagadek jest w tym zakresie to, czy sukces Bre-
ininger jest wynikiem wspomagania tytutlowa substancjag — nie cho-
dzi tu wszakze o odpowiedz, lecz o samo postawienie rozpalajacego
odbiorcow pytania. Pewne uspokajajace w odniesieniu do poszuki-
wan stalo$ci rozstrzygniecie przynosi za to wypowiedz pisarki ko-
respondujaca z powiesciowym pytaniem o dom. Bohaterka utworu
brutalnie stwierdza: ,— J/lom, — roBopio s cebe 3epKaJbHOMH, — 3TO
TO, UTO MOKET OBITh y IPYTUX, HO HUKOr/a y Tebsi”. Breininger od-
powiada w jednym z postow na Instagramie: ,Y MeHs HeT «Jg0Ma»
B OOBIYHOM IMOHUMaHUH 3TOTO CJIOBA; MOM JJOM — 3TO JIPY?KOBI, BOC-
IMOMUHAHUS U JII000Bb, KOTOPBIE BCET[a OCTAIOTCSA CO MHOH, T7ie Obl
s HY ObLIa”".

6 A. Turczyn, Autofikcja..., s. 209.
7 Q.Bpetiaunrep, [locm-3Haxomemao, https://www.instagram.com/p/Bv4HjiAH1Z1/
(25.04.2019).
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