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Majac jasno wytkniety program uzdrowienia obecnego stanu biblio-
tek koscielnych oraz hierarchizujgc poszczegélne postulaty i zadania,
winniémy przystapi¢ w kolejnych stadiach do realizowania poszczegoél-
nych celéow. Wszystko to, co powiedzialem, nie jest nowe. Mysli wypo-
wiedziane w tym referacie niejednokrotnie byly poruszane w prywat-
nych rozmowach. Atoli wypowiedzi te cechowat \pewien dyletantyzm,
a w pracy mozna bylo zauwazy¢ raczej partyzantke. Po raz pierwszy na-
darza sie sposobnos¢ omowienia tych spraw w tak “szerokim gronie,
a z tej wymiany mysli i wspdlnych doswiadczenn zrodzi sie niejedna
cenna idea, prowadzaca do peinego sukcesu. '

KS. WLADYSEAW SMOLEN

STAN | POTRZEBY MUZEOW KOSCIELNYCH
. ORAZ PROGRAM PRACY NA NAJBLIZSZY OKRES

Plan referatu:

Pojecie muzeum koscielnego

1. Zbiory i eksponaly
a. Celowo$¢ ich gromadzenia
b. Opracowanie raukowe
c. Konserwacja
2. Muzeum jako osrodek artystyczno-konserwatorski
a. Gabinet pomocniczy nauczania historii sztuki w seminrariach
duchownych
b. Opieka nad zabytkami w terenie
c. Konserwacja obiektéow z terenu dziatania
d. Opieka nad nowa sztuka religijng
3. Wystawy
a. Sztuki zabytkowej
b. Sztuki nowej
4. Organizacja
a. Administracja
b. Personel
c. Fundusze
‘Whnioski i postulaty.

Organizatorzy obecnego zjazdu podali jako temat mojego referatu
zagadnienie muzealniciwa koscielnego w Polsce. Jest to oczywiscie je-
den z wielu wycinkow interesujgcego nas wielce problemu ogodlnopol-
skiej sprawy opieki nad zabytkami i powstajacymi obiektami sztuki
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w Polsce oraz umiejetnego wykorzystywania ich do uzytku kultowego,
duszpasterskiego i naukowego.

Zacznijmy od pojecia muzeum koscielnego. Juz w samym
zalozeniu posiada ono swo6j wlasny charakter i przeznaczenie. W zasa-
dzie taczy sie ono z pojeciem i zadaniami muzealnictwa rozumianego
w ogolnym znaczeniu. A to nowoczesne muzealnictwo weszlo obecnie
na nowe tory. Przekroczylo usankcjonowanag granice wystaw dziet
sziuki zabytkowej i galerii plastyki jako materiatu i zrédta kontempla-
cji estetycznej. Z muzealnictwem ma si¢ rzecz podobnie jak i z nowo-
-czesng historia. Mowimy dzisiaj o historii poszczegodlnych gatezi wie-
dzy ludzkiej. Posiadajg swojg historie — filozofia, teologia, literatura,
muzyka, nauki biologiczne, techniczne itp. Wydana w roku 1956 pu-
blikacja prof. S. Lorentza Muzea i zbiory w Polsce wylicza muzealne in-
stytucje antropologii, medycyny, zoologii, przyrody, gornictwa, przemy-
stu, rekodzielnictwa, komuhikaeji, wojskowosci, sportu itp. Wobec tego
i koscielne dyscypliny wiedzy moga mieé¢ swoje muzea, ktére by groma-
dzily i wystawialy obiekty zwigzane z historig nauk koscielnych i kultu-
ry religijnej. Mozemy rozrézni¢ tutaj dwa zagadnienia: muzeum jako
zbi6r obiektéw sztuk plastycznych oraz muzeum jako ekspozycja wszel-
kiego rodzaju pozostatosci i form nauki i kultury koscielnej. Tak wiec
wchodzimy w najbardziej aktualng i nowoczesng sprawe muzealnictwa
koscielnego — oddzialywania i pouczania spoleczenstwa o prawach
wiary, bogactwie natchnienia religijnego i wielkim wkladzie czynnika
nadprzyrodzonego w formowaniu sie ogoélnoludzkich wartosci kultu-
ralnych.

Muzea koscielne spetniaja dotychczas role zbioru przedmiotéw pla-
stycznych wycofanych z kultu, z powodu ich zniszczenia, istotnych
ubytkow, lub zastgpowania nowszymi. Muzea koscielne mialy wiec wez-
sze zadania anizeli muzea $wieckie. Posiadaly one tylko obiekty zabyt-
kowe, podczas gdy inne muzea miescily w sobie rowniez galerie wspol-
czesnego malarstwa i rzezby. Nikt nie malowal i nie rzezbit postaci
Swietych specjalnie dla muzeum ko$cielnego. Jedli tworzono dziela
0 tematyce relgijnej a nie przeznaczano ich do kuliu, oddawano je do
galerii $wieckich, albo kierowano do prywatnego uzytku i dekoracji
wnetrz mieszkalnych. Dziela te tworzone dla wzbudzenia przezy¢ este-
tycznych, rzadziej dewocyjnych, nie stuzyly kuliowi spotecznosci reli-
gijnej, nie zblizaty czlowieka do Boga, nie sprowadzaly natchnienia mo-
dlitwy i kontemplacji nadprzyrodzonej, nie pouczaly o prawach wiary
Swietej i dlatego nie osiggaly rangi obiektéw nalezacych do sztuki ko$-
cielnej.

Na problem zabierania dziet sztuki religijnej do muzedéw kosciel-
nych zapatrywano sie rozmaicie, dawniej obojetnie, obecnie za$ raczej
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z uprzedzeniem a nawet z przekgsem. Musimy jednak pamieta¢, ze ich
gromadzenie zostalo usankcjonowane a nawet nakazane przez Stolice
Apostolska i prawodawsiwo synodalne w Polsce. Akcja kolekcjonerska
zatozycieli muzeoéw- diecezjalnych uratowata przed zniszczeniem wiele
dziet sztuki wycofanych z kultu i porzucanych na strychach kosciotéw
i plebanii. Zdarzalo sig, ze zbierajacy dziela sztuki 1 kierujacy je do
muzeow zasiadali w stallach kanonickich, nosili infuly a nawet mitry bi-
skupie. Trudno wiec bylo niejednemu proboszczowi przeciwstawic sig
wycofaniu dzieta sztuki z aktualnego kultu. Dziato sie to jednak przy
koncu XIX i na poczatku XX wieku, w czasie gdy po parafiach bez
wiekszych skruputéw decydowano si¢ na usuwanie tych przedmiotéw.
Przeniesienie ich do muzedéw koscielnych uratowato niewatpliwie wiele
zabytkow sztuki dla kultury polskiej. i

Od tamtych lat do dzi$ wiele sie pod tym wzgledem zmienilo. Na
terenie catego Panstwa dokonuje sie¢ obecnie inwentaryzacji zabytkow.
Nad ich cato$cig i nienaruszalnoscig czuwaja konserwatorzy woje-
woédzey. Wzmaga sig, chociaz nie wszedzie w jednakowym stopniu, sku-
tecznos¢ nadzoru ze strony wiladzy diecezjalnej. W mniejszym wigc juz
stopniu ging zabytki stuzgce kultowi religijnemu. Poza tym obserwuje
sie rosngce u wiernych przywigzanie do dawnego wyposaZenia wneg-
trza kosciola, szczegolnie do obrazow kultowych. Wycigganie z koscio-
6w i kaplic dziet sztuki jest obecnie sprawa frudng a niekiedy mogtoby
sie sta¢,nawet rzecza ryzykowng. Duchowienstwo coraz bardziej doce-
nia konstruktywng role dawnej dobrej sztuki religijnej. Niemniej ciagle
jest aktualna sprawa przenoszenia do muzedéw koscielnych przedmiotéw
sztuki religijnej, wycofanych z kultu codziennego. Trzeba réwniez poto-
zy¢ ostateczny kres zdarzajgcym sie jeszcze wypadkom lekkomy$lnego
pozbywania sie zabytkéw, bezprawnemu oddawaniu ich przez ksiezy
w re¢ce prywatnych zbieraczy, wskutek czego u$swiecone kultem i litur-
gig przedmioty wedrujg do prywatnych mieszkan albo na handel w an-
tykwariatach ,Desy”. Nie jest rowniez wlasciwg rzecza sprzedawanie
dziet sztuki koscielnej do zbiorow s$wieckich. Jezeli obiekty kultu reli-
gijnego skazane sg na ,emeryture”, to niechaj spedzaja ja w zbiorach
koscielnych i w ten sposob dalej stuza Kosciotowi i nauce.

Badzmy jednak konsekwentni. Zbierajmy tylko eksponaty dotyczace
kultu religijnego, albo ilustrujgce historie Kosciota. Je$li w muzeach
ko$cielnych posiadamy przedmioty nie nalezgce do naszego zakresu
dzialania, pomyslmy o dokonaniu zamiany z odpowiednimi instytucjami
Swieckimi na obiekty kos$cielne pochodzace z naszych diecezji czy za-
konow.

Tak wigc aktualne jest istnienie dotychczasowych muzedéw kosciel-
-nych a nawet uzasadnione byloby tworzenie nowych zbioréw sztuki
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koscielnej. Prof. Lorentz we wspomnianej juz publikacji Muzea i zbiory
w Polsce wylicza diecezjalne muzea: w Plocku, Przemy$lu, Sandomierzu,
‘Tarnowie i Wroctawiu. Nie wiem dlaczego w wykazie tym nie uwzgled-
niono udostepnionego zwiedzajgcym Muzeum Diecezjalnego w Pozna-
niu. Oprocz wymienionych przed wojng istnialy diecezjalne zbiory mu-
zealne w Czestochowie, Kielcach, Krakowie i Wloctawku. Wiadomo,
ze istniejg zaczatki diecezjalnych zbioréw muzealnych w Lublinie i Ol-
sztynie. Ostatnio takze Katolicki Uniwersytet Lubelski przystgpit do zbie-
rania ruchomych zabytkow sztuki religijnej z myslg utworzenia muzeum
uniwersyteckiego. Byloby rzecza wskazang, aby prowincje niektérych,
szczegolnie starych zakondw, posiadaly centralny zbidér wycofanych
Z uzycia zabytkow, ilustrujacych ich historie i dziatalnos¢ kulturalna.
Taki zbior 1 ekpozycje posiada opactwo cystersow w Szczyrzycu. Zbior
ten jest obecnie filig Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie.

Ale, jesli muzeum ma spelnié¢ swoje zadania, musi zy¢ a nie ogra-
nicza¢ sie do roli martwego magazynu. Niestety nasze muzea diecezjal-
ne nie wiele wyszly poza stadium magazynéw. Jedynie Muzeum Diece-
zjalne w Tarnowie jest Zyjgca instytucja, chociaz i ono nieé posiada pet-
nego personelu, wystarczajgcych warunkéw lokalowych i potrzebnych
funduszow. Niemniej sytuacja tego muzeum tak korzysinie odbiega od
warunkoéw pracy innych muzeéw diecezjalnych, ze mozna méwié o jego
szczesliwej 1 uprzywilejowanej pozycji. Trudno tutaj rozwodzié sie,
dlaczego tak sie stalo. Mozna by méwi¢ o bogatych w tym wzgledzie
tradycjach, o wysokiej wartosci zbioréw, o zabytkowych budynkach
uzytych na wystawe, o pozytywnym ustosunkowaniu sie do muzeum
Ordynariusza diecezji. Akcentujgc te sprawy pragnatbym tylko, aby
moi koledzy z inych muzedow diecezjalnych znalezli u siebie lepsze wa-
runki pracy, co postawitloby i mnie w lepszej sytuacji, bo nie musial-
bym shucha¢, ze np. diecezja tarnowska lozy na swoje muzeum dziesieé
razy wiecej, anizeli inne diecezje w Polsce.

Nie mam zamiaru méwié tak szeroko i szczegéltowo o stylu pracy
muzealnej, jak to uczynit méj poprzednik w odniesieniu do archiwow.
Poprzestane jedynie na zasadniczych postulatach dotyczgacych wszyst-
kich, nawet najmniejszych muzeéw koscielnych,

W kazdym muzem winien znalez¢ sie doktadny inwentarz ekspona-
tow, okreslajgcy ich pochodzenie i date powstania. Najwazniejsza za$
rzeczg jest sporzadzenie katalogu dokumentowanego fotografiami, pet-
nymi opisami eksponatéw, bibliografig oraz wskazéwkami archiwalnymi.
Tutaj pozwole sobie przytoczy¢ konkretny przyklad Muzem Archidiece-
zjalnego we Wroclawiu. Muzeum to dysponuje wydanym w r. 1952
Przewodnikiem po Muzeum Archidiecezjalnym. Jest to przerobiony
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i uproszczony poniemiecki przewodnik Alfonsa Nowack'a z r. 1932 pt.
Fihrer durch das Erzbischéfl, Diézesanmuseum in Breslau. W polskiej
_przerébce opuszczono czesto wiadomosci o miejscu pochodzenia obiek-
to6w muzealnych. A jednak w tym muzeum byloby wielce korzystne ze-
branie dla kazdego eksponatu dotychczasowej bibliografii niemieckiej,
azeby wprowadzi¢ badaczy blizej w problematyke sztuki Slaskiej i po-
zwoli¢, zwlaszcza mlodym historykom sztuki, zajaé sie blizej lacznoscia
sztuki $lagskiej ze sztukg Polski centralnej. Oczywiscie nie chce czynic
komukolwiek zarzutu z tego powodu, gdyz postulat ten wymagatby dtu-
giej pracy prowadzonej przez specjalistéw. Gdyby jednak to zrobiono,
wys$wiadczonoby wielka przysiuge nauce i Kosciotowi w Polsce, ktory
utrzymywat Slagsk w jednosci z metropolia gnieznienskg i polska kultu-
ra religijng az do XIX wieku.

Inng bardzo istotng sprawa dla koscielnego muzealnictwa jest odpo-
wiednia konserwacja i zabezpieczenie eksponatéw. Mozna powiedziec,
7c fatwiej je zebra¢, anizeli odpowiednio nimi administrowa¢ i konserwo-
wacé przed grozgcym zniszczeniem. I dlatego nawet najmniejsze z istnie-
jacych zbioréw diecezjalnych winny zatrudni¢ statego pracownika arty-
styczno-konserwatorskiego majacego za sobg studia odbyte na kidryms
7z wydzialow konserwacji Akademii Sztuk Plastycznych w Warszawie,
Krakowie lub na uniwersytecie w Toruniu. W latach powojennych pod-
ni6st sie bardzo kunszt techniczno-konserwatorski, nie mozemy wiec ry-
zykowaé¢ oddawania konserwacji w rece plastykdéw malarzy czy rzez-
biarzy nie znajacych laboratoryjnej techniki zabezpieczania i ogranicza-
jacych swojg dzialalno$é do przerobek i przemalowan zmieniajgcych
i deprecjonujgcych dzieto zabytkowe. Niedopuszczalng jest rzecza odda-
wanie dziela do konserwacji zlotnikéw i samozwanczych technikow,
przezltacajgcych i bezceremonialnie zastepujgcych cale czesci r1zeZby,
tta obrazu produkowanymi przez siebie protezami. Jak dalece postepuje
dzielo zniszczenia zbioréw muzealnych mozZna zauwazy¢, porownujac
obecny stan niektdrych bardzo cennych zabytkow sziuki z ich fotogra-
fiami z okresu wczesniejszego. Nie zatatwia sprawy oddawanie obiek-
tow muzealnych do konserwacji poza muzeum. Zbiory muzealne musza
posiadac¢ ciagla OHiekQ, nadzor i spotykad sie z akcja zabezpieczajgca.
Zresztg dysponowanie wiasnym etatowym personelem i pracownig mu-
zealng jest mniej kosztowne, bardziej celowe i rentowne.

Jest godne uwagi, ze u genezy muzeéw diecezjalnych tkwi idea
traktowania zbioréw jako gabinetu pomocniczego nauczania historii
sztuki w seminariach duchownych, Tak bylo w Sandomierzu pod zabo-
rem rosyjskim i w Tarnowie pod zaborem austriackim. Pierwszym miej-
scem kwaterunku zbioré6w muzealnych byly sale seminariow. Ten stosu-
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nek muzeum do seminarium nalezy nadal zachowa¢, Adept do stanu du-
chownego musi mie¢ okazje nie {ylko naocznego zapoznania sig¢ z ko§-
cielnymi zabytkami znajdujacymi sie w poszczegdinych kosciotach, ale.
przede wszystkim trzeba mu dac¢ okazje obejrzenia dziel sztuki w mu-
zeum, dokonania syntezy i charakterystyki stylow artystycznej twor-
czosci, zrozumienia dydaktycznej roli sztuki koscielnej i jej duszpaster-
skiego i mistycznego wplywu na wiernych. Nie mozemy pozbawia¢
duchowienstwa moznosci dysponowania tak skutecznym i pierwszo-
rzednym $rodkiem uzewnetrzniania kultu i praktyk religijnych, jakim .
sa sztuki plastyczne. Ale ze sztuka ma sie rzecz podobnie jak z poezja,
czy muzyka. Jesli pragniemy zrozumieC muzyke wspolczesng musimy
przestudiowad jej przeszlos$é, nauczy¢ sie smakowa¢ w dawnym jej do-
robku. Nie mozZna zrozumieé wspolczesnej rzezby, malarstwa i archi-
tektury bez poznania historii rozwoju sztuk plastycznych. Podobnie, jak
nie ma mowy o wartosciowaniu 1 kontemplacji stowa pisanego bez
znajomosci historii literatury, tak i bez znajomosdci historii sztuki nie
przygotujemy duchowienstwa do kierowania nowg tworczoscig artysty-
czng na uzytek koscielny i kultowy. I to jest powdd, dla kidérego nalezy
wyzej slawia¢ ogolnokoscielng wartos¢ istnisjgcych muzedéw diecezjal- -
nych i celowo$¢ utworzenia zbioréw we wszystkich stolicach diecezjal-
nych oraz gtéwnych osrodkéw zakonnych, przy ktérych znajduja sie se-
minaria duchowne.

Muzea diecezjalne i zakonne winny posiada¢ charakter osrodka fa-
chowego i metodycznego speiniajgcego role czynnika opiekujacego sie
zabytkami i nowopowstajaca sztukg koscielng na terenie diecezji, czy
prowincji zakonnej. Bedzie to stanowi¢ przedtuzenie na kaptanow dy-
daktycznej roli muzeum rozpoczetejnadklerykiem w seminarium du-
chownym. Kodeks Prawa Kanonicznego (kanon 1280, 1281) naktada na bi-
skupoéw obowigzek czuwania nad zabytkami koscielnymi cennymi ze
wzgledu na swa wartos¢ artystyczna, historyczna i kuliowg. W takim razie
biskup musi posiada¢ jaki$ o$rodek oraz instytucje, przy pomocy ktorej
moglby wykonywaé przepisany nadzér. Te role moze najlepiej spehié
muzeum diecezjalne, ktérego dziatalno$¢ rozciggnie sie na obiekty za-
bytkowe i nowopowstajaca sztuke.

Nie mozna sobie wyobrazi¢ jakiejkolwiek akcji opiekunczej bez za-
rejestrowania a potem inwentaryzacji przedmiotow cennych pod wzgle-
dem artystycznym, kultowym i historycznym. Przed Kosciotem i ducho-
wienstwem Polski stoi ze wszechmiar aktualny obowigzek kontynuowa-
nia prowadzonej od 1000 lat koscielnej akcji tworzenia i zachowywania
religijnej kultury. Nie mozemy do tego dopusci¢, by nam powiadano,
ze Koscidt spetnit swojg zaszczytng role, ale to juz nalezy do przeszio-
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$ci. Nie wolno nam swojg postawg dawac¢ powodu do twierdzenia, ze du-
chowienstwo nie ma nic do powiedzenia w sprawie opieki nad zabytka-
mi. CzyZz nie wypada nam sie wstydzi¢, ze o cato$¢ i nienaruszalnos$¢
koscielnych obiektéw zabytkowych walczy¢ musi nieraz konserwator
panstwowy przeciwko naszym wiernym a nawet samemu proboszczowi,
czy rektorowi kosciola?

To prawda, ze akcja inwentaryzacyjna wymaga wielkich funduszow
i udzialu kwalifikowanych historykoéw sztuki. Obserwujemy, z jakim
trudem powstaje ogolnopolski Katalog Zabytkéw. Nie chodzi o to, bys-
my prowadzili tak wyczerpujaca inwentaryzacjg. Pozostaje jednak wie-
le pracy, kiora mozemy tylko my wykonaé i to bez lozenia nadzwyczaj-
nych sum.

Muzea diecezjalne i klasztorne winny zapoczgtkowaé inwentaryza-
cje wszelkich przejawow kultury koscielnej. Chyba nie bedzie to wiel-
kim obcigZzeniem proboszcza czy wikariusza, jesli sam zrobi, lub postara
sig o sfotografowanie wazniejszych obiektéw kultowych i historycz-
nych parafii np. architektury kosciotéw, ich widokéw, fragmentow, cze-
$ci polichromii, wystroju wnetrza, ottarzy, obrazéw, figur, ciekawszych
przedmiotéw wyposazenia. We wszystkich instytucjach sporzadza sig in-
wentarze ruchomosci, mebli, urzadzen, przedmiotéw biurowych. Tak sa-
mo w kazdej parafii winien sie znale$¢ inwentarz przedmiotdow kosciel-
nych, zwlaszcza zabytkowych., Oczywiscie, ze rzadca parafii nie jest
w stanie dokona¢ spisu z uwzglednieniem calej problematyki naukowej.
Jedli jednak nie mozemy czego$ opisaé¢ dokladnie, to przynajmniej sfo-
tografujmy obiekt. Dobra fotografia zastepuje opis. Jeden komplet in-
wentarza i zdje¢ folograficznych winien by¢ przechowywany na miej-
scu a drugi trzeba dorgczy¢ do muzeum diecezjalnego. Jak bardzo cie-
kawy 1 wiele wnoszgcy do ogolnopolskiej problemaiyki artystycznei,
liturgicznej i kultowej bylby fakt istnienia centralnej kartoteki diece-
zjalnej ze zdjeciami samych tylko kosciotdw, kaplic i kapliczek przy-
droznych.

Ponadto nalezatoby pomyéle¢ o zbieraniu i rejestracji wszelkich
przejawow regionalnych tradycji: dawnych zwyczajow, legend, obrze-
dow kosdcielnych i domowych, piesni itp. Praktyka wykazuje, ze docie-
ranie do tych informacji od zewnatrz, dokonywane przygodnie, nie daje
pozadanych rezultatéw. Kullura ludowa nie zostata dotychczas w pelni
zbadana. Wysytani przez rozmaite instytucje naukowe badacze proble-
matyki obyczajowej, literackiej, spotecznej i artystycznej, jako ludzie
obcy, nie sa w stanie zebra¢ wszystkich informacji i zrozumie¢ w pelni
ducha wsi. Pizekonalem sie, ze najwiecej na te tematy majg do powie-
dzenia ludzie pochodzacy z danej miejscowoéci, wsi, czy miasteczka.

4
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Bardzo skuteczne jest zbieranie takich materialéw przez alumnéw semi-
nariow duchownych. Zrosnieci od dziecinstwa z miejscowym folklorem
moga zarejestrowaé¢ i poda¢ wiecej tego rodzaju informacji anizeli ksie-
za pracujacy w parafii. Tak wiec w muzeum istniatyby teczki wszyst-
kich parafii/iiecezji, do ktorych wlaczaloby sie wszelkiego rodzaju in-
formacje o ich historii, sztuce i kulturze religijnej.

Dalszym etapem opieki nad zabytkami jest czuwanie nad ich odpo-
wiednim zabezpieczeniem i konserwacja. Trzeba zdaé¢ sobie sprawe,
ze jest to zadanie bardzo wazne a dotychczas nie wystarczajaco reali-
zowane. Kodeks Prawa Kanonicznego wklada na ordynariuszéw diecezji
obowiazek pilnego i skrupulatnego regulowania spraw renowacji i kon-
serwacji obiektéw cennych ze wzgledu na swa wartos$¢ zabytkowsy, ar-
tystyczna i kultowa: Imagines pretiosae, idest vetustate, arte, aut cultu
praestantes, in ecclesiis vel oratoriis publicis fidelium venerationi expo-
sitae, si quando reparatione indigeant, nunquam restaurentur sine dato
scriptis consensu ab Ordinario; qui, antequam licentiam concedat, prus
dentes ac peritos viros consulat (can. 1280). Sami odpowiedzmy, czy kon-
serwacji zabytkowych obrazéw (malowanych i rzezbionych) dokonuje
sie zawsze na podstawie pisemnej zgody ordynariusza diecezji? Powie-
dziano, Ze ordynariusz, zanim udzieli takiego zezwolenia, winien zasieg-
nac¢ opinii fachowcow. Wyrazem tej opinii moze by¢ muzeum diecezjal-
ne, jego dyrektor, czy pracownik konserwatorski, w nadzwyczajnych
zas wypadkach zorganizowana przez muzeum specjalna komisja. I to
wlasnie muzeum diecezjalne winno sie orientowaé¢, komu mozna oddac
zabytkowy obiekt do konserwacji, ktorej instytucji, czy konserwatoro-
wi-plastykowi. Moze nim by¢ tylko plastyk posiadajacy peine kwalifi-
kacje a nie przygodny zlotnik, czy artysta malarz nie bedacy konser-
watorem.

Praktyczng formg propagandy prawdziwej konserwacji moze by¢
dobre zakonserwowanie przedmiotéow zabytkowych w pracowni mu-
zeum diecezjalnego. Istniejg obecnie warunki propagandy konserwacji
figur kultowych, tkanin, malowide!l $ciennych itp. Zdajemy sobie sprawe
i my odbiorcy i sami artysci, Ze wspolczesna nowa sztuka nie zdola
skonstruowa¢ dzieta plastycznego, ktére by mozna umieéci¢ w oltarzu
i kaza¢ ludziom modli¢ sie¢ przed nim. Nie chcieliby$émy, by role obra-
z6w speinialy oleodruki, czy im podobne dziela dewocyjnych producen-
tow. Jedynym wyjsciem jest wyciaganie starych obrazéow i figur, odna-
wianie ich i oddawanie z powrotem dla kultu tym bardziej, ze chodzi .
tutaj o nawigzanie do przesziosci i tradycji. Za przykilad moze shuzyc
rok 1954, w ktorym, z racji jubileuszu ogloszenia dogmatu Niepokala-
nego Poczecia N.M.P.,, parafie fundowaly albo odnawialy obiekty kultu



maryjnego. Wyciggano ze schowkoéow i strychow dawne obrazy, odna-
wiano je i brano do kultu. Mozemy oglada¢ w oltarzach te cenne zabyt-
ki, uratowane od zaglady i zachowane dla kultury. Jezeli w pracowni
muzeum diecezjalnego zakonserwuje sie i odnowi wzorowo taki obiekt,
stanowi¢ to bedzie zachete oraz impuls dla innych ksiezy i parafii. Za-
konserwowanie w pracowni muzealnej kilku przedmiotéw rocznie w ni-
czym nie uszczupli obrotéw pracowni panstwowych czy prywatnych,
odwrotnie sprawi, Zze wzmoze sie ruch konserwatorski. Ponadto wyka-
zywane przez parafie zamilowanie do zabytkéw odciazy budzet pan-
stwowy i zmieni dotychczasowg opinie, Ze konserwacja zabytkow od-
bywa sie wylacznie kosztem Panstwa.

A teraz przystepuje do problemu nowej, wspdiczesnej sztuki reli-
gijnej. Zle sie u nas pod tym wzgledem dzieje. Kto za to jest odpowie-
dzialny? Wszyscy. Duchowienstwo, wierni, architekci, plastycy i ich
Zwiazek, publicysci, recenzenci. Powstalo wzajemne niezrozumienie
i brak zaufania. Idealem wiernych staly sie oleodruki, gipsy, sentymen-
talny 1 sensualny naturalizm, wyglansowane buzie z filméw. Ksieza
twierdza, ze sa zmuszeni dostosowywacé sie do gustow wiernych, bo oni
finansuja nowa sztuke. Architekci wprowadzaja asymetrie, bo takie wzo-
ry widzieli we Francji, albo ogladali w czasopismach meksykanskich.
Plastycy chcieliby stosowaé¢ deformacje Picassa w obrazach kultowych,
recenzenci zalamujg rece, iz wladze diecezjalne nie zatwierdzity ultra-
nowoczesnego projektu kosciota w Klaju, strofujg ksiezy, ze nie idg za
wskazaniami jako za ,panig matka”. Plastycy obciazajg odpowiedzial-
noscig duchowienstwo za niski poziom nowej sztuki religijnej. My znow
wiemy, Ze zdarzaja sie dyplomowani plastycy, ktérzy tworzg i produ-
kujg obrazy oraz polichromie raczej kasowo a nie tworczo. Nie widzi-
ny tez aby Zwiagzek Plastykow kontrolowal i ocenial twoérczosé swych
cztonkoéw. Przekonatem sig o tym osobiscie, gdy, otrzymawszy do re-
cenzji tandetny projekt polichromii, przekazatem go do opinii Zwigzku.
Otrzymatem powsciggliwg ocene pisemna a z drugiej strony doszly do
mnie wypowiedzi, Ze Zwiagzek jest po to, aby bronié¢ intereséw swych
cztonkdéw a nie utrudniaé¢ im prace.

Prawda jest posrodku. Duchowienstwo musi zrozumieé¢, Ze trzeba
nam szuka¢ rozwigzan architektonicznych i plastycznych, ktére by mie-
$cily sie w nowych formach przemawiajacych do wspoélczesnego czlo-
wieka. Na stuzbe Bozg oddawano najdrozsze kamienie, kruszce, tkaniny
i dziela sztuki. Dzisiaj nie sta¢ nas na drogie materialy, ale za to po-
$wiecajmy Panu Bogu dobra sztuke a nie tandete i falsyfikaty. Przeko-
nujmy i wiernych o tym obowiazku. Zadnej jednak dziedziny sztuki,
czy to muzyki, czy literatury nie nauczymy sie rozumie¢, jesli nie zgle-



bimy jej historii, ogoélnych prawidet i kanonéw wartosci. Pragnac wiec
podnieé¢ role sztuk plastycznych w Kosciele, musimy wyzej postawic
nauke historii sztuki w seminariach duchownych, stworzy¢ po diece-
zjach i prowincjach zakonnych osrodki konsultujgce w sprawach nowej
tworczosci religijnej. I tu znéw widze role i zadanie muzeum kosciel-
nego, ktore sta¢ sie powinno osrodkiem nowej sztuki religijnej. T dlate-
go wysuwam projekt, by muzea koscielne wyprowadzi¢ z roli magazy-
now, czy choéby wystaw dawnej sztuki. Niech one stuzg aktualnej pro-
blematyce kultowej, oddzialujg tworczo na nowsa sztuke religijng, Utwo-
rzony Os$rodek Archiwdw, Bibliotek i Muzedéw Koscielnych podjat sig
ujednolicenia prac naszych muzedw. Stan ten nalezy uwaza¢ jako tym-
czasowy. Przedstawiona wyzej problematyka i zadania muzedéw kosciel- -
nych kwalifikujg umieszczenie ich spraw i zadan raczej w sferze akcji
ogolnopolskiej, odnoszgcej sie do caloksztaltu sztuki koscielnej w Kra-
ju, oraz do przekazania im czesci agend i pomocniczej roli w ksztalto-
waniu problematyki artystyczno-konserwatorskiej.

Nalezy bardzo pragna¢ i dazyé¢ do tego, aby architekci, plastycy,
historycy sztuki i publicysci lepiej poznali zadania i cele sziuki kos-
cielnej. Trzeba tworzy¢ na uzytek religijny i nadprzyrodzony a nie dla
samych wzgledow formalnych i estetycznych. Kazde dzielo kultu reli-
gijnego winno by¢ artystyczne a przynajmniej odpowiada¢ wymogom
estetyki. Nie kazde jednak dzielo sztuki jest tym samym religijne i po-
siada prawo wejscia do kosciota. Tego nie rozumie og6t plastykéw i pu-
blicystéw i stad wynikaja nieporozumienia. Obserwujemy pomieszanie
nawet zasadniczych pojeC. Obdarzono nas niewlasciwym przemianowa-
niem ,sztuki koScielnej” na ,sztuke sakralng”. Pojecia ,sakralny” i ,ko$-
cielny” nie sg réwnoznaczne, chociaz moga sie pokrywaé. Mozemy mé-
wi¢ o charakterze sakralnym sztuki plastycznej, czy muzyki koscielnei.
Ale charakter sakralny posiada réwniez sztuka egipska, poganska, po-
siada¢ go moze sztuka przeznaczona na uzytek innych wspdlczesnych
wyznan. Utrwalit sie od dawna zwyczaj okreslania sztuki Kosciota Kato-
lickiego jako ars christiana, co sig tlumaczy po polsku ,sztuka kos-
cielna”, I dlatego za nieporozumienie trzeba uzna¢, ze instytucja nazy-
wajaca sig , Ars Christiana”, wydajac tomy pos$wiecone architekturze
I malarstwu zatytulowala je , Sztuka sakralna' zamiast , Sztuka kogéciel-
na"”. Przy tym pojeciu nalezy pozosta¢ a nie zaciemnia¢ stownictwa i re-
dukowa¢ sprawy sztuki koscielnej do jednego z réwnorzednych zagad-
nien innych religii. Trzeba przywréci¢ wlasciwa range sztuce koscielnej.
Tu znéw maja racje.swieccy plastycy i teoretycy sztuki, gdy sie skarzg,
ze nie ma im kto wskaza¢ drogi, na ktorej mogliby uzupehié¢ swe wy-
ksztalcenie w zakresie sztuki koscielnej. Byloby wigc rzecza bardzo po-
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zyteczna, gdyby Dostojny Episkopat Polski powotal do zycia jaka$ cen-
tralng komisje czy instytut artystyczno-konserwatorski, ktéry by prze-
pracowal i zorganizowal doksztalcanie artystow, architektéw i publicy-
stéw w duchu koscielnym, O ile mi wiadomo, na zadnej z uczelni pla-
stycznych w Polsce nie ma katedry malarstwa $ciennego. Tak wigc pla-
stycy nie sa nawet technicznie przygotowani do tworzenia polichromii
koscielnych. Nalezaloby takze pomysle¢ o odpowiednich kursach dla
duchowienstwa, o publikacjach i dyrektywach dotyczacych sztuki kos-
cielnej, o kontroli nad produkciag dewocjonalii itp. Odpowiednie wnio-
ski przedstawilem pisemnie Dostojnemu Episkopatowi przed kilku laty.
‘W obecnych warunkach problem ten jest jeszcze bardziej aktualny i god-
ny zastanowienia.

Teraz dopiero przystepuje do problemu zwigzanego istotnie z poje-
ciem muzeum oraz tradycyjnie ustalonym celem zbioréw — zabytkow.
Jest nim wystawa sztuki dawnej, w tym wypadku. sztuki religijnej. Jak
wspomnialem na poczatku, muzea diecezjalne posiadajg charaktier ma-
gazynOw urzadzonych w te sposéb, Ze mozna je oglada¢. Eksponaty
postawione sg na jakim$ zaimprowizowanym postumencie czy wylozone
w gablotce oraz zaopatrzone podpisem zawierajagcym ogdlny tytul iko-
nograficzny przedmiotu. Ukiad eksponatow jest mniej lub wiecej prymi-
tywny. Tak wygladaja obecne muzea diecezjalne w Poznaniu, Wrocla-
wiu, Przemys$lu, Sandomierzu. To ostatnie bylo na najlepszym poziomie,
albowiem zostalo urzgdzone w r. 1939 i dostosowane do wymagan ekspo-
zycyjnych prof. Estreichera z Krakowa. Jednak system ten jest dzisiaj
przestarzaty i nie czyni zado$¢ nowoczesnym wymogom ekspozycji
muzealnej. Pozostale muzea nie wyszly poza charakter skladéw przed-
miotéw zabytkowych. Taka jednak wystawa, zlozona z eksponatow
ustawionych koto siebie przypadkowo, bedaca mieszaning malarstwa,
rzezby, tkanin, nie respektujgca czasu, miejsca pochodzenia, problema-
tyki tresciowej, nie odpowiada nowoczesnym postulatom muzealnictwa.

Wspolczesne muzealnictwo weszlo na droge urzadzania wystaw te-
matycznych i problemowych. Staramy sie ustawiaé¢ eksponaty wedlug
Z géry wytyczonego planu, z ustalonym naprzéd scenariuszem oraz opi-
sami skonstruowanymi i dostosowanymi do ogdlnego scenariusza wy-
stawy. Tematy wystawy winny zmienia¢ sie przynajmniej co dwa lata.
Jezeli muzea $wieckie weszly na droge tematycznych wystaw, tymbar-
aziej winien to uczyni¢ Koscidl zobowigzany do nauczania wiernych
wszystkimi dostepnymi §rodkami. Muzeum Diecezjalne w Tarnowie pod-
jeto te my$l w latach 1954 i 1955 i urzadzilo wystawe na temat: Histo-
ria kultu Matki BoZej na terenie diecezji tarnowskiej od XIV wieku
Tres¢ wystawy oraz jej scenariusz skonstruowano w oparciu o dogmaty
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wiary i prawdy religijne zwiazédiie z osobg Matki Najswigtszej'. O wy-
stawach tematycznych mozna by wiele mowi¢ i dyskutowac. Pragng tyl-
ko zaznaczy¢, ze jest to nieraz jedyna okazja i srodek méwienia o kul-
turze religijnej i zagadnieniach kultu. Wystawy takie moga odda¢ wiel-
kie ustugi mlodziezy szkoinej.

W muzeach koscielnych mozna by takze urzadza¢ wystawy sztuki
nowej, jak malarstwo sztalugowe, rzeZba, makiety nowych kosciotow,
projekty polichromii, modele dewocjonaliéw, wystréj wnetrz kosciolow
itd. Wystawy takie spelnialyby role pomocy w propagowaniu dobrej
wspolczesnej sztuki religijnej. Wigze sie to $cisle z zadaniami, jakia
wyznaczylismy muzeom koscielnym w stosunku do nowej sztuki. Przy
tej okazji ksieza diecezjalni.czy zakonni mogliby zorientowa¢ sie w ist-
niejacych wzorach i dorobku plastycznym, wybra¢ sobie plastykow,
ktéorym zleciliby jakie$ prace w kosciolach powierzonych ich pieczy.
W interesie plastykow lezaloby przedstawianie na takie wystawy jak
najlepszych projektéw i przystepnych kosztorysow. Wiele rozporzadzen
kurii diecezjalnych i statutéow synodow diecezjalnych postanawia,
ze dyrektor muzeum diecezjalnego jest réwnoczesnie referentem czy
przewodniczacym komisji artystyczno-konserwatorskiej. W tym ujeciu
muzeum diecezjalne staloby sie w pelni organem kurii diecezjalnej stu-
zgcym duchowienstwu i odgrywajacym role propagatora i regulatora
spraw zwiazanych z nowa sztukg, budowa kosciotéw, wyposazeniem
ich wnetrza itp.

Pozostaje do omoéOwienia jeszcze organizacja muzeéw koscielnych.
Na sprawy te mozna réwniez rozmaicie patrzeé¢. Mowilismy dotychczas
o charakterze pracy i organizacji archiwow koscieinych. W niektorych
diecezjach istnieje zwyczaj, ze archiwa i muzea znajduja sie w jednym
pomieszczeniu i tym samym lokalu. Tak jest np. w Tarnowie. Laczenie
tych dwu instytucji posiada pewne uzasadnienie historyczne. Istnialty
w Polsce muzea. posiadajace rowniez dzialy archiwalne jak Muzeum
Czartoryskich w Krakowie. Mozna powiedzie¢, ze archiwum posiada
wiasne cele i bez muzeum moze istnieé i dobrze pracowaé. Ale nie
mozna sytuacji tej odwréci¢ i powiedzie¢ tego samego o muzeum. Hi-
storia sztuki korzysta réwniez ze zrédel archiwalnych. Jezeli za$ archi-
wum jest z tego samego terenu dzialania co muzeum, stanowi ono bar-
dzo bliska dziedzine w stosunku do zbiorow muzealnych, albowiem m. in.
dostarcza informacji do historii obiektéw wycofanych z kultu. Oprocz
tego istnieje pewna kategoria rekopisow i ksiazek o charakterze zabyt-
kowym, ktére moga przynaleze¢ réwnie dobrze do muzem, jak archi-

1 Por. Ks. WL Smolefni: Dwie wystawy Maryjne w Tarnowskim Muzeum
Diecezjalnym. ,,Currenda” 1957 s. 298—323. Odb. Tarnéw 1957.




wum czy biblioteki. Odnosi si¢ to na pierwszym miejscu do iluminowa-
nych rekopiséw i drukéw liturgicznych.

Ponadto, przy stosunkowo szczuptych agendach tych obydwu insty-
tucji, w niektorych diecezjach i zakonach rentowniej jest taczy¢ ich ad-
ministracje, utrzymanie lokalu, z rownoczesnym zachowaniem przepi-
sow dotyczacych prowadzenia ksiegowosci, realizowania $wiadczen spo-
tecznych i komunalnych. Do tego dochodzi jeszcze sprawa konserwacji
rekopisow i drukéw, stanowiaca problem techniczny i laboratoryjny po-
krewny komnserwacji dziet sztuki. Archiwa i biblioteki winny sprawe te
mieé¢ na uwadze i stosowaé fachowa opieke konserwatorska nad swymi
zbiorami. Zabiegow tych mozna dokonywaé¢ w muzealnej pracowni kon-
serwatorskiej.

Jezeli jednak instytucje te dzialajg oddzielnie, winny pozostawac
ze soba w scislym kontakcie.

Trzeba nam jednak zrozumie¢, ze, jezeli mamy pracowaé¢ produk-
tywnie, musimy posiada¢ fachowy personel. Wymagane minimum per-
sonelu muzealnego powinni stanowi¢: 1) dyrektor muzeum koscielnego,
kiorym zawsze winien by¢ ksiadz, 2) konserwator posiadajacy studia
artystyczno-konserwatorskie, 3) kustosz, wyksztalcony historyk sztuki,
4) woiny-dozorca. W wiekszych muzeach trzeba podnies¢ liczbe perso-
nelu np. przez dodanie pracownika kancelaryjnego, drugiego pracowni-
ka konserwatorskiego, historyka sztuki, dozorcy, woznego itd. Z wyzej
_yyliczonych obowigzkéow i zadan dyrektora muzeum koscielnego, jako
referenta dla spraw artystyczno-konserwatorskich, wykladowcy historii
sztuki wynika, Ze musi to by¢ kaplan w pelni przygotowany do swych
zadan, nie wprowadzany na to stanowisko droga przypadku. Na przy-
srlo$¢ nalezaioby postawi¢ zasade, ze kazda diecezja czy prowincja za-
konna powinna wysta¢ odpowiedniego kaplana na studia historii sztuki
do uniwersytetow polskich czy zagranicznych. Obecnie Katolicki Uni-
wersytet Lubelski w szczegdlny sposéb idzie na spotkanie tym potrze-
bom, stwarzajac korzystne warunki studiéw w tym przedmiocie.

Zeby instytucja muzealna mogla zyé i dziala¢, musi posiada¢ odpo-
wiednie fundusze. Wyznaczamy naszym muzeom tak wazng i pozytecz-
na role ogolnokoscielng, oddajemy je na ustugi wiadz i duchowienstwa
diecezjalnego. Wypada przeto, aby muzeum otrzymywalo rocznie od
diecezji czy prowincji zakonnej na swoja dziatalno$¢ kwote pieniezng
réwng cenie najskromniejszej polichromii kos$cielnej, mniejsza od ceny
nowych organow sprawianych do kosciota. Najnizszy budzet roczny mu-
zeum powinien zamykaé¢ sie suma 100,000 zi.

Na zakonczenie pragnatbym postawi¢ dwa wnioski. Pierwszy, aby
diecezje i urzedy prowincjalne zakonne w Polsce, w mys$l rozwazan



niniejszego referatu, ozywily dziatzinos¢ swych muzeéw. Drugi wniosek
dotyczy wystawy z racji Millenium. Jezeli poszczego6lne muzea kosciel-
rie normalnie obowigzane sa do organizowania wystaw tematycznych,
ilustrujacych pewna problematyke zlgczong z terenem swego dzialania.
to tym bardziej wszystkie muzea koscielne naszego Kraju powinny nie
tylko uczci¢ na swdj sposéb wielka rocznice Tysigclecia Chrztu Polski,
ale roéwniez zilustrowa¢ ekspozycyjnie role i charakter kultury religij-
nej w Polsce, Obowigzek ten cigzy na nas nie tylko wobec spoleczen-
stwa wierzacego ale i nauki tak polskiej jak i swiatowej, ktéra ma pra-
wo spodziewa¢ sig, ze w sposOb syntetyczny i dokumentarny wykazemy
wkiad Kosciola w ksztallowanie historii i kultury Narodu Polskiego.

3. REZOLUCIE ZJAZDU

Materiat, ktérego dostarczyly referaty i dyskusja, postuzyl poszcze-
golnym komisjom do sformutowania odpowiednich wnioskdéw, ujetych
na koncowym posiedzeniu plenarnym w nastepujgce rezolucje:

1. Rezolucje odnoszgce sie do zbiordéw kos-
cielnych w ogdlnosdci

1. W kazdej diecezji i w kazdej prowincji zakonnej nalezy urzadzic
centralne archiwum, biblioteke i muzeum. W tym celu trzeba:

1% dokona¢ rejestracji zbiorow koscielnych w oparciu o dane zebra-
ne droga ankiety,

2" urzadzi¢ i wyposazy¢ odpowiednie lokale przeznaczone dla cen-
tralnych zbioréw koscielnych,

3* powola¢ specjalne komisje kwalifikacyjne, ktore by decydowaty
w sprawie ewentualnej koncentracji zbiorow rozsianych po catym kraju
i w oparciu o uchwaty tych komisji przeprowadzi¢ stopniowo akcje
koncentracyjng i zabezpieczajaca.

4" przystgpi¢ do opracowania zbioréw i udostepnia¢ je badaczom
w granicach przewidzianych specjalnym regulaminem, jaki kazdy z cen-
tralnych zbioréw koscielnych powinien posiadac.

2. Rozpoczat¢ prace ewidencyjno-rejestracyjne zmierzajace do uzy-
skania ogélnego obrazu zasobdw kulturalnych Kosciota zgromadzonych
w archiwach, bibliotekach i muzeach koscielnych.

3. Przyspieszy¢ szkolenie pracownikéw archiwow, bibliotek i rau-
zeow koscielnych oraz czuwaé nad stalym podnoszeniem ich kwalifika-
cj1 przez organizowanie wykladéw, kurséw i zjazdow.

4. Polozyé¢ kres samowolnemu dysponowaniu materialami archiwal-
no-bibliotecznymi i obiektami muzealnymi.



