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TYPOLOGIA MUZEOW I WYSTAW MUZEALNYCH
- ZALOZENIA 1 SYSTEM

CZY I W JAKIM ASPEKCIE MUZEA KOSCIELNE
MOGA BYC UZNANE ZA TYPOLOGICZNIE SPECYFICZNE?

Wprowadzenie

ROZMAITE TYPOLOGIE MUZEOW I WYSTAW MUZEALNYCH

Zaréwno w praktyce muzealnej, jak 1 muzeologii rozumianej jako dyscy-
plina naukowa, przyjmuje si¢ rozmaite systemy klasyfikowania muzedw.
Z. jednej strony muzea klasyfikowane sg pod katem ich przynaleznosci admi-
nistracyjnej w systemie organizacji paristwa, miasta, czy w strukturach spote-
czefistwa: odpowiednio do tego rozréznia si¢ muzea panistwowe, prywatne,
muzea narodowe, regionalne (w krajach niemieckich: Landesmuseen, w Sta-
nach Zjednoczonych — County museums), muzea miejskie, uniwersyteckie,
muzea podlegle rozmaitego rodzaju organizacjom czy stowarzyszeniom na-
ukowym (np. akademiom nauk), muzea diecezjalne, koscielne, klasztorne,
muzea wojskowe (w sensie podleglosci wladzom wojskowym). Z drugiej stro-
ny muzea definiuje si¢ ze wzgledu na charakter przechowywanych w nich
zbioréw albo przynaleznosci do okreslonej dziedziny kulturowej, np. do pew-
nej gat¢zi nauki; na tej zasadzie wyrdznia sig: galerie sztuki, muzea architektu-
ry, muzea archeologiczne, historyczne, etnograficzne (lub etnologiczne), mu-
zea religioznawcze, muzea literatury, muzyki, teatru, kina, muzea mody i ko-
stiumu, muzea antropologiczne, przyrodnicze, techniczne, muzea transportu,
rolnictwa, fowiectwa, muzea poczty, sportu i rekreacji, muzea seksu. Szereg
muzeéw stowarzyszonych jest ze wzgledu na wybrany dziat tematyczny w ob-
rebie jakiej$ szerszej dziedziny (np. kulturoznawstwa), jak. np. muzea instru-
mentéw muzycznych, monet, znaczkéw pocztowych, plakatéw czy narzedzi
tortur stosowanych w dawnym prawodawstwie. Do muzedéw zalicza si¢ tez
czgsto ogrody botaniczne i zoologiczne, akwaria oraz skanseny. Istnieje ponad-
to wiele rodzajéw instytucji o charakterze paramuzealnym, taczacych cechy
muzedw w sensie tradycyjnym z cechami osrodkéw kultury, masowej edukacji
i rekreacji. Zakres i liczba muzeéw oraz instytucji paramuzealnych stale si¢
poszerza. Poszerza si¢ tez skala podejmowanych przez poszczegdlne muzea
tematéw i odpowiednio do nich zestawéw obiektéw muzealnych.

Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne — 6
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Oba te rodzaje klasyfikacjki na ogot sie¢ pokrywaja, z tym Ze to ich pokry-
wanie si¢ jest o tyle nie wspdtrzedne, Ze poszczegdlnym kategoriom systemu
pierwszego odpowiada zwykle nie jeden, ale kilka typéw muzedw z systemu
drugiego. Dla przykladu: muzea narodowe moga byé wigc jednodziatowe,
moga wszelako taczy¢ szereg dzialéw, odpowiadajacych materiatowo i tema-
tycznie np. muzeom sztuki, muzeom historycznym, etnograficznym, a nieckiedy
nawet przyrodniczym. Relacje migdzy kategoriami systemu pierwszego i dru-
giego mozna tez uchwycié odwrotnie, gdy obserwuje sig, Ze np. pewna odmiana
muzedéw okre§lona ze wzglgdu na charakter zbioréw czy przynaleznosci do
okreslonej dziedziny kulturowej ma charakter muzeum narodow€go, regional-
nego, miejskiego, parstwowego czy prywatnego. Pewne kategorie muzedéw
z systemu pierwszego i drugiego moga si¢ oczywiscie niekiedy wykluczad;
np. o ile na terenie Stanéw Zjednoczonych muzea okreslone mianem muzeéw
historii naturalnej obejmuja zazwyczaj dzialy zbioréw przyrodniczych i etno-
graficznych, o tyle w krajach europejskich faczenie tych dzialéw z reguly juz
nie zachodzi. W muzeach koscielnych czy diecezjalnych moga istnie¢ dziaty
zbioréw odpowiadajace muzeom sztuki, muzeom historycznym, rzemiosta
artystycznego, literatury czy nawet muzeom kostiumologii, nie znajdziemy
w nich jednak nigdy zbioréw typowych dla muzeéw technicznych, czy przy-
rodniczych. Z zasady taczenie czy tez rozdzielanie zbioréw oraz lokowanie ich
w muzeach o takiej czy innej nazwie s3 zreszta czesto dosé przypadkowe,
przynajmniej gdy weZmie si¢ pod uwage rozwiagzanie w skali Swiatowej
i w szerokim przedziale czasu historycznego.

System klasyfikacyjny oparty na rodzaju zbioré6w muzealnych czy przyna-
lezno$ci do okre§lonej dziedziny kulturowej dotyczy w zasadzie muzedw tra-
ktowanych jako calosci. Wydawaé by si¢ wige mogto, ze obowiazuje on auto-
matycznie takze w odniesieniu do wystaw tych muzedw. Analiza rozwiazan
wystawionych w poszczegdélnych typach muzedw pokazuje jednak, Ze trady-
cyjny podzial muzeéw ze wzglgdu na charakter przechowywanych w nich
zbior6w lub nominacji tematycznej jest czgsto nieprecyzyjny (np. zakresy
poszczegblnych typéw muzedw zachodza na siebie, czesto bez wyraZnie
uchwytnych granic)', a niekiedy catkowicie zawodzi. Zdarza si¢ np. czesto,
ze przy jednym i takim samym rodzaju obiekiéw muzealnych, a zwlaszcza
eksponatéw rozumianych w szerokim sensie? moga powstawaé wystawy tak

! Dla przyktadu, ptynno$¢ zakreséw migdzy muzeami takimi, jak biblioteki i muzea archeo-
logiczne, migdzy galeriami sztuki i muzeami historii sztuki, Nominacja muzeum zalezy wtedy
gléwnie od aspektu naukowego, w ktérym gromadzi sig, opracowuje i prezentuje material eks-
ponatowy.

2 Pojecia obiektu muzealnego i eksponatu nie s3 bynajmniej tozsame. Eksponat w przeciwien-
stwie do obiektu muzealnego nie musi by¢ np. autentykiem, wystarczy bowiem np. ze w sytuacji
wystawy spelnia jego funkcje. Niektére typy eksponatéw nie odwzorowuja autentykéw w ogdle.
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dalece rézne, 7ze wymagaja one utworzenia dla nich odrgbnych kategorii typo-
logicznych. Z drugiej strony zdarza si¢, ze wystawy oparte na rozmaitych
zestawach eksponatowych, czesto przynaleznych odr¢bnym dziedzinom kultu-
rowym, wykazuja cechy tak bliskiego podobierisiwa, ze domagajg si¢ zaszere-
gowania w obrgbie wspdlnej odmiany typologicznej. JTest wtedy oczywiste, ze
tego rodzaje kategorie klasyfikacyjne moga by¢ tworzone na podstawie kry-
teriow odmiennych od tych, ktére stosowane sa w tradycyjnej klasyfikacji
muzedw. Stwierdzenie bowiem, Ze w pewnym muzeum okreslonym wedle
ktéregokolwiek z typoéw tradycyjnych, np. w muzeum archeologicznym, znaj-
duja si¢ jakie§ wystawy, moze by¢ niewiele albo nawet i nic méwiace o szcze-
gotowej specyfice tych wystaw; odmiany wystaw, kidre pojawiaja sic w muze-
ach przyporzadkowanych réznym dziedzinom kulturowym i zawierajacych
okre§lonego rodzaju zbiory, s czegsto niezalezne w swym typie specjalnym
zaréwno od nominalnej przynaleznosci tematycznej danego muzeum do danej
dziedziny kulturowej, jak od rodzaju obiektéw, stuzacych do zbudowania wy-
stawy. Rodzaj muzeum i rodzaj materiatu eksponatowego moze w okre§laniu
wystaw nie mie¢ Zadnego zgola znaczenia.

Majac na uwadze wszystkie tego rodzaju relacje wolno jest postawié pyta-
nie, na jakich (nowych) zasadach winna by¢ budowana typologia wystaw
muzealnych, jakiego rodzaju kryteria czy systemy kryteriéow powinny by¢
wzigte za jej podstawe i jak uzyskany system typologiczny moze wptynaé na
okreslenia typologiczne muzedw traktowanych jako calosci? Narzuca sig¢ tez
pytanie wymiaru praktycznego, konkretnie, w jakim stopniu ta nowa typologia
wystaw muzealnych (a byé moze takze muzedw jako catosci) moze by¢ przy-
datna np. w przypadku projektowania nowych wystaw czy calych obicktéw
muzealnych, zas w przypadku analizy rozwigzan juz istniejacych, dla ich racjo-
nalnego wartoSciowania. Te wlasnie zagadnienia bedziemy prébowali tu zre-
ferowac.

PUNKT WYJSCIA NOWEJ TYPOLOGII WYSTAW MUZEALNYCH I MUZEOW:
TEORIA EKSPOZYCJI I EKSPONATU

Jak juz wspomniceliSmy wyzej, oparcie si¢ w tworzeniu typologii wystaw
muzealnych (a w jej konsekwencji takze muzedw jako calosci) jedynie na
okreSleniu rodzaju zbioréw przechowywanych w poszczegélnych muzeach
badZz na przynaleznosci tych zbioréw do okreslonej dziedziny kulturowej
(np. do okreslonej gatezi wiedzy, do pewnego dzialu sztuki) jest niewystarcza-
jace, a czgsto wrecz zawodne. Poniewaz specyfika wystaw muzealnych przy
blizszej jej obserwacji okazuje sie czgsto niezalezna w swym typie zaréwno od
rodzaju obiektéw muzealnych (lub eksponatéw w sensie szerszym), jak od
tematyki, musi ona zosta¢ oparta na kryteriach, ktore bylyby niezalezne od
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kryteriéw tradycyjnie stosowanych w typologii muzeéw. Sa to konkretnie:
1. kryterium funkcji wystawy, 2. kryterium struktury wystawy (do-
ktadniej: struktury semantycznej oraz struktury formalnej), stanowiacej po-
chodna funkcji wystawy badZ od tej funkcji niezalezne, 3. kryterium zewngtrz-
nego uksztattowania wystawy, wynikajgcego badz z jej funkcji, badz od
funkcji niezaleznej i realizujacej si¢ obecnoscig rozmaitego rodzaju zespoléw
cech utworéw wystawowych, szczegdlnosci cech kompozycji przestrzenno-ko-
lorystycznej i stylu wystawy, wreszcie 4. kryterium sposobu prezentacji
tre$ci wystawy lub jej przedmiotu, w szczegdlnosci a) prezentacji przed-
miotéw realnych, wystepujacych w funkcji eksponatéw, b) reprezentacji przed-
miotéw realnych, o ktérych wystawa ,,opowiada”, lecz ktére nie sg fizycznie na
wystawie obecne®, ¢) reprezentacji przedmiotéw konceptualnych beda-
cych np. przedmiotami twierdzen naukowych lub réZznego rodzaju ideolo-
gii, d) reprezentacji (wizualizacji) samych idei: naukowych lub pozanau-
kowych. W mysl wszystkich tych kryteriéw wystawa muzealna traktowana jest
jako utwér kulturowy o specyficznej funkcjiispecyficznej
budowie,dany odbiorcy do rozumienia i przezycia estety-
cznego,stojacy w stuzbie nauki,sztuki lub (stosunkowo rzadziej)
okreslonejideologii’. Jest to ponadto utwér, na ktérego catosé sktadaja
si¢ elementy architektury plastyki i stowa, utwér uposazony w rozmaitego
rodzaju jakosci artystycznie i estetycznie wartoSciowe, niekiedy wrgcz warto-
Sci artystyczne lub estetyczne®. W strukturze utworu wystawowego pewna
cze$é jego sktadnikéw petni rolg wlasciwych dokumentéw pozna-
wczych, a wiec przedmiotéw, ktérych tre$¢ koncentruje si¢ na nich sa-
mych; pewna cz¢$§é moze pelnié funkcj¢ ilustracyjng lubnarracyjna,
wskazujac na inne jakie§ przedmioty (realne, konceptualne) niz te, ktére
faktycznie sa prezentowane. W zwigzku z pojawiajaca si¢ w niektérych odmia-
nach wystaw narracja, wystawy moga postugiwac si¢ specyficznym rodzajem

3 Przyktadowo: gdy pewna wystawa muzealna ,opowiada” np. o katedrze Notre Dame
w Paryzu, prezentowane sg w niej inne obiekty niz sama katedra Notre Dame, np. fotogramy,
modele. Jest to typowy przyklad reprezentacji pewnego obiektu realnego, fizycznie nicobecnego
na wystawie przez obiekty realne na wystawie prezentowane. Kazda reprezentacja czego$
w sytuacji wystawowej dokonuje si¢ zawsze na drodze prezentacji czego$ (innego).

4 Przedmioty te nie musza mieé charakteru rzeczy, np. przedmiotu ogdlnego, moga mieé
bowiem réwniez dobrze charakter zdarzenia, procesu. Przykladowo: wizualizacja rozwoju czegos.

5 Przyktadowo: wielkie muzeum paleontologiczne Akademii Nauk ZSRR prezentuje wpraw-
dzie materialne dokumenty odkry¢ i badii paleontologicznych (np. szkielety zwierzat gatunkéw
wymartych), jako calo$é byto jednak podporzadkowane ideologii ateizmu, jako nadrzednej racji
jego ufundowania. Zlecenie jego budowy podpisal sam Stalin.

6 Zaréwno w sensie jakosci i wartosci pozytywnych, jak negatywnych (por. R. Ingarden,
Studia z estetyki, t. 1-3, Warszawa 1957-1970).
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jezyka”, przewaznie wizualno-werbalnego, o swoistych strukturach formalno-
_semantycznych’,

Jako utwory kulturowe wszystkie muzea i wszystkie wystawy muzealne
naleza zawsze do jakiego§ regionu kulturowego, w obrgbie ktérego
powstaty lub powsta]q, badz od wpltywéw ktérego sa w pewnym stopniu po-
srednio zalezne®, Muzea i wystawy muzealne nalezg tez zawsze do okreslonego
czasu historycznego (doktadniej: do zaznaczajacych si¢ w danym czasie ten-
dencji artystycznych, koncepcji naukowych, ideologii); w stosunku do danego
czasu muzea i wystawy muzealne moga by¢ okres§lone jako ,,wspétczesne”,
,paseistyczne”, ,,awangardowe”, ,przestarzale”,  §wiadomie archaizowane”.
Oba parametry miejsca i czasu decyduja zaréwno o koncepcji ideowej muzeum
czy wystawy muzealnej, jak o ich zewngtrznym uksztaltowaniu, przede wszys-
tkim o ich rysach stylowych.

Podstawa typologii utworéw muzealnych (muzeéw, wystaw) jest model, na
ktérym utwor muzealny zobrazowany jest w postaci struktury przestrzennej,
sktadajacej si¢ z pigciu stref: 1) architektury, 2) meblarstwa wystawowego
(sprzetu), 3) eksponatéw, 4) przedmiotéw zobrazowanych i 5) elementéw
werbalnych oraz dwéch stron: a) przedmiotowo-rzeczowej i b) tresciowo-
znaczeniowej. Podzial na strefy i strony jest dla zrozumienia budowy utworu
muzealnego o tyle wazny, ze wykazuje, iZ w kazdym ze skladnikéw tych
utworéw jedynie pewna liczba jego elementéw rzeczowych (czgéci) badz jego
cech spetnia funkcje trescionos$na, pewna za$ jest treSciowo pusta, begdac
jednakze istotna dla okre§lenia tozsamos$ci danego skiadnika utworu,
np. jego specyfiki jako rzeczy okreslonego typu lub — w przypadku cech
- specyfiki cechy okres§lonego rodzaju. Wszystkie te elementy utworu muzeal-
nego w zaleznosci od obecnosci w nich okreslonych tresci lub od ich braku
lokuja si¢ po jednej lub drugiej stronie w odpowiednich strefach modelu.
Stwierdzenie o takim ich rozmieszczeniu koryguje zatem pospolite nieporo-
zumienia polegajace na tym, Ze treSciowos$¢ badZz brak tresci przypisuje si¢
z gory okreS§lonym elementom utworu muzealnego, przy czym obecnoscig
znaczen lub ich brakiem obejmuje si¢ wszystko, co taki element przedmioto-
wo okresla, lub co si¢ na niego sktada. Tak wigc za obdarzone trescig uwaza
si¢ stusznie eksponaty: w kwalifikacji tej ujmuje si¢ je jednak w ogodle ich

77 jezykiem” wystaw muzealnych nie mozna tym samym utoZsamia¢ wylacznie tekstow,
ktore dodawane sg do niektérych rodzajéw wystaw, lecz ogdl elementéw (w ich liczbie takze
eksponaty), stuzacych do przekazywania tresci, ktéra wystawa przekazuje, w szczegdlnosci ktdrg
»opowiada”. W niektérych typach wystaw moga np. wystepowaé struktury quasi-zdaniowe,
w ktorych udzial biorg zaréwno teksty, znaki graficzne, jak eksponaty.

8 Np. w przypadku importu tendencji projektowania wystaw z obcych os$rodkéw. Przyktadowo
wystawy italianizujace w Polsce, na Wegrzech, w Hiszpanii czy w Anglii, wywodzace sig¢ stylowo
z wystaw szkoly wloskiej lat 50-tych i 60-tych.
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sktadowych elementéw rzeczowych (czesci), a przynajmniej sub nomine
tych elementéw, ktore faktycznie wyposazone sg tresciami (czyli tak, jakby
cata reszta byla dla tej kwalifikacji ,,nie wazna”); za bezznaczeniowe (np.
informacyjnie obojetne) uznaje si¢ na ogét elementy ,,oprawy” wystawowej,
np. sprzet wystawienniczy, traktujac te elementy znéw w catosci konstytuuja-
cych je sktadowych. Analizy, ktére wobec tego rodzaju ustaleri nalezaloby
uznaé za podstawg poprawnie przeprowadzonych badan typologicznych win-
ny byé¢ nakierowane wlasnie na wykrywanie tego, c o konkretnie w danym
utworze muzealnym (np. w gmachu muzeum, w wystawie, w jakiej$ czesci
wystawy) jest wyposazone tresciami, co zas jest znaczeniowo puste, stanowiac
o specyfice danego elementu np. jako tylko rzeczy, jako tylko cechy
pewnego rodzaju.

Dla przyktadu: w utworach muzealnych wystepuje zreguly informacja
stowna, np. jako napisy na fasadach gmachéw muzedw, jako tytuly lub teksty
w wystawach. Informacja taka wykonywana jest pod postacig ,liternictwa”,
przy czym liternictwo” to moze by¢ wykonywane w rozmaitym materiale
i w rozmaitych technikach, np. litery moga by¢ wycinane w drewnie, odlewane
w metalu, ryte w kamieniu, drukowane na papierze. Litery sktadajace si¢ na
informacj¢ stowna mozna wigc okresli¢ pod katem rzeczy: jako ,,drewnia-
ne”, ,metalowe”, ,,drukowane”. Jako rzeczy mozna je okresla¢ w cechach
istotnych dla ich ,,bycia rzeczami”, np. cigzaru, rodzaju powierzchni uzyskanej
przy danym typie obrébki. Cechy te nie maja znaczenia dla tresci napisu, ktéory
zostaje utozony z tak lub inaczej wykonanych liter; znaczenie liter pojawia si¢
bowiem w momencie, gdy nastawimy si¢ na nie jako na zn ak i, nie za$ jako na

rzeczy. Charakter liter w aspekcie rzeczy jest wszelako wazny dla wystawy
jako utworu; wie o tym kazdy projektant, ktéry tworzy koncepcje plastyczng
gmachu muzealnego, ustalajac np. sposéb montazu liter na fasadzie gmachu
muzeum, przy okreslonej ich wadze (np. gdy majg by¢ odlane w metalu).
Szereg cech ksztaltu liter, nie bgdacych cechami ich standardowego rysunku
(tego, po ktérym litery si¢ rozpoznaje jako znak i), np. cechy stylowe, moga
by¢ juz rozmaitej kwalifikacji. W wielu wypadkach cechy te sg bezznaczeniowe
(np. w pismach ,,zwyklego” wykroju); obojetne jest wtedy, jaki rodzaj liter
uzyje si¢ do okreslonego tematu. Sg jednak przypadki, gdy styl , liternictwa”
ma wyraznie charakter trescionosny, i gdy zostaje on odpowiednio dobrany do
tematyki muzeum czy wystawy muzealnej. Projektant, modelujac styl , liter-
nictwa”, stara si¢ o zachowanie takiej wlasnie zgodnosci. Zachodzi w takich
wypadkach pytanie, ktére konkretnie cechy elementu wystawowego
(w danym przypadku: , liternictwa”) sa wlasciwie trescionosne i jakiego rodza-
ju jest informacja przez takie elementy przekazywana odbiorcy, ktére zas sa
naprawde znaczeniowo obojetne. Wiele bledow w rozwiazaniach muzealnych
wynika z przeoczenia tego wlasnie pytania. Podobnie bowiem jak w przyto-
czonym tu przypadku ,liternictwa” muzealnego, relacje miedzy tym, co jest
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obarczone tredciami, a tym, co jest treSciowo puste, zachodza odnosnie do
wszystkich innych elementow utworéw muzealnych: architektury, sprzgtu wy-
stawowego, eksponatéw czy przedmiotéw zobrazowanych. Rozpoznanie tych
relacji jest podstawa w rozrOznieniu funkcji réznych utworéw muzealnych,
a tym samym w okresleniu odmian typologicznych, do ktérych winny by¢
one zakwalifikowane’.

Model utworu muzealnego jest w analizach typologicznych istotny dlatego,
ze pozwala traktowa¢ utwor muzealny (muzeum, wystawg, wybrany fragment
wystawy, pewien jej element) nie jako monolit, lecz jako konglomerat
rozmaitych elementéw rzeczowych czy zespotu cech, ktére wyste-
pujac wprawdzie w obrgbie okreslonej catosci moga by¢ rozpatrywane odpo-
wiednio do swych kwalifikacji zgodnej z systemem stref i stron modelu.
Dopiero bowiem po rozpoznaniu kwalifikacji poszczeg6lnych sktadowych
utworu muzealnego mozna mowi¢ o jego pelnym charakterze. W zasadzie
kazdy element utworu muzealnego domaga si¢ takiej analizy; analiza poszcze-
golnych sktadnikéw utworu muzealnego pozwala tez na dokonywanie poréw-
nafi typologicznych migdzy utworami, ktére tradycyjnie nigdy nie s ze sobg
zestawiane, np. wystaw muzealnych przynaleznych dalekim wzgledem siebie
czy wreez sobie obcym dziedzinom kulturowym (np. wystaw sztuki i wystaw
przyrodniczych). Okazuje si¢ wtedy wilasnie, ze wystawy takie mogg — jak juz
zresztg wspominali§my — ujawni¢ zespoly cech, na podstawie ktérych wolno je
kwalifikowa¢ jako przynalezne do wspdlnych grup typologicznych. Poréwna-
nia musza by¢ dokonywane jednak zawsze niezaleznie od tematyki
wystawy czy od przynalezZnosci zestawu eksponowanego
do tej lub innej dziedziny kulturowej, w szczegdlnosci
do pewnej gatezi nauki.

Drugim bardzo waznym elementem budowania typologii utworéw muzeal-
nych jest odpowiednio skonstruowana teoria eksponatu. Jak juz wspo-

? Jest to wazne w przypadku koniecznosci typologicznego rozréznienia wystaw zbudowanych
przy udziale eksponatéw tego samego typu lub typéw zblizonych, ktore to wystawy ze wzgledu na
okreslony zestaw cech eksponatéw (bo nie ogétu ich cech!) muszg byé jednak zakwalifikowane do
réznych grup typologicznych. Przyktadowo: w wypadku rozrézniania galerii sztuki i wystaw
dydaktycznych z dziedziny historii sztuki. O ile w galeriach obowigzuje operowanie autentyka-
mi, o tyle w wystawach dydaktycznych ,,te same” dzieta moga by¢ reprezentowane ich reproduk-
cjami: np. autentyki rzezb — ich odlewami gipsowymi. Jest to dopuszczalne, poniewaz szereg cech
eksponatu w przypadku reprezentowania go w galerii sztuki jest bez znaczenia, w przypadku
wystawy dydaktycznej, gdzie w gre wehodza tylko niektdre cechy autentyku, mozliwe z reguty do
reprodukcji. W zwigzku z tym ksztaltuje si¢ zagadnienie wartosci obiektu muzealnego
i eksponatu Wartodci te si¢ bowiem nie pokrywaja. O ile wartos¢ obiektu muzealnego polega
na jego autentycznosci, o tyle eksponatu (oboj¢tne: autentycznego czy nie) jedynie na sprawnosci
przekazywania informacji. Sa wigc wartosciowe obiekty muzealne, ktére maja niewielka wartos¢
jako eksponaty i odrotnie, sg wartosciowe eksponaty nie posiadajgce wartosci jako obiekty
muzealne.
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minali$my, eksponat moze by¢ autentykiem badZ przedmiotem nie
autentycznym,np. specjalnie wykonanym dla celéw wystawowych. Stoso-
wanie autentykéw lub nieautentykéw zalezy od funkceji wystawy i tym samym
od funkcji eksponatéw, ktéra moze by¢ rozmaita.

Niezaleznie od tego aspektu jest jeszcze inny, kto wie, czy nie bardziej
zasadniczy. Dotyczy on ontologicznego charakteru eksponatu.

Tradycyjnie przyjmuje si¢'?, ze eksponat jest rzecza materialng i ze wtasnie
jako rzecz materialna stanowi dokument poznania. Podobne mniema-
nie rozciggane jest czgsto na wszelkie odmiany eksponatéw, nawet takie, ktore
nie sa autentykami, stanowia natomiast przekazniki informacji jako przedmio-
ty specjalnie wyprodukowane do celéw wystawowych. Koncepcja taka nie jest
jednak do utrzymanian. Po pierwsze zawegza ona skale przedmiotéw real-
nych do tego jedynego przypadku, gdy przedmioty takie sg rzeczywiscie
tylko rzeczami, ignorujac intencjonalny charakter wielu przedmio-
téw kulturowych, przede wszystkim dziet sztuki. Koncepcja ta ignoruje wigc
niestychanie wazne stwierdzenia’?, ze dzieto sztuki jako przedmiot intencjo-
nalny jest jedyniec ufundowane w pewnej rzeczy materialnej, nie jest
jednak z nim ani pod wzgledem swego ucechowania, ani tym bardziej pod
wzgledem jakosci i wartoSci artystycznie i estetycznie wartosciowych, tozsa-
mych z swym materialnym podtozem (np. z ,,kawatkiem kamienia” w przy-
padku rzezb, z ptétnem pokrytym farba w przypadku obrazéw). To, co stanowi
w dzietach sztuki przedmiot poznania (i tym samym dokument tego
poznania) nie jest zatem identyczne z rzecza, na podlozu ktérej dzieto
w sensie calodci jest ukonstytuowane.

W praktyce muzealnej identyfikacja eksponatu z rzecza materialng tym
bardziej nie wytrzymuje zestawienia z faktami i nie da si¢ utrzymac. Pojmujac
eksponat muzealny wylacznie jako rzecz materialng zakladamy, ze jest on
nie tylko tg sama, ale réwniez tak g samg rzecza w sytuacjach, w kt6rych
rzeczy materialne pozostaja niezmienne'®. Praktyka wystawiennicza zwla-
szcza pokazuje jednak, ze zestaw cech, a zwlaszcza zestaw danych wyglado-
wych'# i zwiazanych z nimi jakosci estetycznych eksponatu, a nawet aktualnie
prezentowanych przez eksponat tresci zalezy od sposobu, w jaki eksponat
jest prezentowany, konkretnie od kontekstu (wizualnego, tresciowego)
z innymi eksponatami, prezentowanymi w jego sasiedztwie oraz z rozmaitymi

19 por. W. Gluzifiski, U podstaw muzeologii, Warszawa 1980.
Uy Swiecims ki, Wystawy muzealne, Krakéw 1992,
ZIngarden, dz. cyt.

13 Np. w warunkach, gdy pewna rzecz materialna, nawet dlugo przechowywana, nie ulega
rozpadowi, korozji.

14 Ingarden, dz. cyt., t. 2.
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elementami ,oprawy” wystawienniczej (z ich forma, kolorem). Pozornie ,ta
sama” rzecz prezentuje si¢ zatem w rozmaitych sytuacjach wystawowych
kazdorazowo jako przedmiot o bardzo rozmaitych zestawach cech i jakosci
wygladowych. Od sposobu prezentacji zalezy zatem, co w rezultacie zostaje
odbiorcy pokazane. Prezentacja eksponatu moze by¢é zatem poréwnana do
aktu kreacyjnego: ,stwarza” bowiem jaki§ nowy przedmiot (i konsty-
tuujacy si¢ na jego podtozu nowy fenomen estetyczny) i nowe, cho¢ z reguly
efemeryczne, jakosci i sensy'®. Jakosci te trwaja bowiem tak dhugo, jak diugo
istnieje dana sytuacja prezentacyjna. Gdy dany obiekt zostaje zdjety z wystawy
i wstawiony do magazynu, caly obszar, ktéry posiadat i ktéry prezentowat
w sytuacji wystawy, znika calkowicie: w rekach pozostaje nam czgsto tylko
rzecz, estetycznie ,glucha”, oczekujaca od nas postawienia jej w jakiejs
nowej moze, ale wyzwalajacej z niej potencjalne pigkno i potencjalny sens
sytuacji ekspozycyjnej. Mozna powiedziec zatem, ze eksponat jest w pewnym
stopniu bezbronny wobec tego, co uczynimy z nim na wystawie. Wystawa
moze wyzwoli¢ niekiedy z bardzo niepozornie wygladajacych przedmiotéw
ogromne pigkno; moze takze pigkno takie zabi¢. Moze wreszcie nadaé wy-
stawianym obiektom sens wrecz przeciwny wzgledem tego, jaki np. w intencji
tworc6w miat by¢é w nie wlozony. Jest to wtedy akt totalnego zniszczenia
obicktu jako przedmiotu, ktéry ma by¢ nam dany do jego rozumienia
i przezycia estetycznego. Zniszczenie takie moze nastapi¢ nawet wtedy;,
gdy materialna substancja danego obiektu zostaje nienaruszona. Ale
dlatego wiasnie identyfikowanie eksponatu z rzecza materialng jest zupelnym
nieporozumieniem.

Znaczenie teorii eksponatu dla typologii utworéw muzealnych (gléwnie
dla typologii wystaw) jest takie, ze pozwala rozrézni¢ odmiany wystawowe
ze wzgledu na typ sytuacji prezentacyjnej, w ktérej umieszczane
sa eksponaty, w zwiazku z ktora to sytuacja eksponaty staja si¢ przekaznikami
bardzo réznych niekiedy danych wygladowych, bardzo réznych senséw. Jedna
ita sama rzecz umieszczona w rozmaitych sytuacjach wystawowych moze
sta¢ si¢ de facto rozmaitymi eksponatami, poniewaz to, co w poszczegilnych
sytuacjach jest przez nig (jako juz przez eksponat ,,odziany” w rozmaitego
rodzaju jakosci wygladowe), moze mie¢ w poszczeg6lnych przypadkach bar-
dzo rozmaity sens, wyraz. Rzecz materialna staje sie wtedy jedynie
podlozem tego, co juz w sytuacji wystawowej jest odbiorcy przekazywane.
A to, co zostaje przekazywane nie da si¢ bynajmniej utozsamiaé z wtasnoscia-
mi danej rzeczy'.

1 Przypomina to znacznie budowanie dziel sztuki z przedmiotéw gotowych.

16 Kontynuacja pogladéw, zob. Ingarden, dz. cyt.
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PODSTAWOWE TYPY UTWOROW MUZEALNYCH (MUZEA, WYSTAWY)
W SYSTEMIE KLASYFIKACYJNYM

System klasyfikacyjny (typologiczny), wedle ktérego grupowane moga byé
wszelkie utwory muzealne (muzea, wystawy i ich poszczegdlne elementy),
oparty jest na analizach przeprowadzonych wedle przytoczonych wyzej kryte-
riow badawczych. Gdy zestawiane s3 rozwigzania muzealne (architektoniczne,
wystawiennicze) i gdy wyréznia si¢ na ich podstawie rozmaite odmiany tych
rozwigzasn, mamy do czynienia z typologia porédwnawcza. W niej to
wlasnie okazuje si¢, ze muzea, ktére tradycyjnie nigdy nie bywaja ze soba
poréwnywane, np. Z racji wzajemnej obecnosci ich tematyki, moga — w swietle
przedstawionego wyzej systemu kryteriow analiz — ukazywac cechy tak dalece
pokrewne, ze domagaja si¢ umieszczenia ich w obrebie wspdlnych jednostek
typologicznych.

Gdy bada si¢ genezg poszczegdlnych grup utworéw muzealnych, typologia
przybiera charakter dynamiczny. Okazuja si¢ wtedy drogi rozwoju roz-
maitego rodzaju koncepcji muzedéw i wystaw muzealnych, pokazuja si¢ przy-
czyny rozwoju jednych i zaniku, ,,wymieraniu” innych koncepcji. Pokazuja si¢
tez relacje koncepcji muzealnych wzgledem czynnikéw ich tta kulturowego.
Z tych przyczyn ta czgs$¢ typologii muzedw metodologicznie pokrewna jest
historii sztuki.

W zaproponowanym tu systemie typologicznym wyréznione zostaty cztery
podstawowe grupy utworéw muzealnych. Oméwimy je kolejno:

GRUPA 1. Obejmuje zaréwno muzea jako catosci (gtéwnie: wraz z archi-
tekturg gmachéw muzealnych), jak 1 wystawy muzealne. Utwory tu zaliczane
podporzadkowane sa idei apoteozy. Jest to apoteoza badZ kogos, np.
wladcy, artysty, uczonego, ideologa (W tym sensie czesto ,,wodza ludu”, poli-
tyka), donatora. badZz cze go§, np. sztuki, nauki, techniki, przedmiotéw od-
kryé naukowych, wynalazkow technicznych, okreslonej ideologii (np. politycz-
nej, spotecznej), dziejow narodu, dziejéw kultury w ogdle. Podporzadkowanie
utwor6w muzealnych zasadzie apoteozy sprawia, ze rozwigzania muzealne
(np. architektura gmachéw muze6w) cechuje si¢ monumentalnoscia, z czgsto
(zwthaszcza w rozwigzaniach dawnych) takze dekoratywizmem. Monumental-
no$¢ i dekoratywizm sg wigc znamionami zewnetrznymi, ktére wskazuja na
nadrzedna ideg, ktérej utwory muzealne s podporzadkowane, czyli wlasnie na
apoteoze: kogos lub czegos.

W grupie tej charakterystyczny jest szczegllnie archetyp budowli mu-
zealnych, ktére ksztaltuje si¢ na podobienistwo §wiatysi (zwlaszcza antycznych,
rzadziej Sredniowiecznych), zamkéw, patacéw, reprezentacyjnych budowli mu-
nicypalnych (np. typu ratusza), tukéw triumfalnych lub budowli typu starozyt-
nej stoa. W rozwigzaniach zawierajacych elementy dekoracyjne, charaktery-
styczne jest wyposazenic gmachéw muzealnych w wystrdj rzeZbiarski zwykle
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o charakterze symbolicznym lub alegorycznym (geniusze uskrzydlone, muzy,
personifikacje cnét, umiejetnosci, splendoréw). W rozwiazaniach akcentuja-
cych apoteozg oséb przed fasadami lub na fasadach gmachow muzealnych,
niekiedy w reprezentacyjnych wnetrzach tych gmachéw umieszczane sg rzez-
biarskie portrety danych oséb, ktére lokalizacja swg ,,patronuja” niejako da-
nemu muzeum. Na fasadach lub wewnatrz pojawiaja si¢ tez inskrypcje z imio-
nami wielkich twércéw (nickiedy takich, o ktérych w samym muzeum nie ma
juz mowy, po ktorych dziatalnosci nie ma w danym muzeum zadnych zbioréw,
przyktadowo: Dante), wielkich donatoréw. Stylowo w muzeach tych dominuja:
rézne odmiany styldw antycznych, style Sredniowiecza, renesansu, baroku.
Gmachy wznoszone w ostatnim stuleciu wyposazone sa w dekoracje raczej
oszczednie, cechujg si¢ natomiast silnie akcentowanym monumentalizmem.
Zasada apoteozy, postugujaca si¢ Srodkami dekoratywizmu i monumentaliz-
mu we wnetrzach muzealnych, wyraza si¢ wystrojem meblarskim oraz aranza-
cja eksponatowa. Meble wystawowe wzorowane sa na architekturze monu-
mentalnej (np. gabloty projektowane w typie rzymskich grobowcéw, zamkow
z arkaturami i stromymi dachami). Eksponaty uktadane sa w ozdobne mozaiki
oparte na symetrii czy zasadzie koncentrycznosci. Wielkie eksponaty (np.
wyrazajace apoteozg¢ wobec przedmiotéw odkry¢ naukowych) umieszczane
sa na profilowanych cokotach i traktowane sa tym samym jak monumentalna
rzezba, mimo ze tresciowo moga nie mie¢ ze sztuka nic wspdlnego (np.
w muzeach paleontologicznych — wielkie okazy szkieletow zwierzat z gatun-
kéw wymartych). W kolorycie wnetrz dominuje marmur i zloto; drewno sto-
sowane (np. w meblarstwie) jest zawsze do gatunkéw szlachetnych (a przy-
najmniej imitujace szlachetne gatunki). Sciany sal wystawowych wyktadane sa
niekiedy wzorzystymi draperiami, czgsto malowane sg w kolorycie czerwieni
(tzw. ,,y6z pompejski”, purpura), niekiedy w ,zieleni gabinetowej”. Wnetrza
ksztaltowane sa tak, aby czynily wrazenie uroczystych, wspaniatych i tym
sposobem, by podkreslaty znakomitos¢ prezentowanych w nich kolekcji, za$
posrednio — méwity o wlasciwym przedmiocie apoteozy: o wladcach, ktérzy
dziatali jako protektorzy sztuki czy nauki, o wielkich artystach, uczonych, czy
wreszcie o wspanialosci wybranych dziedzin kulturowych: o sztuce, technice,
o ideologiach, ktérych chwale si¢ glosi.

Utwory podporzadkowane zasadzie apoteozy naleza w wigkszej czesci do
czaséw nowozytnych (poczatki datujg si¢ juz w wieku XVI, apogeum w wieku
XIX), cho¢ wznoszone byly takze w czasach stosunkowo nieodleglych (pod
wzgledem lokalizacji gtéwnie w krajach komunistycznych: w b. Zwiazku Ra-
dzieckim, w Korei P6inocnej, choé z drugiej strony globu ~ takze w Stanach
Zjednoczonych).

Muzea dawne zbudowane w uroczystym stylu, pelne dekoracyjnosci i pa-
tosu przetrwaly w znacznej liczbie do naszych czaséw. Cho¢ czgsto zmienita si¢
ich funkcja, a dawne motywy apoteotyczne utracity czesto aktualnos$é, wnetrza
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tych muzedw wykorzystywane sa nadal jako ,,oprawa” ekspozycji o catkowicie
odmiennym juz programie, odmiennej funkcji, a tym samym o odmiennym
uksztattowaniu (np. naukowych, dydaktycznych).

GRUPA II. W poczatkowym swym rozwoju (wiek XIX, pierwsze dekady
XX w.) obejmuje ona wytacznie wystawy — nie wytworzyla ona bowiem wtedy
jeszcze swoistej architektury muzeéw. O architekturze GRUPY Il mozna
moéwié dopiero od ok. polowy XX w. Pojawienie si¢ wtedy nowatorskich
czgsto rozwigzan architektonicznych wiaze si¢ z wprowadzaniem w obreb
utworéw muzealnych nowoczesnego sposobu ksztattowania przestrzeni, for-
my i koloru. ’

GRUPA 1I powstaje w zaloZeniu rozpoznania warto$§ci naukowej
obiektéw naukowych. O ile bowiem w GRUPIE I dobé6r muzealiéw doko-
nywal si¢ raczej z przestanek pozanaukowych (amatorskiego zbieractwa,
gromadzenia obiektéw pigknych dobieranych wedle preferencji kolekcjone-
ra), o tyle w GRUPIE II podstawowym kryterium obecnosci obiektéw
w muzeum — a w konsekwencji na wystawie muzealnej (bo nie znane sa
jeszcze eksponaty nie bedace autentykami) jest ich warto§¢é naukowa
jako materialnego dokumentu badasi'’. Wystawa muzealna Gru-
py Il to prezentacja zbioru naukowego: badZz w jego catosci, badz
jako pokaz najwazniejszych, reprezentujgcych catos¢ obiektéw. Typowa wy-
stawa GRUPY II to skorowidz materialu badawczego, adresowany przede
wszystkim do badaczy specjalistow. Jesli tego rodzaju wystawe zwiedzaja
takze ,laicy”, dopuszcza sig¢, ze wystawa moze by¢ dla nich merytorycznie
niezrozumiata. Wystawy GRUPY II pozbawione sa czynnika dydaktyzmu,
nie wychodza nigdy naprzeciw widzowi nie przygotowanemu merytorycz-
nie; jesli widz taki niewiele lub zgola nic z wystawy nie zrozumie - tym
gorzej jest dla niego.

Wezesne wystawy GRUPY II urzadzane sa z reguty we wngtrzach zbudo-
wanych wedle zasad GRUPY I, wigc uroczystych, przetadowanych dekoracja,
monumentalnych. Odmienny jest tylko dobdr i uktad eksponatéw. W GRU-
PIE II znikaja wigc uktady dekoracyjne (palmetowe, szachownicowe, promie-
niste), pojawiaja si¢ natomiast ukltady szeregowe, bedace wynikiem katalogo-
wego porzadkowania materiatu eksponatowego. Z wystawy w GRUPIE II
korzysta si¢ bowiem w podobny sposéb jak z biblioteki: obie, podzielone na
klasy wedle obowiazujacych w danej dziedzinie naukowej systemoéw, uktadane

17 7, tych whagnie przestanek wywodzi sig niewatpliwie tradycyjna definicja obiektu muzeal-
nego jako rzeczy materialnej — i w konsekwencji, tradycyjne pojecie eksponatu, réwniez jako
rzeczy,tyle ze prezentowanej na wystawie. Nie ma tam jeszcze podtoza dla zréZnicowania sensu
pojecia obiektu muzealnego jako rze czy, obiektu muzealnego bedacego czyms$ wigceej niz tylko
rzecza (np. dla dziet sztuki) i pojecia eksponatu, ktory nie musi byé obiektem autentycznym, nie
zawsze bywa tylko rzecza itp.




TYPOLOGIA MUZEOW I WYSTAW 93

sa szeregami na pétkach w gablotach lub szafach; gabloty i szafy ustawione sg
réwniez szeregami, oznaczone numerami porzadkowymi. Jesli w witrynach
wystawowych pokazywane sa tylko wybrane, przykltadowe obiekty, zestaw
takich obiektow stanowi informacje o tym, co znajduje si¢ w czesci magazy-
nowej, majacej najczesciej posta¢ zamknigtej skrzyni z szufladami. Orientujac
sie po zestawie eksponatéw w witrynach, badacz specjalista moze wigc tatwo
dotrzeé do gléwnego zbioru muzealiéw, otwierajac sobie odpowiednia skrzy-
nie magazynowa.

Rozwiazania, ktére zaczely si¢ pojawiaé ok. potowy naszego stulecia, réz-
nia si¢ od wezesnych rozwigzani wprowadzeniem kompozycji przestrzen-
nej jako czynnika naktadajacego si¢ na uktad merytoryczny. Innowacja
taka dotyczy jednak giéwnie zbioréw przedmiotéw artystycznych, ktére z za-
tozenia moga interesowaé nie tylko specjalistéw badaczy, lecz wlasnie szerokg
publiczno$é. Wprowadzenie w tych wystawach czynnika estetycznego bylo
wiec juz pewnego rodzaju wyjsciem naprzeciw ,,zwykiemu” widzowi. Powia-
dam: ,pewnego rodzaju”, gdyz wystawy te w dalszym ciaggu nie zawieraja
czynnika dydaktycznosci, nie zawsze zreszta (np. w przypadku galerii sztuki)
potrzebnego.

Architektura GRUPY II pojawiajaca si¢ wspolczesnie, tj. w drugiej poto-
wie XX w. nawiazuje do nowatorskich nierzadko koncepcji ksztaltowania
przestrzeni, formy i koloru. Szereg nowatorskich stylowo i kompozycyjnie
muzedw, zwlaszcza muzedw sztuki, nalezy do tej wlasnie generacji. W wielu
przypadkach rozwigzania te naleza do najwybitniejszych w skali §wiatowe;).

Mimo pojawienia si¢ w GRUPIE II rozwiazan wprowadzajacych czynnik
kompozycji przestrzennokolorystycznej, linia rozwojowa i reprezentowana
przez wczesniejsze rozwigzania, oparta na czystej naukowosci i pozbawiona
estetyzacji, bynajmniej nie urywa si¢ wraz z pojawieniem si¢ rozwigzan este-
tyzujacych, co najwyzej tylko traci swoja dominacjg, ograniczajac si¢ do wy-
staw specjalistycznych. Bezposrednia linig rozwojowa, ktéra w czasach wspot-
czesnych kontynuuje zalozenie wezesnych rozwigzann GRUPY 11, sg wystawy
organizowane przede wszystkim w muzeach podporzadkowanych naukom
$cistym, a spos$réd nauk humanistycznych czgsto archeologii. Rozwigzania te
charkteryzuja si¢ uproszczeniem stylu wystroju meblarskiego, ktéry traci swe
tradycyjne formy wywodzace sie z form zainicjowanych w wystawach GRU-
PY I (np. sarkofagu rzymskiego, dwupulpitowych czy jednopulpitowych
skrzyn z witrynami). W konstrukcji sprzgtu wystawowego pojawia si¢ metal,
meble wystawowe zaczynaja przypomina¢ szafki, ktorych uzywa si¢ na instru-
menty lekarskie w szpitalach. Na tle wystaw estetyzowanych, wystawy te
reprezentuja typ wyraznie paseistyczny, mimo wszystkich innowacji technicz-
nych. Popularno$¢ ich wyraZnie maleje, a w wielu muzeach wystawy takie sa
wylgczane z ruchu turystycznego, udostgpniane — zgodnie zresztg z pierwotnym
zatozeniem GRUPY II - wylacznie specjalistom.
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GRUPA TIII. Charakteryzuje si¢ ona przede wszystkim wprowadzeniem do
wystaw czynnika dydaktyzmu. Naleza tu wystawy, ktére nie tylko formal-
nie, ale faktycznie ,,wychodza naprzeciw” widzowi nie przygotowanemu me-
rytorycznie. Wystawy takie pojawiaja si¢ glownie w tych muzeach, w ktérych
zwiedzanie wystawy nie ogranicza si¢ jedynie do ogladania prezentowa-
nych eksponatéw (np. w galeriach sztuki), lecz staje si¢ poznawaniem
okreslonego problemu naukowego. Stad muzea podporzadkowa-
ne naukom $cistym, a wsréd humanistycznych archeologii, etnologii oraz hi-
storii, sa w tej grupie charakterystyczne. W muzeach poswigconych zagadnie-
niom artystycznym wystawy tego typu pojawiaja sie tylko wyjatkowo. W stru-
kturze utworéw wystawowych znamienne jest, ze przedmiotem wystawy prze-
staje by¢ prezentowany przedmiot realny (np. rzecz), staje si¢ nim nato-
miast problem naukowy Wystawione obiekty zostaja tam tym samym
sprowadzone do funkcji ilustracji przedmiotu wystawy i pelnig funkcje
przekaznika okreslonej informacji. W zwigzku z ta zmiang na wystawach
pojawiajg sie eksponaty nie begdace autentykami: jesli okaze si¢ bowiem, ze
model, reprodukcja czy zobrazowanie (np. fotograficzne) pewnego autentyku
spetnia lepiej rol¢ informacyjna niz autentyk, na wystawie pojawia si¢ odpo-
wiednio uksztattowany eksponat nie bedacy autentykiem, nickiedy nawet nie
odwzorowujacy zadnej rzeczy realnej (np. model przedmiotéw materialnych,
model obrazujacy proces czegos). Dydaktyzm pozwala tym samym na ograni-
czenie wystaw w muzeach nie rozporzadzajacych odpowiednimi do tematu
autentykami. Jesli np. w jednym z muzeéw moskiewskich zorganizowano
wystawe poswigcong renesansowi wloskiemu, nie umieszczono na niej ani
jednego autentyku, wszystkie eksponaty sa bowiem odlewami gipsowymi lub
odlewami w brazie. Ta nie-autentycznos$¢ eksponatéw w wystawie tej bynajm-
niej nie przeszkadza, poniewaz rodzaj informacji, ktdra jest w danym przypad-
ku przekazywana widzowi, jest wystarczajacy dla poznania problemu ilustro-
wanego na wystawie. W galeriach sztuki, w ktérych chodzi przede wszystkim
o artystyczng autentyczno$¢ prezentowanego obiektu, podstawienie pod au-
tentyk reprodukcji nie jest oczywiscie mozliwe'®,

Wystawy GRUPY III mogg pozostawa¢ na dwoéch rozmaitych zasadach:
a) ilustracji pewnego wycinka rzeczywistoS$ci, b) narracji
badZ o pewnej rzeczywistosci, badZz o koncepcjach naukowych, powstalych
na jej temat. W zwigzku z tym powstaja rozmaite formy wystawiennicze. Dla

18 Jakkolwiek tak wiasnie jest, szereg muzedw traktuje te zasade liberalnie; np. w szeregu
gliptotek pewne eksponaty sg tylko odlewami. Odlewy te w galeriach dziet sztuki petnig niejako
funkcje autentyku, zastepujg autentyk. Galerie te mogg nie by¢ podporzadkowane czynnikowi
dydaktyzmu. Podobnie odlewami sg np. niektére stynne zabytki paleontologiczne. Szkielety te
(zwlaszcza dinozauréw) sa jednak tak wykonane, Ze zdaja si¢ by¢ autentykami. W muzeach
literatury autentyczne manuskrypty zastgpowane sa ich precyzyjuymi kopiami.
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odmiany (@) charakterystyczne sa wystawy, ktére mozna by poréwnaé do
utworéw scenograficznych (dioramy, rozwigzania teatropodobne), i odmiany
(b) charakterystyczne sa wystawy przypominajace struktura semantyczna ksia-
7ke popularnonaukows z ilustracjami. Funkcje ilustracji w takich wystawach
pelnia badZz eksponaty (autentyki lub obiekty nieautentyczne), przedmioty
zobrazowane w postaci modeli, grafiki, malarstwa.

Podobnie jak w przypadku GRUPY II, poczatkowe formy rozwiazan
w GRUPIE III sa podporzadkowane wytacznie czynnikowi naukowosci (tu:
pod postacia zdydaktywizowana, informacji naukowej), tzn. sa pozbawione
czynnika kompozycji przestrzenno-kolorystycznej. Formy p6Zniejsze wprowa-
dzaja badz do ilustracji, badZ do narracji czynnik kompozycyjno-formalny. Kom-
pozycja staje si¢ w takich przypadkach forma naukowej tresci. Niesie
ona jednakze czgsto takze autonomiczne wartosci artystyczne i estetyczne.

Analogicznie do nie-estetyzowanych postaci wystaw GRUPY II realizo-
wanych (cho¢ w ograniczonym zakresie) w czasach wspotczesnych, pozbawio-
ne czynnika kompozycji rozwigzania GRUPY III tworzone sg réwnolegle do
estetyzowanych. W wielu muzeach uchodzi nawet za rodzaj prawidtowosci,
gdy tematyka wystaw realizowana jest pod postacig wystaw dydaktycznych
wprawdzie, lecz nie komponowanych. Wystawy takie mimo braku w nich
czynnika estetycznego nie tracg jednak popularnosci. Staja si¢ one atrakcyjne
gléwnie przez swoj temat oraz techniczne wyposazenie stuzace do jego tatwego
poznania. Caly szereg rozwiazaf najnowszych, realizowanych w stynnych os-
rodkach muzealnych i pramuzealnych (np. Centre Georges Pompidou czy Cité
la Villette w Paryzu) opartych jest wlasnie na takich sepernowoczesnych §rod-
kach przekazu informacji. Ekspozycje w tych przypadkach nie maja tendencji
rozwojowych prowadzacych do wykreowania dzieta sztuki; wystarczy
tam, gdy wystawa wykonana jest atrakcyjnie, gdy do jej wykonania uzywa
sie eleganckich materialéw (podobnie jak wigkszos$¢ wspotczesnie budowa-
nych fabryk czy instytutéw naukowych jest wizualnie atrakcyjna) i gdy pro-
blem, o ktérym wystawa ,,opowiada”, jest obrazowany przystgpnie. W epoce,
gdy informacja przybiera czgsto postac¢ popularnonaukows (telewizja), gdy
podana jest odbiorcy jako cos ,,gotowego”, gdy dla poznania problemu nauko-
wego nie trzeba si¢ ,,przebijac” przez teksty podrecznikéw (zaktadajgc, ze
informacja ta jest na popularnym poziomie oczywiscie), wystawy, ktore ope-
rowatyby hermetycznym ,jezykiem” naukowym, nie miatyby popularnosci
w spoteczeiistwie. Czynnik popularno$ci jest w tych wystawach wazniej-
szy niz czynnik ich poziomuartystyczne go.

GRUPA 1V. Sa to wystawy, w ktorych czynnikiem dominujacym jest ar-
tystycznod¢. Wystawy takie wywodza si¢ zarowno z estetyzowanych wy-
staw GRUPY II, jak z estetyzowanych wystaw GRUPY III. Jednak nie brak
lub obecno$¢ czynnika dydaktycznosci nie podporzadkowanie tej czy innej
dyscyplinie naukowej jest w nich elementem dominujagcym. W wystawach



96 JERZY SWIECIMSKI

tych dominuje bowiem to, co stanowi istot¢ kazdego dzieta sztuki -
dziatanie w ptaszczyZnie emotywnej, dziatanie w kierunku przezycia, niekiedy
wrecz kontemplacji prezentowanego obiektu.

Wystawy w GRUPIE 1V podporzadkowane bywaja rozmaitym dyscypli-
nom naukowym. Niewatpliwie najczestsze sa w wystawach operujacych dzie-
tami sztki jak materialem eksponatowym. Zdarzaja si¢ réwniez w tej grupie
wystawy, w ktérych eksponatami sa obiekty nie majace pierwotnie ze sztuka
nic wspélnego (np. okazy przyrodnicze); dopiero sytuacje wystawowe, spos6b
prezentacji takich obiektéw kreuje na przedmioty o cechach dziet sztuki.

Momentem najbardziej istotnym dla GRUPY 1V jest jednak to, ze dzietem
sztuki staje si¢ wtedy catos$¢é wystawy, bez wzgledu na jej tematyke i przy-
porzadkowanie tej czy innej dziedzinie kulturowej. Wystawy stanowigce w tej
grupie rozwigzania skrajne traktuja tematyk¢ naukowa jako rodzaj pretekstu
i jakkolwiek dopuszczaja mozliwosé, iz prezentowane obiekty moga by¢ przez
odbiorcéw traktowane jako przedmiot poznania naukowego, poznanie
to jest w tych wystawach jakby okolicznoscia drugorzedna, niekiedy wrecz
marginalng. Wzruszenie bowiem, przezycie (kontemplatywna) prezentowane-
go obiektu jest tam bowiem tym, co stanowi o sensie ekspozycji, o tym, Ze
ekspozycja dana zostata zaprojektowana i zrealizowana w takim wta$nie, a nie
innym ksztalcie, ze moze dziala¢ jako dzieto sztuki ize cokolwiek znalazto
sie w niej jako eksponat (dzieto rzeczywiste, przedmiot pozaartystyczny) staje
sic takze dzietem sztuki, a przynajmniej wystepuje w funkcji dzieta'®.

Podobnie jak wsréd tysiecy utworéw artystycznych dzieta rzeczywiste sg
bardzo rzadkie, tak samo wsréd tysiecy utworéw muzealnych (architektury
muzedw, rozwigzan wystawowych) rozwigzania GRUPY 1V sa rzadkoscia,
mozna powiedze¢ wrgez — wyjatkiem. Sens, w my$l ktérego wystawy GRUPY
IV w ogéle usiluje si¢ tworzy¢ lub faktycznie si¢ je niekiedy zbudowac udaje,
jest jednak tak bardzo doniosly, ze racja jest, by wystawy GRUPY 1V, choé¢
wyjatkowe, wyeksponowac jako grupe szczeg6lnie wazng. Wystawy te spetnia-
ja w szczegblnym tego stowa znaczeniu funkcje kulturotwdrcza: pozwa-
laja widzowi obcowaé z przedmiotem tw 6 rczoS$ci artystycznej i zwigzanymi
z ta twoérczoscia wartoSciami. Gdy w obrebie wielkiego muzem, w salach
ktérego dostownie przewalaja si¢ rozgadane thumy turystéw, znajdzie si¢ tak-
7e wlasnie wystawa, gdy halasliwy przed chwilg ttum odwiedzajacych cichnie
i zaczyna rozmawiaé szeptem, gdy widz staje w zachwyceniu przed czarem
prezentowanego mu dzieta ijego pigknem, jego tajemnica, wtedy mozemy
przekona¢ si¢ naocznie, Ze wystawy te — niezaleznie od swej tematyki — maja
bardzo istotny sens.

19 Zjawisko przeksztatcenia przedmiotéw ,,pospolitych” w dzieta sztuki znane jest z dziedziny
tworzenia dziet z przedmiotéw gotowych. Wiasciwie dowolny przedmiot, pod warunkiem ze jest
odpowiednio prezentowany, moze si¢ wtedy przeobrazi¢ w dzieto sztuki.
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MUZEA KOSCIELNE
CZY 1 W JAKIM WYMIARZE SA ONE SPECYFICZNE?

Muzea tu wymienione stanowig typowa kategori¢ administracyj-
na, podobnie jak np. muzea narodowe, miejskie, muzea podlegle wladzom
uniwersyteckim, wojskowym. Sg one bowiem podporzadkowane Kosciotowi
jako instytucji. Np. muzea watykanskie, poniewaz podlegaja Panstwu
Watykatiskiemu, naleza do tej wlasnie kategorii muzedw, tyle ze ze wzgledu
na znaczenie, zakres dzialania i zasoby Paristwa Watykariskiego sa one odpo-
wiednio wielkie i zasobne w zbiory. Muzea podporzadkowane Kosciotowi jako
instytucji nie sa specyficzne pod wzgledem tematycznym. Moga zawierad
zbiory sztuki, zbiory dziet piSmiennictwa i drukéw, zbiory obiektéw rzemiosta
artystycznego, zbiory typu kostiumologicznego (np. szat liturgicznych) jak
kazde inne muzeum humanistyczne. Muzea te moga zawieraé obiekty, ktére
w sytuacji przed muzealnej byty badZ obiektami kultu, badZ byly zwiagzane
z obrzedami religijnymi. Takie same obiekty znajdziemy jednak réwniez
w muzeach nie podlegajacych administracyjnie Kosciotowi: np. w zbiorach
Zamku Wawelskicgo (Paristwowe Zbiory Sztuki na Wawelu) znajduja si¢
przedmioty tego rodzaju jak: naczynia mszalne z pierwszych wiek6éw chrzesci-
jaristwa w Polsce, przedmioty bedace oznakami wiadzy biskupiej, oltarze
(przenosne, stuzagce w kampaniach wojennych). Z drugiej strony w muzeach
podlegltych Kosciolowi znajdujg si¢ obiekty nie zwigzane z religia, w szczegdl-
noéci z chrzedcijadstwem: w zbiorach watykanskich znajduja si¢ np. bardzo
bogate zresztg zbiory sztuki antyczne;.

Specjalng pozycje maja ekspozycje muzealne organizowane we wng-
trzach ko$cielnych (wigc w obrebie obiektéw architektonicznych podile-
glych Kosciotowi dzi§ lub dawniej). Wystawy takie moga, ale nie musza, byé
zwigzane z religia czy obrz¢dem danej religii. Np. w szeregu kosciotach wene-
ckich urzadza si¢ regularnie wystawe sztuki §wieckiej na takiej zasadzie, ze
kosci6t zostaje jedynie wynajety instytucji artystycznej i nie zostaje zdesakrali-
zowany. Sa oczywiscie przypadki, gdy desakralizacja ma rzeczywiscie miejsce,
np. w Germariskim Muzeum Narodowym (Germanische Nationalmuseum)
w Norymberdze, gdzie do zespotu gmachéw muzealnych wlaczony jest dawny
kosciot i klasztor poaugustiariski i wnetrza koScielne przebudowane sa na wne-
trza muzealne (w ktérych prezentuje si¢ nb. dawne obiekty kultowe — z religijna
rzezba Sredniowieczng). Muzeum Miejskie w Padwie (Museo Communale agli
Eremitani) jest dawnym klasztorem, catkowicie przebudowanym w celach wy-
stawowo-muzealnych, a sasiadujaca z nim stynna Capella degli Scroveni stuzy
przede wszystkim jako wngtrze, gdzie in situ znajduja si¢ freski Giotta. W po-
dobny sposéb funkcjonuje tez wiele obiektéw kultéw pozachrzescijariskich,
np. béznica na ul. Szerokiej w Krakowie, przebudowana na muzeum judaistycz-
ne, czy béznica w Nowym Saczu przebudowana na muzeum sztuki.

Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne ~ 7
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Muzeum koScielne rozpatrywane pod wzgledem typu, a wigc przynalez-
nosci do ktérejkolwiek z grup wyszczegélnionych w referowanym tu systemie
klasyfikacyjnym (I-IV) moze miesci¢ si¢ w ktérejkolwiek z tych grup, tzn.
typologicznie nie sa zadnym przypadkiem odr¢gbnym. Wystawy ich maja
zwykle charakter kolekcyjny (II) i prezentuja obiekty uznane za wartoSciowe
kulturowo, w szczegdlnosci kultowo, jakkolwiek réwniez obiekty nie zwigzane
ani z religia, ani z Kosciolem, jak np. odznaczenia wojskowe (Muzeum Die-
cezjalne na Wawelu). Przedmioty kultowe zwigzane sa jednak z religia z prze-
sztosci; przedmiotéw aktualnie zwigzanych z kultem nie wystawia si¢
w muzeach z reguly nigdy; sa one przechowywane w kosciotach i stanowia
tam - zaleznie od sytuacji, czasu, a takze od nastawienia odbiorcy — przedmiot
przezycia religijnego, estetycznego lub naukowo-poznawczego. Wnetrza ko-
§cielne z reguly sa bowiem wielofunkcyjne: moga by¢ odbierane w kategorii
Domu Bozego, jak réwniez w kategorii dzieta sztuki, np. zabytku architektury,
malarstwa czy rzezby. Cokolwiek si¢ wigc we wngtrzach koscielnych znajduje
moze by¢ percypowane jako obiekty sztuki in situ.

Wystawy typu dydaktycznego® (IIT) zdarzaja si¢ wsréd wystaw kosciel-
nych raczej rzadko. Tematycznie dotycza one dziejow §wigtych-patronéw da-
nego kosciota (np. $w. Antoniego Padewskiego — wystawy w kosciele $w.
Antoniego w Padwie), badZ wybranych zagadnieni estetycznych, np. spraw
zycia poczetego. Wystawy te, podobnie jak inne wystawy dydaktyczne, operu-
ja gléwnie materialem eksponatéw akcesorycznych, gtéwnie fotograméw uzu-
pelnianych tekstami. Rozpatrywane od strony struktury formalnej sa one
pokrewne wystawom w muzeach historycznych, a nawet przyrodniczych, réz-
nigc si¢ od tych ostatnich zwlaszcza sposobem naswietlenia tematu.

PODSUMOWANIE

Dokonane powyzej rozwazania pozwalajg na sformutowanie wnioskéw
korcowych:

A. Odnosnie do wszystkich muzeéw i wszystkich wystaw muzealnych:

1. Wszystkie muzea i wszystkie wystawy muzealne mogg by¢ traktowane
jako utwory kulturowe o specyficznej strukturze formalnej, podporzadkowane
rozmaitym funkcjom i wyposazone w rozmaite cechy stylowe oraz jakoSci

20 Jest oczywiécie mozliwe powstawanie koscielnych wystaw dydaktycznych méwigcych
o samej religii i operujgcych obiektami autentycznymi, Wystawy takie moglyby powstawaé
w regionach zdominowanych przez inne religie, podobnie jak wystawy méwiace o tych religiach

organizowane sg w regionach o tradycji chrzedcijanskiej (np. wystawy omawiajace religie Dale- -

kiego Wschodu, Afryki).
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estetyczne, gtéwnie kompozycyjne. Sa one tez wyposazone w rozmaitego ro-
dzaju tresci, przybierajace w wielu przypadkach postaé informacji przeznaczo-
nych do przekazania odbiorcom.

2. Muzea i wystawy muzealne réznicuja si¢ ponadto wzgledem czasu hi-
storycznego i regionu kulturowego, w obr¢bie ktérego powstaty lub powstaja,
badZ od dzialafi, ktérego sg poSrednio zalezne.

B. Odno$nie do muzeéw diecezjalnych, koscielnych, klasztornych:

1. Jest to odmiana specyficzna jedynie w kategoriach administracyj-
nych, podobnie jak muzea narodowe, miejskie, uniwersyteckie, akademijne.
Specyfika ich nie da si¢ uchwyci¢ od strony charakteru przechowywanych
zbioréw ani od tre§ci wystaw: pod tymi wzgledami muzea te i ich wystawy sg
bowiem bardzo réznorodne, nie odbiegajac istotnie od rozmaitych typéw
muzedw administracji §wieckie;j.

a) w muzeach tych organizuje si¢ wystawy prezentujace zarazem obiekty
kultowe (w szczegdllnosci sztuke sakralng), sztuke inspirowang przez religie,
lecz nie majaca charakteru kultowego, jak sztuke¢ Swiecks, nie zwigzang ani
z religia, ani z Kosciotem.

b) w wystawach prezentowane sa obiekty nalezace zaréwno do kultury
chrzescijariskiej, jak do innych kultur i innych religii (np. muzea watykan-
skie: Museo Gregoriano Profano, Museo Missionario Etnologico i inne).
Pod tym wzgledem zakres przedmiotowy 1 tematyczny wystaw muzeéw ko-
$cielnych nie rézni si¢ od zréZnicowania wystgpujacego w wystawach muzedéw
podlegtych administracji §wieckiej, np. w galeriach sztuki, muzeach historycz-
nych, etnograficznych, archeologicznych.

2. Wystawy organizowane we wne¢trzach koscielnych lub
klasztornych mogg, ale nic musza, by¢ muzeami administracyjnie podle-
glymi Kosciolowi. Zaleznie od tego tematyka ich dodatkowo si¢ réznicuje.

a) wystawy organizowane we wne¢trzach koscielnych specyficzne sa
tylko pod tym wzgledem, Ze sa one organizowane w tych wtasnie wnetrzach.
Wprawdzie przewaznie wigkszo$¢ tych wystaw dotyczy problematyki religii
(wiary, obrzedéw kultowych), Kosciota, niektére z wystaw nie zwigzane sg
ani z religia, ani z Ko$ciolem — w catosci swej zawartosci tresciowej lub w jej
czesci. Przykladowo: wystawy w krakowskich kosciotach ks. saletynéw i oo.
cysterséw organizowane w czasie stanu wojennego (lata osiemdziesiate) pre-
zentowaly sztukg inspirowang przez katolicyzm, choé przewaznie nie kultowa;
wystawa z tego samego okresu organizowana w kosciele oo. dominikanéw
prezentowata sztuk¢ inspirowang zaréwno przez katolicyzm (jako wyznanie
wiary poszczegblnych artystow), jak przez wypadki polityczne i stosunek do
nich spoteczeristwa. W Museo Marciano (Bazylika §w. Marka w Wenecji)
prezentowane sg rzezby antyczne, pochodzace z lupéw wojennych dawnej
Republiki Weneckiej. U wejécia do Katedry na Wawelu istnieje stata ekspo-
zycja szczatkéw szkieletowych zwierzat z gatunkéw wymartych (mamuta, no-
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sorozca pleistocenskiego i miocetiskiego wieloryba), zawieszonych jako ,,0s0-
bliwosci natury”.

Jeszcze wyrazniej réznicujg sic wystawy organizowane we wngtrzach ko-
$ciotéw wprawdzie nie zdesakralizowanych, ale wytaczonych z kultu, oraz we
wnetrzach koscioléw zdesakralizowanych. Przykladowo: wystawy sztuki
w licznych kosciofach Wenecji, wynajmowanych na cele artystyczne (np. zor-
ganizowana w jednym z kosciotéw wystawa Salvadora Dali), wystawy w zde-
sakralizowanych kosSciotach na Wegrzech (Esztergom) czy w RFN (Norym-
berga), gdzie zainstalowano na trwale wystawy sredniowiecznej.sztuki kosciel-
nej, czy w dawnym NRD (Stralsund), gdzie we wnetrzu gotyckiego kosciota
zainstalowano wystawe fauny morskiej ze szkieletami wielorybéw i delfinéw.
W krajach zdominowanych przez ideologi¢ marksistowska (dawne 7.SRR)
wnetrza koscielne postuzyly do organizowania wystaw antyreligijnych i anty-
koscielnych, zakresowo zatem religioznawczych z tym, Ze silnie zid' ologizo-
wanych.

Mozna oczywiscie zastanawiad sig, jakimi powinny by¢ wystawy kos-
cielne lub wystawy instalowane we wnetrzach koscielnych (podporzad-
kowane administracji koScielnej lub §wieckiej). Jest to juz jednak sfera roz-
wazan nie faktograficznych, opartych na tym, co aktualnie istnieje, lecz nor-
matywnych. Jest to zatem zagadnienie otwarte.



N . a . .
Fot, 1. GRUPA 1. Apoteoza idei. Muzeum wzniesione jako ,,$wigtynia sztuki”. Architektonicz-
nie nawigzuje do budowli sakralnych Grecji (tympanon z reprodukcjg rzezb ze swigtyni Zeusa
w Olimpii) 1 Rzymu (portyk w porzadku rzymsko-korynckim). Muzeum Sztuki (Szepmiiveszeti
Muzeum), Budapeszt.
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Fot. 2. GRUPA 1. Apoteoza panujacych. Fasada muzeum nawiazuje do architektury sakralnej
angielskiego sredniowiecza. Ta mediewizacja i jednoczesnie sakralizacja zewnetrznego ksztaltu
.8machu inuzealnego nie ma jednak nic wspdlnego z charakterem przechowywanych w muzeum
zbioréw. Muzeum na zdjeciu (Victoria and Albert Museum w Londynie) jest” wielodzialowe
i zawiera gléwnie obiekty artystyczne; sgsiadujace z nim Muzeum Historit Naturalnej (British
Museum — Natural History) wzniesione jest takze w stylu przedromanskim i przypomina swym
ksztaltem katedre.



Fot. 3. GRUPA 1. Apoteoza wladey i idei. Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, - postaci
barokowego palacu. Przed gmachem ustawiony jest pomnik cesarzowej Marii Teresy. o drugiej
stronie placu wznosi si¢ bliZzniaczo podobne Naturhistorisches Museum; posta¢ .esarzowe)
patronuje wi¢c obu muzeom: sztuki i nauki. Na centralnym ryzalicie gmachu nadbudowana
koputa imituje kopuly kaplic zamkowych. W rzeczywistosci wnetrze pod kopula jest puste,
jedynie na sklepienin znajduje si¢ panteon cesarzy z dynastii Habsburgéw, w postaci serii
plaskorzezb. Na fasadzie gmachu liczne personifikacje sztuk, cnét, inskrypcje z imionami tw6r-
cow.

Fot. 4. GRUPA 1. Fragment tzw. ,,Galerii Apollina” w Muzeum Luwru. Niezmiernie bogaty
wystréj wnetrza, ztocone gabloty stanowia paradng ,oprawg” eksponatéw. W gablocie na
zdjeciu wystawione s obiekty ze skarbca w opactwie Saint Denis: regalia kr6léw francuskich
i przedmioty sztuki sakralnej. Po przeniesieniu skarbca do Muzeum Luwru wystawa nabrala
charakteru $wieckiego, mimo ze prezentuje te same obiekty, ktére niegdy§ przechowywane byly
w opactwie Saint Denis. Charakter wystawy (koScielny, §wiecki) zalezy wiec czesto od miejsca,
adzie wystawa si¢ znajduje i od instytucji, ktérej podlega, nie za§ od rodzaju obiektéw, ktore
prezentuje (por. Skarbiec Koronny w Panstwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu i obecne w nim
obiekty sztuki sakrainej, obiekty bezposrednio zwigzane z kultem).



Fot. 5. GRUPA 1. Juz od czasu wypraw krzyzowy
byla jednoczesnie jako $wigtynia i jako muzeum. Na rozkaz ociemniatego dozy Dandelo wy-
posazono ja w obiekty sztuki zlupione przez Wenecjan w 1304 r. w Konstantynopolu. W czasach
dzisiejszych bazylika funkcjonuje gtéwnie jako muzeum sztuki; jedynie niewielki jej wycinek
przeznaczony jest dla celéw kultowych.

Fot. 6. GRUPA IL. Muzeum Sztuki zbudowane we wnetrzu koscielnym. Dawny kosciét poau-
gustianski i ruiny poaugustianskiego klasztoru zostaly wiaczone w obreb §wieckiego obiektu
muzealnego jako jeden z jego czlonéw. Wngtrze koscielne jest iym samym catkowicie wyly-
czone z kultu, stuzy wylgcznie jako sala wystawowa, w ktére] prezentowane sa dzieta sztuki
sakralnej sredniowiecza. Germanisches Nationalmuseum, Norymberga.



Fot 7. GRUPA 11. Wystawa dziel sztuki sakralnej z péinocnych Wioch. Uklad szeregowy, jak
w typowych rozwigzaniach typu , katalogowego”; jednoczesnie wyraZna estetyzacja w aranzacji
przestrzeni i plaszezyzn, Wystawa urzadzona we wnetrzu poklasztornym, odpowiednio adapto-
wanym. Muzeum podlega administracyjnie miastu. Museo Communale agli Eremitani, Padwa.

Fot. 8. ,,Wystawa jednego obiektu”: prezentowane sa w niej konie z kwadrygi (przypuszczalnie
autorstwa Lysippa), zlupione przez Wenecjan w czasie jednej z wypraw krzyzowych (1304)
w Konstantynopolu. Pierwotnie stanowily trofeum méwiace o potedze zaborczego panstwa
i jako takie ustawione byly na szczycie Bazyliki §w. Marka. Dzi§ na tym miejscu znajduje si¢
ich kopia odlana w brazie. RzeZba autentyczna wystawiona jest w muzeum bazyhkalnym.
Wystawa jest ilustracjg przypadku, gdy muzeum jakkolwiek urzadzone w obregbie funkconuja-
cej Swigtni chrzedcijaniskiej nie musi prezentowad obiektéw zwigzanych z kultem ani nawet
7 kulturg chrzeécijariska. Museo Marciano, Bazylika §w. Marka w Wenecji.
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Fot. 9. GRUPA III. Wystawa dydaktyczna z zakresu historii sztuki. Profil czysto fotograficzny.
Poniewaz zatozeniem wystawy jest dydaktyka (wystawa nie jest galerig dziet sztuki), dopu-
szczalne jest prezentowanie w niej obiekiéw nieautentycznych: wszystkie eksponaty s tez
tylko reprodukcjami autentykéw. Muzeum Puszkinowskie (Puszkinskij Muzej), Moskwa.

Fot. 10. Muzeum religioznawcze. Wystawa dydaktyczna, silnie zideologizowana w duchu mark-
sizmu. Jakkolwiek urzadzona we wnetrzu niegdy$ sakralnym (Sobdr Kazariski), jest ona zara-
zem antykoScielna i antyreligijna. Tres¢ prezentowanych dziet i ich sens istotny zostaly zniek-
sztalcone przez zalozenia ideologiczne, ktérym podporzadkowane jest muzeum. Muzeum Ate-
izmu, Leningrad (lata siedemdziesigte). '
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Fot. 11. GRUPA III/IV. Wystawa z zakresu historii sztuki i archeologii Sredniowiecza. Urza-
dzona w ruinach $redniowiecznych zabudowan na Wzgérzu Wawelskim, uzupetnionych w cza-
sach austriackich sklepieniami. Od strony kompozycyijnej stanowi calosé¢ o kwalifikacjach dzieta
sztuki. Obecno$é w niej modeli architektonicznych kwalifikuje ja zarazem jako dydaktyczng
(I11). Prezentuje obiekty sztuki sakralnej i sakralnej architektury, jak réwniez przedmioty zycia
codziennego w Sredniowieczu. Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu, wystawa , Wawel Zagi-
niony”. Stylistycznie wystawa jest inspirowana rozwigzaniami wioskimi.
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Fot. 12. GRUPA 1V. Wystawa z zakresu historii sztuki. Urzadzona w adaptowanym wngtrzu
$redniowiecznym (dawna bydlobdjnia), prezentuje dzieta malarstwa i rzesby, giéwnie sakralne.
Od strony kompozycyjnej stanowt cato$¢ o wybitnych wartosciach artystycznych i silnym dzia-
faniu emotywnym. Prezentowane w niej obiekty mogg stawaé si¢ przedmiotem glgbokiego
przezycia estetycznego. Technika oswictlenia wykreowala z prezentowanych obickt6w wartosci
estetyczne, dla nich catkowicie nowe. Musée d’Art et d’Histoire, Fryburg Szwajcarski.




Fot. 13. Dziclo sztuki sakralnej, sposéb jego prezentacji - a jego
wyraz artystyczny. Mojzesz Michata Aniota w kosciele S. Pietro
in Vincoli w Rzymie, staje si¢ jednym z elementéw wystroju
wngtrzarskiego. Weisnigty w waskie pomieszczenie, fatalnie
os$wietlony, traci to wszystko, co stanowi artystyczng istote jego
jako dziela sztuki: monumentaino$é. (Zdjecie trzeba byto wyko-
nywac fleszem).

Fot. 14. Pieta Rondanini Michata Aniota eksponowana w Castel-
lo Sforcesco w Mediolanie. Pod wzgledem koncepcji artystycz-
nej wystawa ma na celu maksymalne izolowanie dzieta od oto-
czenia architektonicznego; rzeZba aczkolwiek znajduje sig
w przestronnej, bogato dekorowanej sali, umieszczona jest wew-
natrz kamiennej niszy. Znakomita technika oswietleniowa ak-
centuje dramatyczny wyraz dzieta. GRUPA 1V,



