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Streszczenie. Tekst dotyczy wierszy emigracyjnego poety Jozefa Lobodowskiego po-
$wigconych zamordowanej tuz przed zakonczeniem wojny poetki — Zuzanny Ginczanki.
Byta autorka jednego tomiku poezji O centaurach, ktory ukazat si¢ jeszcze przed wojna
i zapowiadatl niezwykle ciekawg tworczos¢. Lobodowski swoj tomik-epitafium zatytuto-
wat Pamigci Sulamity, jest to osiemnascie wierszy, w ktorych znajdujemy wspomnienia
o0 niezyjacej. Autor tworzy swoiste poetyckie epitafium, w ktorym posta¢ zamordowane;j
Zydowki zajmuje miejsce szczegdlne. Wiersze poswiadczaja wiez faczaca oboje poetdw,
wynikajaca przede wszystkim z pokrewienistwa dusz, mito$ci do stowa. Wszystkie teksty
zawierajq partie majace charakter rozmowy, ktora toczy si¢ na réznych poziomach i doty-
czy roznych zakresow relacji — od wspomnienia spotkan, rozméw, po projekcje sytuacji
o0 erotycznym nacechowaniu.

Stowa klucze: wspomnienie, epitafium, poetyckie obrazowanie, poetka-kochanka, ofiara,
symbol

Zwigzek Jozefa L.obodowskiego z Zuzanng Ginczanka' pozostaje kwesta
intrygujaca, wiemy o nim niewiele, cho¢ sam poeta sugerowat zazytos¢ wy-

! Zuzanna Ginczanka urodzita si¢ w 1917 roku, dziecinstwo spedzita w Réwnem Wotyn-
skim w domu swojej babki Klary Sandberg, ktora byta wtascicielka sklepu aptecznego (rodzaj
dwezesnej drogerii). Zuzanna pochodzita z rodziny Litwakéw, Zydow przybytych ze Wschodu.
Marzenia o poezji pojawily si¢ juz we wezesnej mtodosci, jako czternastolatka debiutowata na
famach szkolnej gazetki (prowadzit jg poeta Czestaw Janczarski) wierszem Uczta wakacyjna.
Ginczanka (pseudonim bedacy skrétem nazwiska Gincburzanka) rozczytywala si¢ w poezji
romantycznej, zachwycala poezja Skamandrytoéw, to dzigki jednemu z nich — Julianowi Tuwi-
mowi, ktoremu przesylata swe wiersze — znalazta swoje miejsce w Warszawie i zyskata uznanie
w $rodowisku literackim. Po wybuchu wojny krotko mieszkata we Lwowie, ale zadenuncjo-
wana przez dozorczynig, przeniosta si¢ do Krakowa. Czas wojny jest mato udokumentowany,
najprawdopodobniej zostala rozstrzelana na wiosne 1944 roku. Badacze tworczosci Ginczanki
zwracaja uwage na roznorodnos¢ jej poezji, pozostaje ona $wiadectwem czasow, mowi o dra-
macie wykluczonych. Ginczanka uczestniczyta w zyciu towarzyskim Warszawy, ale pomimo
licznych przyjazni, towarzyskich sukcesow, dobrze zapowiadajacego si¢ debiutu, poetka spo-
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kraczajaca znacznie poza przyjacielska znajomos¢. Znajomo$¢ wazng szcze-
gdlnie dla Lobodowskiego, o czym dowiadujemy si¢ z wierszy i wspomnien
autora Pamieci Sulamity. Swiadectw mlodej poetki nie ma — pozostaja nam
zatem domysty i projekcja relacji’. Szczegdlne miejsce w budowaniu obra-
zu bliskosci migdzy dwojgiem mtodych ludzi zajmuje tom Lobodowskiego,
w ktoérym zamies$cit wiersze poswigcone Ginczance. Tom wydany wiele lat
po wojnie, w 1987 roku w Toronto (na rok przed $miercig), obejmuje osiem-
nascie utworow, wstep przyblizajacy sylwetke niezyjacej poetki, postowie,
w ktorym poeta thumaczy podwdjne datowanie dedykowanych jej wierszy
(niektore z nich, czy raczej ich zamysl, powstaty kilka lat przed wojna — wiersz
W Poszukiwaniu metafor opatrzony zostat data 1934-1977, O Kijowiance —
1934-1979, Pannie zamordowanej — 1936-1972. Na osiemnascie tekstow
w sze$ciu pojawia si¢ w tytule bezposredni sygnat obecnos$ci bohaterki — imig
Zuzanna lub jego wariant Sulamita (nawigzanie do biblijnego tekstu), czy Ki-
jowianka jako wskazanie na miejsce, ktore ja uksztattowato. W pozostalych
tekstach jej posta¢, wspomnienie o bliskosci obojga pozostaja sktadnikiem
konstytutywnym wierszy. Przywotanie tych kilku znaczacych szczegotow
kompozycyjnych jest istotne, liczba wierszy-wyznan skierowanych do nie-
zyjacej jest wymowna, trudno bowiem znalez¢ inne poetyckie §wiadectwa
w takim stopniu skupione na wspominaniu konkretnej osoby, podporzadko-
wane opisowi uczu¢, petne emocji. Wydaje sig, ze wiersze, ich zmyslowos¢
$wiadczg o tych nienazwanych wprost relacjach o wiele bardziej niz niejedna
deklaracja, jakiej oczekiwaliby$my od poety. Tytut zbioru Pamigci Sulamity?

tykata si¢ z wrogosécia zaréwno ze strony Polakow, jak i Zydéw. Maria Janion zwraca uwage na
istotny aspekt jej tworczosci, wedhug badaczki: ,,Ginczanka jako piszaca kobieta i jako Zydow-
ka byta podwdjnie obca w tradycji literatury polskiej. Dwudziestolecie stanowi pierwszy okres
w historii, gdy uksztattowalo si¢ zupelie odrebne zjawisko literatury polsko-zydowskiej wraz
ze swymi srodowiskami i czasopismami, a tworcy pochodzenia zydowskiego wspottworzyli
uznany kanon literatury polskiej. (...) Podobnie pierwszy raz mozna tu mowic¢ o tworzacej si¢
odrebnej kobiecej subkulturze literackiej, przebijajacej si¢ przez struktury patriarchalne. Zob.:
M. Janion, ,, Prze-pisac¢” los Ginczanki, za: A. Araszkiewicz, Wypowiadam wam moje Zycie.
Melancholia Zuzanny Ginczanki, Warszawa 2001, s. 9.

2 Znajomo$é z Ginczankg rozpoczeta sic w Rownem. We wspomnieniach Jana Spiewaka
znajdujemy opisy rozseksualizowanej atmosfery Rownego Wotynskiego, $wiat ptatnej mitosci
i chwilowych zwigzkéw. Najdobitniej t¢ kwestie oddawato powiedzenie: ,,Taka mtoda, a juz
z Rownego...”. Zob. J. Spiewak, Zuzanna, Gaweda tragiczna, [w:] Idem, Przyjaznie i animo-
zje, Warszawa 1965, s. 189.

3 W rozmowie z Irena Szypowska poeta wspominal o wierszu Pamieci Sulamity poswie-
conym Zuzannie Ginczance, ktory ukazat si¢ w londynskich ,,Wiadomosciach”. Wykorzystat
w nim metaforyke San Juana de la Cruz, ktory, jak podkreslal poeta: ,,nasladowal Piesn nad
piesniami, a poniewaz Zuzanna uwielbiala Piesn nad piesniami, wigc ja napisalem wiersz
w tym stylu, a Lechon nazwat go »najwigksza niedyskrecja w literaturze $wiata«”. Rozmowa
byta drukowana w ,,Poezji’ nr 6, 1988, s. 18-28. 1. Szypowska, Rozmowa z Jozefem Lobodow-
skim, ,,Scriptores” (W stulecie urodzin Jozefa Lobodowskiego) nr 35, t. 1, Lublin 2009, s. 368.
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pozwala widzie¢ tom jako swoiste epitafium, hotd ztozony niezyjacej poetce.
Wszystkie teksty zawieraja partie majace charakter rozmowy, ktdra toczy sie
na roznych poziomach i dotyczy roznych zakreséw relacji — od wspomnienia
spotkan, rozmow, po projekcje sytuacji o erotycznym nacechowaniu.
Sygnatow wilasnie takiego uksztalttowania tekstu odnajdujemy sporo — sa
to bezposrednie zwroty bohatera wyznan do wspominanej, przywo-
lywanej ponad czasem, kobiety, sytuujace ja jako partnerke dialogu (pojawia
si¢ wtedy imig i jego warianty — ,,Zuzanno, Sulamito nowoczesna” — Naj-
tagodniej i najczulej, s. 45; ,,czemu cig¢ nazywano Zuzanng?/ lepiej byloby:
Judyta, Miriam, albo Deborag*’ — Pannie zamordowanej, s. 19; ,,och Szulamit,
Szulamit, och Szulamit” — Na smier¢ Sulamity, s. 17; ,,Zuzanno, niezyjaca
panno zydowska”, Zuzanna w kgpieli, s. 23). Kolejnym przyktadem na dia-
logowe uksztaltowanie wierszy L.obodowskiego jest przywotywanie roz-
mow z konkretnych zdarzen wraz z zarysowang scenerig czasu
i miejsca, np. wspomnienie spotkania w Warszawie na krotko przed wybu-
chem wojny’ (,,A uprzedzatem: — ,,Wyjedz do swojej matki do Hiszpanii...”.
Smiatas sie — ,,na czas wojny do babci pojade”, Zamiast modlitwy, s. 39).
Znajdujemy w zbiorze przyktady rozmoéow dotyczacych poezji, konkret-
nych teksow, ktorych fragmenty poeta wlacza w tok swojej opowiesci, za-
cierajg si¢ wtedy kontury §wiata realnego i magicznego. Sg to np. rozmowy
o waznym dla obojga poetow biblijnym tekscie Piesni nad piesniami (caly
wiersz Sulamita mowi, s. 41, ,,Piesn nad Pie$niami — to najwspanialszy poe-
mat / wszystkich czaséw i ludow” — moéwita Zuzanna” — Rym czarnoleski,
s. 27): wierszu Ginczanki O centaurach (,,A ty$ si¢ $miata, moéwigc: — To
srebrna podkowa, / ktora dla najpickniejszego centaura chowam, / Mozesz go
podkug, jesli zechcesz by¢ ustuzny”, O centaurach, s. 43). Mamy takze we-
wnetrzny dialog bohatera (ma charakter legendotwoérczy) o tym marzo-
nym, ale niespetnionym uczuciu (,,Ta rzeka przemineta i nigdy nie powréci/ te
obtoki juz dawno sptongty na popiot. / Ale jej glos wciaz styszg...” — Zuzanna
w kgpieli, s. 22, stowa skierowane do tych, ktérych powinnoscia

4 Przywotane przez poet¢ bohaterki maja swoje miejsce w historii Izraela — wptywaty na

losy narodu, podejmowaly si¢ wyzwan na miar¢ najodwazniejszych wojownikow — to dzigki
Judycie Izraelici pokonali wojska Holofernesa, posuwaty si¢ do podstepu, by ocali¢ bliskich,
jak Miriam, siostra Mojzesza, ktora z ukrycia czuwata nad ptynacym w koszyku bratem i za-
dbala, by to rodzona matka karmita wychowywane pézniej przez corke faraona, Termutis, dzie-
cko. Debora prorokini Izraelitéw a zarazem jedyna kobieta-sedzia w Izraelu, zagrzewata do
walki z Kananejczykami. Opis zwycigstwa znajdujemy w Ksiedze Sedziow jako Piesn Debory
i Baraka, ktorej autorstwo tradycja przypisuje samej prorokini.

3 We wspomnieniu poety czytamy: ,,Po raz ostatni widziatem ja w czerwcu, albo w lip-
cu 1939 roku. Spotkanie byto najzupeiej przypadkowe, na warszawskim Nowym Swiecie.
(...) Jakby tkniety przeczuciem, zapytatem, jakie ma zamiary na wypadek wybuchu wojny. (...)
Odpowiedziala na moje pytanie, ze zamierza wréci¢ do Réwnego i przeczeka¢ wojne u boku
babci”. Zob. J. Lobodowski, Pamigci Sulamity, Toronto 1987, s. 12.
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jest przekazywanie prawdy o czasie i ludziach (,,Poeci izraelscy, kto-
rych Jahwe swym palcem naznaczyl, / idzcie Zatobna gromada pod Sciang
Placzu / lamentowac nad panny straconym zyciem” — Pannie zamordowanej,
s. 21 ,,czy widzieliscie, jak woda w rzecznym nurcie zakwita?” — Zuzanna
w kgpieli, s. 22; ,ten dytyramb zaczatem pisa¢ jeszcze w Warszawie / nie spie-
szytem sig, chcialem by Zuzanny byt godzien — Pannie zamordowanej, s. 20).
Pozostaje jeszcze ciekawy zabieg — przywotanie dawnych rozmow ze
zmarta toczonych ,,za pomoca” innych tekstéw i wtedy, gdy wersy
biblijnej piesni staja sie jezykowym kodem wilasnych wynurzen poety.

Tekst o charakterze dialogowym (takze zdialogizowany), jak pokazu-
ja przywotane przyktady, to nie tylko taki, w ktorym mozna odnalez¢ dwa
osobne glosy zwigzane w akcie komunikacyjnym i ukazujace rézne punkty
widzenia, ale takze tekst bedacy przemowa do kogo$ (lub monolog wewnetrz-
ny) i przedstawiajacy ztozong relacje bohateréw dialogu. Zamiarem poety, co
latwo zauwazy¢, byto nie tylko przypomnienie sobie i opowiedzenie wias-
nej wersji uczucia / relacji sprzed lat, ale takze upamig¢tnienie zamordowane;.
Czytamy o tym w wierszu Pannie zamordowanej:

Ten dytyramb zaczatem pisac jeszcze w Warszawie,
nie spieszylem sie, chciatem by Zuzanny byt godzien.
Bom wiedziat, Ze przy niej szarzeja najbarwnicjsze pawie
i kwiaty zawstydzone gasng w ogrodzie...
(...)
Dopiero teraz...
Gdy jej nie ma wsrod zywych,
po latach odkad ja zamordowano...
Jeszcze placzg cedry Libanu,
Polskie wierzby i hiszpanskie oliwy...
Szloch sznuruje krtanie jerozolimskim pannom,
Szloch...
I po tylu latach, Zuzanno,
przyjmij te stowa nieudane
i ten zal prawdziwy!
(...)
Napisatem te zwrotki, Zuzanno,
gdy juz jeste$ od dawna popiotem...
Zamordowana panno,
do twych martwych stdp przypadam czoltem.

(Pannie zamordowanej, s. 20-21)

Wiele miejsca w tych poetyckich obrazach zajmuja wyznania bohatera,
ktorego pamig¢ utrwalita obraz niezwyklej kobiety (np. poprzez nagroma-
dzenie poréwnan zaprzecznych). Skierowane sg wprost do Sulamity, i sg jak
modlitwa-litania. Zakresy tych monumentalizujagcych odwotan potwierdzaja-
cych jej niezwyktos§¢ przywotuja Swiat przyrody z jego najbardziej obrazowy-
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mi przedstawieniami, czesto odsylajacymi do kolorytu miejsc przeniesionych
wprost z biblijnej piesni, w zakresy odsytajace do $wiata zmystow, gdzie za-
pach i smak potwierdzaja niezwykte doznania:

Nie pasatas swych stad na gorach Galaadu,
nie biegata$ ponad namioty Kedaru.

(...

Nie witali ci¢ pasterze $niadzi,
kiedys szta przez Hesebonski parow,
ales byla jak szafran i cynamon

i jak trzcina w rytmie biodr i ramion,

(...)
I mito$¢ zjednywatas$, smagta mandragora® —
Brzuch twoj z nardu, a uda twe — mosiadz.

(...)
I palma izraelska wyrostas swobodnie,
w owocowe rozdwoitas si¢ grona,

i jak palma si¢ gielas, gdy krzepki ogrodnik
na pniu smuktym zaplatat ramiona

(Na smier¢ Sulamity, s. 17)

wiersz Oczy Sulamity (PS 32):
(..)

Znowu zjawiasz si¢ po latach czterdziestu ,
niczym echo, ktore jest jak cien mitosnego krzyku,
jak ten wieczdér wposrod lesnych zmierzchow,

jak poranek oszalatych stowikow.

(Oczy Sulamity, s. 32)

Obraz kobiety, jaki nosi w sobie autor Pamieci Sulamity 1 0 czym mowi
we wstepie do zbioru pozostal niezmieniony przez lata, w poswieconych jej
wierszach napotykamy na te same szczegoty, ktore przykuwaty uwage wielu,
opisujace jej postac, ale ubrane juz w poetycka metafore. W budowaniu poe-
tyckiego portretu u L.obodowskiego szczegdlne miejsce zajmuje wzrok, zdol-
nos$¢ zapamigtywania najdrobniejszych szczegdtow. Jako najdoskonalszy ze
zmyslow poznania pozwalat na ksztalttowanie na nowo, czy doprecyzowanie
zacieranego przez czas obrazu. W poezji L.obodowskiego zdolno$¢ uchwyty-
wania najistotniejszych szczegdlow w otaczajacym go $wiecie, takze wspo-
minanych w najdrobniejszych detalach miejsc, wynikata z niezwyktej zdolno-
Sci patrzenia autora Rozmowy z ojczyzng. Bardzo cz¢sto doznania wzrokowe
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w tej poezji zyskuja ksztatt niezwyktej metafory, sa czgstym motywem obec-
nym w jego poezji’.

Lobodowski ukazujac Ginczanke, nie unika dostownosci w opisach roze-
rotyzowanych scen, ale czgsto korzystajac ze stylistyki snu i basni, w ktorych
pojawiaja si¢ postacie z ludowej mitologii, t¢ dostowno$¢ w pewien sposob
tagodzi. W takiej scenerii basniowo-sennej naktadajg si¢ sekwencje obrazow,
realno$¢ miesza si¢ ze zmysleniem®. W poetyce snu utrzymany jest wiersz
o znaczacym tytule Noc ktorej nie bylo. Pierwsza jego czg¢$¢ to przywolanie
niezwyklej, $nionej przez bohatera-poete historii (sygnaly biograficzne od-
sylaja nas do samego autora). Bohaterka marzen sennych jest mtoda pigkna
kobieta — mtynareczka (idac tropem mysli Freuda uosabia ona w $nie poety
Ginczanke), ktora wbrew zakazom matki i przestrogom sasiadek, idzie noca
zakosztowa¢ kapieli. Noc wietrzna, upalna to niebezpieczna pora — w bas-
niach i ludowych opowiesciach wolynskich jest czasem dziatania niezwy-
ktych mocy, ozywaja wtedy duchy miejsc, uwodzac nieostrozne dziewczyny.
Obudzeniu zmystow, skrywanej namigtnosci towarzyszy przyroda (to czgsty
zabieg w tej poezji), odurzajacy zapach kwiatow i ziot wprawia w zapamieta-
nie Bozyce’, ktorzy nie pozostaja obojetni na pigkno kobiety:

(..)

Byta biata i r6zowa, jak trojanda,

Czuta si¢ w nocnej wodzie coraz jedwabiscie;j.

(...)
Ustyszeli Bozyce, jak nurt ja ogarnia,
jak optywa jej uda i draznigta.
I szeptali:
— Kazdy z nas by zmarnial,
gdyby si¢ z nig nie zapamietat
(...)
Gdy sptoszyta si¢ i zamierzala uciec,
warkocz zaplatat si¢ w komyszach, wiec bylo za pdzno,

7 Co ciekawe, takze dla Ginczanki oczy i wrazenia wzrokowe to jeden z najwazniejszych
sposobdw poznawania §wiata i czlowieka. W wierszu Spojrzenia nazywa je ,,niestenografowa-
ng rozmowg $wiata”. Zob. L. Kiec, Zuzanna Ginczanka. Zycie i tworczosé, Poznan 1994, s. 232.
8 Lobodowski przywotuje postaci z wotynskich basni i opowiesci o niezwyktych wyda-
rzeniach, zapehiajg te przestrzen postaci basniowe jak Zar ptak, carewicz, wrozki — sceneria
miejsca, jego niezwyklos¢ uksztattowaty bohaterke jego wspomnien: ,,Stepowe perekoty-pole
irozmaj — ziele i migta / polaczyty si¢ przy twoich urodzinach” — pisze w wierszu O Kijowiance
(47).
? Bozyc (Bodnyjak) w mitologii stowianskiej jest jednym z Ciemnych Bogow, ma wadze
nad nocnym niebem, przebywa najczesciej w glebokiej migdzygwiezdnej przestrzeni. Sposrod
innych bogdéw wyrdznialy go piekno i sita. Podaj¢ za: Stowianie — wiara przyrodzona. Mitolo-
gia Stowian — Boginie i Bogowie Stowianscy — Cywilizacja Stowianska, [w:] ,,Stowianie — Wia-
ra Przyrodzona”, [zrédlo internetowe:] https://wiaraprzyrodzona.wordpress.com/2016/02/19/
bog-bozyc-bodnyjak/ (dostep: 15.01.2019).
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(...)

Rozptakata si¢ stowiczo na najwyzszej nucie,
myslac:

— Moze si¢ 0o mnie por6znig...

Ale nie chcieli, cigzka chucig struci!

Doznania zmystowe rysuja si¢ w tym wierszu wyjatkowo plastycznie,
wrecz dosadnie. Erotyka definiowana jest ros§linng ornamentyka, jezykiem
charakterystycznym dla kresowych ludowych przys$piewek, w ktérych jezyk
»halezy” do ciata, to cialo opisuje, nazywa, nie wystrzegajac si¢ dosadno-
$ci. Biologizm i poped seksualny dominujg w tej czgsci wiersza, wyraza je
Lobodowski poprzez bogate i dynamiczne obrazowanie odwotujace do wie-
lu zmystow. Szczegbdlne miejsce, oprocz wspomnianego juz wzroku, poeta
wyznacza dotykowi i wechowi. Kobieta jest samym zapachem i delikatnos-
cig — przywotanie kwiatow trojandy (ro6zy), rezedy, migty (kwietne metafory
okreslajace pigkno kobiety sa czeste), wprowadzenie okreslen odsytajacych
do najdelikatniejszej materii — jedwabiu — to wrazenie wzmacnia. Opozycja
do opisu kobiecego wdzigku staje si¢ opis zblizenia:

(..)

Pierwszy Bozyc miat uszy z obwistego topucha,

dtuzsza chwile jej trojande techtat,

tchem goracym bezbronne miazdzyt usta,

grubym cielskiem jurnie si¢ hustat

(..)

Biologizm dominujagcy w tych partiach tekstu wyraza poeta poprzez dobor
leksyki, nagromadzenie epitetow, porownan, z charakterystycznymi dla je-
zyka ludowych opowiesci wotynskich okresleniami kobiecego ciata (to jezyk
1 obrazowanie bliskie Ginczance — trojanda — to roza, ale takze okreslenie
kobiecosci, podobnie jak kadzioteczka; draznigta — sutki). Zbudowany na za-
sadzie opozycyjnej obraz — pigkna i delikatnosci kobiecego ciata i ,,cigzkiej
chuci” Bozycow jest tylko projekcja senna, ale niezwykle wymowna w kon-
tekscie drugiej czegsci wiersza.

,» 10 wszystko mi si¢ tylko przysnito” — stowa te skierowane do siebie
i do kobiety (jej zapamictanego obrazu) sg thumaczeniem si¢ ze snu, jego
opowiadaniem, ale takze stowami potwierdzajacymi pamie¢ ulotnych chwil
ponad czasem. Ten czas zdaje si¢ naktada¢ — wspominanej przesztosci, po-
czuciu wrecz namacalnej bliskosci kobiety towarzyszy §wiadomos¢ (wyni-
kajaca z wiedzy o jej pozniejszych losach) bezpowrotnej utraty. Terazniej-
szo$¢ uswiadamia, jak bardzo zrekonstruowany obraz te przesztos¢ zmienia.
Jest tylko dostepna we fragmentach i pozostaje jedynie metaforg przeszto-
$ci — pickna, ale i niebezpieczng. Pamie¢ tamtych zdarzen daje si¢ utrwali¢
jako migotliwy, nieuchwytny do konca obraz. Podobnie jak pamig¢, niestaty
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1 zmienny jest sen, a jego plastyczna materia ulega ciaglym przeksztatceniom
i transgresji. Naktadanie si¢ sennych obrazéw z biografia i pamigcig pozwala
na powtdrne spotkanie, dopowiedzenie niewypowiedzianego stowa, powto-
rzenie zatrzymanego w pot gestu. Sen ma takze walor poznawczy, staje si¢ na-
rzedziem komunikacji miedzy odrgbnymi sferami czasu: ,,teraz” a przesztos¢
oraz ,teraz” a wieczno$¢, do ktorej zycie nieuchronnie zmierza, tu miesci si¢
takze wiecznos$¢ trwania — ,,nie§miertelna mitologia” — literatura, do ktorej
wprowadza Ginczanke swymi wierszami poeta.

Autor Pamieci Sulamity uzurpuje sobie prawo do zatoby po zmarlej,
upowaznia go do tego uczucie, jakie kiedys ich taczyto — w poetyckim obra-
zowaniu mowi o tym wyraznie — ale argumentem podstawowym staje si¢
pokrewienstwo dusz, mitos¢ do stowa, o ktorej czytamy w wierszu Pannie
zamordowanej:

(...)

Nikt nie zdobyt jej bogactwem, ani nazwiskiem;

Tylko tego dopuscita ku smagltym ramionom,

ktory ,,Piesn nad Piesniami” w polskiej mowie jej czytal
i w wotynskie wieczory upalne

obejmowal — wicher daktylowa palme,

gdy powietrze — gorejaca okowita.

Lobodowski méwi o fizycznej $§mierci Zuzanny, uzywajac ornamentyki
roslinnej / przyrodniczej nawiazujacej takze do biblijnego tekstu. To, co po-
przednio stuzyto poecie do podkreslenia urody kobiety, teraz sygnalizuje
$mier¢ — czytamy o ,,stratowanych rézach Saronu”, ,,wycieciu oliw”, ,,zma-
conych krwig nurtach Hebronu”, pozarze, ktory ogarnia miasto, ,,wyschnie-
tym zrédle miodu i mleka”, , kamienowaniu lilii padolnej” (Na smier¢ Su-
lamity), ,,spalonych kwiatach z promieniujacej grzedy” (Rytm czarnoleski),
»rozstrzelanym zlocie, $cigtej zieleni”, ,,rozstrzelanym zlocie, $cietej jabto-
ni” (Oczy Sulamity). Smieré poetki przyréwnana zostaje do $mierci krzyzo-
wej: ,,przebito ostra widcznig twe usta i dlonie” pisze w wierszu Na Smierc
Sulamity (s. 18).

Przywotana w wierszach roslinno-przyrodnicza ornamentyka, oprocz
estetyczno-warto$ciujacych konotacji, sygnalizuje takze zalezno$¢ cztowie-
ka od miejsc, z ktorymi byl / jest zwiazany. Te szczeg6lng wiez ilustruje
obraz cierpienia ziemi-matki, ktéra musi si¢ zmierzy¢ z cierpieniem po stra-
cie dziecka:

(...) paprocie w puszczach wolynskich zwiedty,
pajaki pozrywaty w nocy, co za dnia uprzedty,
i tchu zabrakto w ryb umierajacych skrzelach...

Spality si¢ w siarce kwiaty z promieniujacej grzedy



ROZMOWY PONAD CZASEM. JOZEF LOBODOWSKI PAMIECI SULAMITY.... 99

i nic nie zostato z salomonowego wesela.

(Rytm czarnoleski, s. 29)

Zastosowane w wierszach ro$linne motywy czy zaczerpnigte ze §wiata
przyrody obrazowanie wykorzystywane w konstruowaniu przestrzeni, czasu,
w charakteryzowaniu bohaterki wskazujg na przenikanie si¢ materii. Zaciera-
ja si¢ bowiem granice mi¢dzy ludzkimi i pozaludzkimi bytami, ktére pomimo
roznic sg sobie bliskie, nieustannie wchodza w bliskie relacje. Poeta tworzac
synestezyjne obrazy, ukazujac somatyczno$¢ cztowieka, podkresla nieroze-
rwalno$¢ jego trwania z zyjacg 1 odczuwajgcg przyroda, a zastosowane antro-
pomorfizacje, wprowadzone prozopopeje nadaja tym obrazom status podmio-
towy — zdolno$¢ odczuwania i ekspresji. Bohaterka wyznan widziana poprzez
florystyczne obrazowanie, sama takze ulega zreifikowaniu, mowi o sobie jak
o roslinie (przyrodzie w ogdle), staje si¢ nig, jej ksztatty przywdziewa:

Jestem rzeka na piachu rozgrzanym,

(..)

Jestem kwiat i cata stoj¢ w kwiatach,

(..)

Patrz: krew wzbiera w mych ptatkach i pedach!

(..)

wigdng bez ratunku na samotnych grzedach.

(...)
Jak stonecznik ku tobie obracam si¢ licem,
tylko dla ciebie, na twoja czes¢ zakwitam.

(.)

stofice przeze mnie przecieka, jak przez sito.

(Sulamita mowi, s. 41)

Wydaje sig, ze nie bez znaczenia dla wierszy Lobodowskiego, ich obrazowa-
nia i estetyki pozostaje jego znajomos¢ tworczo$ci Ginczanki, pamig¢ wspol-
nych dyskusji o poezji. Nie mogt L.obodowski, wyczulony na ksztalt stowa,
nie pamigta¢ sposobow obrazowania, afirmacji, z jakg Ginczanka traktowata
otaczajacy ja $wiat'®, Dla niej kazda niemal opisywana rzecz ukazywana byta
na podobienstwo rosliny z jej widzialng formg: drzewa, rosliny, kwiatow — ale
takze réwnie istotng — i odpowiedzialng przeciez za zycie forma, cho¢ ukryta
przed ludzkim okiem — korzeniami''.

10 W wierszu Zyznos¢é sierpniowa czytamy: ,(...) widziatam usta (jak migzsz owocow) wiej-

skich potsennie leniwych dziewczyn./ (...) w agrestach sadow kietkujg sokiem sekundy na-
glych, wonnych dojrzewan./ (...)/ a w wargach malin milcza legendy o sercach, ktore skrwawi-
ta pétnoc”, zob. Z. Ginczanka, Mqgdros¢ jak rozkosz. Wiersze wybrane, Warszawa 2017, s. 78.

" Zauwaza ten istotny aspekt tworczo$ci Ginczanki Dorota Wojda, zob.: D. Wojda, ,, Sprawy
korzenne”. Fenomenologia Zuzanny Ginczanki, ,,Przestrzenie Teorii” 2017, nr 28, s. 269-280,
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Budujac obraz Sulamity w swoich wierszach, Lobodowski zdaje si¢ nie-
ustannie nawigzywac z nig poetycki dialog. Trudno nie zauwazy¢ nattoku
metafor, bogactwa odniesien, r6znorodnosci nawigzan w wierszach autora
Pamieci Sulamity, czgsto wykorzystywanych roznych zakresow jezyka, od
kolokwializméw, jezyka ludowych bajan, po podniosty styl biblijnej opo-
wiesci. Wydawac si¢ moze, a te poetyckie zabiegi majg to w pewnym sen-
sie potwierdza¢, ze dla Lobodowskiego czas jest nieustajaca terazniejszos-
ciag, pamie¢ ma wladze zaklinania i ozywiania przeszto$ci, eliminuje albo
raczej minimalizuje przemijanie i sprawia, ze minione wydarzenie powraca
w utrwalonym juz ksztalcie do wiecznos$ci'?. Lektura wierszy uswiadamia,
jak bardzo te teksty nasycone sg biografig i poeta o tym nieustannie przypo-
mina poprzez bezposrednie sygnaly wskazujace na czas powstania wierszy
(,,zaczatem pisac jeszcze w Warszawie”, ,,napisatem te zwrotki (...) gdy juz
jestes od dawna popiotem...” — Pannie zamordowanej, s. 20-21). Z punktu
widzenia psychologii mozna szuka¢ wytlumaczenia w potrzebie powrotu do
mtodosci szczesliwej, porzadkowania wlasnego zycia, w motywach zegnania
si¢ ze $wiatem, ale istotny jest takze stosunek poety do poetyckiego tworzy-
wa. L.obodowski wielokrotnie udowadniat, Ze sita literatury jest prawdziwos¢
osobistych doznan, intymno$¢ przezy¢ osadzona gleboko w prywatnosci, tyl-
ko wtedy literatura ma sitg.
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TALKS ABOVE TIME. JOZEF LOBODOWSKI’S PAMIECI SULAMITY

Abstract: The discussion concerns the poems by an emigration poet Jozef Lobodzinski
which are devoted to Zuzanna Ginczanka, a poet murdered just before the end of the war.
She authored one collection of poems titled O centaurach which was published before the
war and forecast a very interesting artistic output. Lobodzinski titled his collection-epitaph
Pamieci Sulamity. The collection combines eighteen poems — memoirs of the deceased
poet. The author creates a peculiar poetic epitaph in which the character of the murdered
Jew occupies a special place. The poems exhibit a specific relation between both poets
as kindred spirits and also based on their love for words. All texts contain parts which
resemble a conversation conducted at various levels, and concerning diverse ranges of
relations — from memories of meetings, talks, to projections of sexually-marked situations.

Keywords: memoir, epitaph, poetic imaging, poet-lover, sacrifice, symbol

PO3MOBHU IIOHAJI YACOM. I03E® JIOBOJJOBCHKHI ITAM’ITI CYTAMITU

AHoTanis: TekcT cTocyeTbes BipmiiB moera-eMirpanra FO3ega JIo6010BCEKOTO, IPUCBS-
YEHHUX MOeTeci, BOMTIN He3aI0Bro /10 KiHis Biiinu — 3y3anHi ['iH4yaHIi. BoHa Oyna aBTop-
KOr0 ofHOTrO 30ipHUKa noe3iii «[Ipo KeHraBpiBy», sikuii BUIIIOB 10 BiifHU Ta aHOHCYBaB
HaJI3BHYAiHO 1ikaBe sBuie. JIo00M0BChKHUIT Ha3BaB CBOI KHUTY-eniTadiro Crioraan npo
Cynamity». Lle BiciMHaUATh BIpIIiB, B IKUX MU 3HAXOIUMO CIIOTaU NP0 MOKIHHY MHUCh-
MEHHHITIO. ABTOP CTBOPIOE CBOEPIIHY ITOCTHYHY eriTadiro, B sKiif (irypa BOUTOI eBpeii-
KM 3aiiMae ocoOiuBe Miciie. Bipiii 3acBiquyroTh Mpo 0COONMMBHI 3B 130K 000X MOETIB,
110 BUIUIMBAE HAcCAMIIepe/] i3 CIIOPIIHEHOCTI AyIl, JIF00O0BI JI0 ClIOBa. YCi TEKCTH MICTATh
YaCTHHHY, 110 MAIOTh XapakTep Oeciiy, ska BiAOyBa€ThCS HA PI3HUX PIBHAX 1 CTOCY€EThCS
PI3HUX Jiana3oHiB CTOCYHKIB — BiJ CIIOrajiB Mpo 3yCcTpii, Oeciau 10 npoekuii cuTyamin
3 €POTUYHUM XapPAKTEPOM.

KurouoBi citoBa: crioraz, emitadis, moeTHYHUN 00pa3, moereca-KoxaHka






