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EDYTA KRYSTYNA ZYREK HORODYSKA"

Reportazowa saga rodzinna.
Fuzja gatunkow i dziennikarska archiwistyka

~Wszystkie szczesliwe rodziny sa do siebie podobne, kazda
nieszczesliwa rodzina jest nieszczesliwa na swéj sposob™

Lew Tolstoj, Anna Karenina

Cieszqcy sie obecnie niestabngcym zainteresowaniem reportaz jest forma stale
ewoluujaca i wytwarzajacg wcigz nowe, hybrydyczne odmiany gatunkowe.
Jedna z nich jest reportazowa saga rodzinna, faczaca w sobie dziennikarska
rzeczowos¢ oraz sprawozdawczos¢ z literackim mitologizowaniem przesztosci.
W ostatnich latach na polskim rynku wydawniczym pojawilo si¢ wiele ksigzek
reportazowych, ktérych tematyka ogniskuje sie¢ wokot historii rodzinnej auto-
ra, drobiazgowo odtworzonej na podstawie osobistych pamigtek, wspomnien,
archiwalnych dokumentéw czy dawnych informacji prasowych. W niniejszym
szkicu przedmiotem zainteresowania beda dwa tomy, ktére bardzo wyraznie
zblizaja si¢ do siebie zaréwno pod wzgledem omawianej problematyki, jak
i sposobu jej prezentowania. Falszerze pieprzu Moniki Sznajderman® oraz Dom
z dwiema wiezami Macieja Zaremby Bielawskiego® to ksigzki, ktore wykazujg
silne miedzygatunkowe inspiracje i jako takie wyznaczajg pewien osobny nurt
pisarstwa non-fiction zasadzajacy si¢ na reporterskiej rekonstrukcji i osobistym
zaangazowaniu autora.
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! L. Tolstoj, Anna Karenina, thum. K. IHakowiczéwna, Warszawa 1965, s. 5.

? Por. M. Sznajderman, Falszerze pieprzu. Historia rodzinna, Wolowiec 2016.

3 Por. M. Zaremba Bielawski, Dom z dwiema wiezami, thum. M. Kalinowski, Krakdéw 2018.
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Celem artykutu jest przedstawienie reportazowej kroniki rodzinnej jako
struktury formalnie niezdyscyplinowanej, taczacej w sobie elementy powiesci
rodzinnej, autobiografii, eseju oraz reportazu. Jej cecha charakterystyczng jest
dokonywana przez piszacego eksploracja widmowej przesztosci, do ktorej
dostep zaposredniczony zostal poprzez dziennikarskie (dokumenty, archiwa,
korespondencja) i pozadziennikarskie (pamig¢, pogtoski, wyobraznia) zrédla
informacji. Tomy autorstwa Sznajderman i Zaremby Bielawskiego to prace
przynoszace obraz bezpowrotnie utraconego $wiata i generujgce nostalgiczng
tesknote za idylliczna rzeczywistoscig sprzed Zagtady. Autorzy, dokonujac
drobiazgowej rekonstrukcji swej historii rodzinnej, wlaczajg ja w zdecydowanie
szerszy kontekst aktualnych dyskusji na temat innosci czy rozmaitych form
spolecznego wykluczenia. Siegajac po narzedzia parabolizacji historycznego
dyskursu, pokazujg przy tym, jak uniwersalng i pojemng forma pozostaje repor-
taz, ktory obecnie znaczaco redefiniuje dziennikarski paradygmat aktualnosci
i udatnie faczy nostalgiczny przekaz biograficzny z uksztaltowang w duchu tak
ekspansywnej dzi$ retromody narracjg historyczna.

Reportazowa saga rodzinna: ustalenia genologiczne

Jak zauwaza Anna Zatora, na gruncie badan genologicznych pojecie kroniki
rodzinnej nie doczekalo sie jeszcze precyzyjnego omoéwienia i przez rozmaitych
badaczy definiowane bylo w sposdb raczej nieprecyzyjny. Badaczka zwraca
uwage przede wszystkim na problemy z nomenklaturg i zamienne stosowanie
- obok okreslen typu ,saga rodzinna” czy ,kronika rodzinna” - poje¢ takich
jak ,powies¢ rodzinna” czy ,powies¢ pokoleniowa™.

Konwencje omawianego tu gatunku sa wyjatkowo ztozone. Obok sag ro-
dowych, przedstawiajacych w wyczerpujacy i tworzony z epickim rozmachem
sposob historyczne dzieje danej rodziny, wskazac nalezy takze sagi wspolczesne,
ogniskujace sie wokol wydarzen wspolczesnych danemu autorowi’. Cecha jed-
nych i drugich jest wielowatkowo$¢, realizm, obszernosé¢ i tematyczne zognisko-
wanie wokot opisywanych z duzg drobiazgowoscig losow blizszych i dalszych
krewnych. Jak wskazuje Lori Ween, elementem spajajacym tak zroznicowane
realizacje gatunkowe jest uwypuklony w toku narracji motyw utraty. Status
sagi rodzinnej zyskuja bowiem czgsto opowiesci o historii znikania okreslonej
mikrospotecznosci, wraz z odej$ciem ktérej dochodzi do zachwiania dawnego

* Por. A. Zatora, Saga rodzinna - préba uporzgdkowania i konceptualizacji gatunku, ,Zagadnienia
Rodzajow Literackich” 2017, z. 2, s. 29-30.
> Por. Tamze, s. 32.
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porzadku $wiata. Nikng bowiem bezpowrotnie takze wazne dla niej wartosci,
zasady, tradycje czy normy®.

Christine Bridgwood stawia hipotezg, ze saga rodzinna pod wzgledem fabu-
larnym wyraznie odrdznia si¢ od popularnych powiesci fikcjonalnych: ,,The saga
differs from other popular fiction genres in its lack of drive towards narrative
closure and its tendency to begin at the point where romance stops’™. Jej fabuta
(podobnie jak dzieje si¢ to w gatunkach non-fiction) nie musi by¢ tak rygory-
stycznie podporzadkowana tworzeniu zaskakujacych rozwiazan narracyjnych,
ktorych miejsce zajmowac¢ moze chociazby zywiot dygresyjny.

W swym literackim wydaniu sagi rodzinne zblizaja si¢ pod wieloma wzgle-
dami do powiesci-rzeki, ktora wyréznia skrupulatna charakterystyka postaci,
mocne uprzywilejowanie problematyki codzienno$ci, mimetyzm oraz istotna
rola, jaka w toku narracji odgrywa czas®. Tak ujmowana saga rodzinna kojarzona
jest przede wszystkim z formga fikcjonalng, o czym $wiadczg najpopularniejsze
realizacje gatunkowe, by przywota¢ tylko Noce i dnie Marii Dabrowskiej, Sage
rodu Forsyteow Johna Galsworthyego czy Buddenbrookéw Thomasa Manna.

Co istotne, na gruncie tworczosci non-fiction takze zauwazy¢ mozna niezwy-
kle ciekawe realizacje, skoncentrowane wokot autentycznych loséw rodzinnych
ukazanych na tle precyzyjnie sportretowanej epoki. W ich zrekonstruowaniu
istotne stajg si¢ nie tylko dokumenty, ale takze historia méwiona, ktére wspol-
nie stanowig o autentyzmie opisywanych wydarzen, miejsc czy bohateréw.
Wspomnie¢ nalezy przede wszystkim reportaz Dzieje rodziny Korzeniewskich
Melchiora Wankowicza, dokumentujacy zycie polskich uchodzcéw wojennych,
ktorzy we wrzesniu 1939 roku dotarli do Lwowa’. Obok tekstéw opartych na
narracji biograficznej (ksigzka Wankowicza bazuje na relacjach Oli Korzeniew-
skiej) historie rodzinne wplecione zostajg czgsto w ramy autoreportazu', by
przywola¢ wspomniane juz prace Sznajderman i Zaremby Bielawskiego, tom
Topografia pamigci Martina Pollacka czy obszerne autobiograficzne fragmenty
Wyspy Wezy Malgorzaty Szejnert.

O niefikcjonalnej odmianie sagi rodzinnej wspomina w swych ustaleniach ge-
nologicznych Zatora. Definiujgc sage jako ,,obszerny utwdr narracyjny opisujacy
dzieje rodziny przez kilka pokolen na tle przeobrazen spoteczno-kulturowych™,

¢ Por. L. Ween, Family Sagas of the Americas: «Los Sangurimas» and «A Thousand Acres», ,,The
Comparatist” 1996, vol. 20, s. 111-125.

7 Ch. Bridgwood, Family Romances: The Contemporary Popular Family Saga, w: The Progress of
Romance. The Politics of Popular Fiction, red. J. Radford, London 1986, s. 167.

8 Por. A. Zatora, Saga rodzinna..., s. 29-30.

® Por. A. Malcer-Zakrzacka, Melchiora Watrikowicza dwa odmienne spojrzenia na Rosje, ,,Jednak
Ksigzki” 2006, nr 5, s. 67-86.

10 Por. E. Zyrek-Horodyska, Reportaz biograficzny czy biografia reportazowa? Refleksje genologiczne
i analiza przypadku, , Autobiografia” 2018, nr 2, s. 173.

' A. Zatora, Saga rodzinna..., s. 36.
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badaczka zaznacza, ze wystepuje ona w dwdch odmianach: powiesciowej oraz
dokumentalnej, zawierajacej w sobie fragmenty o charakterze autobiograficznym
i biograficznym. Tylko dla porzadku wspomnie¢ warto takze o trzeciej — niejako
pogranicznej i silnie wspolgrajacej z duchem ponowoczesnosci — hybrydycz-
nej, sylleptycznej odmianie, okreslanej za Malgorzata Madecka jako ,,apokryf
rodzinny”. Ta zbeletryzowana kronika rodzinna jest sui generis gra z kroni-
karskim paradygmatem autentyzmu, fagczy bowiem narracj¢ autobiograficzng
z elementami fikcji*

Saga reportazowa jest szczegdlng odmiang sagi dokumentarnej, realizujaca
funkcje przypisane tradycyjne przekazom dziennikarskim i przygotowana
zgodnie z reportazowa poetyka. W tym gatunku typowa dla literatury funkcja
rozrywkowa zostaje niejako zepchnieta na drugi plan, ustepujac miejsca funkcji
informacyjnej, realizowanej poprzez osadzenie prywatnych historii w szerokim
tle spoteczno-politycznych wydarzen. Tworzona przez autora-popularyzatora
narracja historyczna podporzadkowana zostaje panoramicznemu i roztozone-
mu w czasie portretowaniu loséw danej rodziny. Jako taka opiera si¢ zatem na
faktografii i wyraznie dazy do asertorycznos$ci. W odrdznieniu od przekazéw
stricte historycznych prezentowana jest jednak z wlasciwej reportazowi subiek-
tywnej perspektywy, wykreowanej przez autora pelnigcego funkcje uczestnika,
swiadka, stuchacza badz rekonstruktora zdarzen®.

Reportazowe sagi rodzinne z powodzeniem absorbuja elementy charaktery-
styczne zaréwno dla gatunkow literackich, jak i form dziennikarskich. W prze-
kazach tego typu czgsto dochodzi do fuzji poetyki eseju, powiesci, reportazu,
wywiadu i (auto)biografii. O ile uksztaltowanie narracyjne tekstu (jak réwniez
ksigzkowy sposob jego dystrybucji) przypomina raczej forme powiesciows,
o tyle warstwa wiaczonych w tekst licznych autokomentarzy i osobistych reflek-
sji sugestywnie zbliza z kolei omawiany tu gatunek do prasowej publicystyki.
W przypadku sagi reportazowej wazna role odgrywaja takze dotaczone do tomu
fotografie i dokumenty, ktére w narracjach powiesciowych nie pelnig raczej
istotniejszej funkcji. W formach non-fiction stanowiag natomiast potwierdzenie
dokumentarno$ci przekazu, sg elementem przyjmowanej przez autora strategii
unaoczniajgcej i (pozornym, cho¢ ciagle jeszcze trudnym do zastgpienia przez
inne medium) gwarantem autentyzmu przekazu.

Niewatpliwie reportazowe sagi rodzinne - chociazby ze wzgledu na ich ob-
szerno$¢, szczegdtowos¢ i autobiografizacje dyskursu — sytuujg sie obecnie na
pograniczach genologii dziennikarskiej. O tym, ze krytycy i badacze dostrzegaja
nie tylko ich walory literackie, ale takze dziennikarski potencjal, swiadczy nie-

2 M. Medecka, Apokryf rodzinny jako odmiana dwudziestowiecznej powiesci historycznej, Lublin
2007.

B Por. K. Wolny-Zmorzynski, Reportaz - jak go napisac? Poradnik dla stuchaczy studiow dzien-
nikarskich, Warszawa 2004, s. 50-62.
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watpliwie przyznanie Zarembie Bielawskiemu tytutu laureata dziesigtej edycji
nagrody im. Ryszarda Kapuscinskiego za najlepszy reportaz. Ksigzka Sznajder-
man nominowana byla do tej nagrody w dsmej edycji konkursu.

(Auto)portret reportera-archiwisty

Saga reportazowa nosi wyrazne znamiona autoreportazu, o ktérym dzienni-
karz Mariusz Szczygiel pisal swego czasu w nastepujacy sposob: ,,Potraktowac
siebie jak bohatera reportazu, a ze swojego intymnego zycia stworzy¢ fabute non-
~fiction - to duza odwaga™*. Konstrukcyjng rama dla rodzinnej opowiesci stajg sie
nierzadko losy samego autora tomu. Jako dociekliwy rekonstruktor funkcjonuje
on jednocze$nie w dwdch przestrzeniach: okreslonym hic et nunc oraz rzeczywi-
stoci historycznej, w ktérej zakorzenione sg wspomnienia i rodzinne opowiesci.
Takie (de facto raczej nietypowe dla gatunkéw dziennikarskich) usytuowanie
figury autora (jednoczesnie jako narratora i bohatera opowiesci) nie pozostaje
bez wplywu warto$¢ informacyjng przekazu. Zalezno$¢ te zasygnalizowal swego
czasu Philippe Lejeune, piszac: ,[...] w autobiografii $cisto$¢ nie jest kwestig
najwazniejszg. W autobiografii jest bowiem niezbedne, by pakt referencjalny
zostal zawarty i dotrzymany, lecz rezultat nie wymaga oceny w kategoriach
$cistego podobienstwa. W §wietle czytelniczych kryteriéw pakt ten moze by¢
dotrzymany niedobrze i nie przekresla to referencjalnej wartosci autobiografii
[...], jak to ma miejsce w przypadku tekstéw historycznych i dziennikarskich™.
Reportazowa saga rodzinna, tak intensywnie markowana autorska sygnatura,
z jednej strony dazy do dokumentarnej transparencji, z drugiej - jako jedno
z wazniejszych zrodel informacji traktuje indywidualng pamig¢ i wspomnienia
piszacego, niepoddajace si¢ glebszej obiektywizacji.

Eksplorowanie przez dziennikarza przeszlosci jest proba dotarcia do tej
grupy czytelnikéw, ktérzy nad obszerne powiesci (bezpowrotnie tracace juz
przyznany im przez Stendhala status ,,zwierciadla przechadzajacego si¢ po gos-
cincu”) preferujg narracje oparte na rzeczywistych wydarzeniach, odkrywajace
prawidla obowigzujace w $wiecie realnym, a nie w przestrzeni powolanej do
istnienia li tylko sita wyobrazni autora. Zainteresowanie gatunkiem opierajacym
sie na drobiazgowej rekonstrukcji i wnikliwej dziennikarskiej archiwistyce jest
- by postuzy¢ si¢ okresleniem Mariana Golki — swoistym przejawem ,gtodu
autentyzmu™, wyrazajacego si¢ pragnieniem obcowania z ,,prawdziwymi”

14 Stowa te zanotowal Szczygiel na okladce ksigzki Roberta Rienta pt. Swiadek (Warszawa 2015);
por. https://dowody.com/ksiazka/robert-rient-swiadek/ [dostep: 6.01.2020].

> P.Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, tham. W. Grajewski i in., Krakow
2001, s. 47-48.

16 M. Golka, Gféd autentyzmu, ,Opuscula Sociologica” 2016, nr 1, s. 5-13.
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bohaterami, ,,rzeczywistymi historiami’, ,,realnym” zyciem i $miercig. Trafnie
prawidiowos¢ te uchwycit Rafat Szczerbakiewicz, ktorego zdaniem: ,,[...] wkon-
kretnym przypadku reportazu opartego na archiwum obiektywnie podwyzsza
sie faktor «prawdziwosci» opowiesci w stosunku do typowych praktyk kultury
popularnej. To, co dotychczas miescilo si¢ w granicach prawdopodobienstwa,
teraz otrzymato sankcje dokumentalng. Mozemy §ledzi¢ zawiklane dzieje
konkretnych zbrodni i losy ludzi w nie uwiktanych zrekonstruowane dzigki
zmudnej pracy archiwistycznej””. W przypadku tego typu publikacji niejako
w nawias wziete zostaja postulaty dziennikarskiej naocznosci i aktualnosci.
Ich miejsce zajmuje przypominajaca prace detektywa wyprawa po $ladach,
skupiona raczej na zagadnieniach waznych, ponadczasowych, uniwersalnych
anizeli doraznych tematach, ktore réwnie szybko jak pojawiaja si¢ w agendzie
mediéw - znikajg z niej.

W pracy dziennikarza-archiwisty rzecza o fundamentalnym znaczeniu staje
sie jawno$¢ warsztatu, przejawiajaca si¢ w skrupulatnym informowaniu czy-
telnika o poszczegdlnych podejmowanych krokach, gromadzonych zrédtach
informacji, procesie docierania do nich oraz krytycznej ich analizie. Wiedze na
temat przeszto$ci piszacy czerpie najczesciej z prywatnych badz publicznych
archiwow, z oficjalnych dokumentéw, fotografii, korespondencji, pamigtnikow,
biografii, drobnych zapiskéw. Dostep do przesztosci staje si¢ mozliwy takze za
sprawa przedmiotéw, uruchamiajacych prace pamieci i stanowigcych swego
rodzaju lacznik pomiedzy czasem, w ktoérym zyli bohaterowie, a momentem
dokumentowania ich loséw. Wspdtczesnie — co warto podkresli¢ - ten typ re-
portazowych narracji zyskuje wérdd dziennikarzy coraz wigksze zainteresowanie,
czego dowodem sg takie tomy, jak Wyspa klucz Szejnert, Koronkowa robota.
Sprawa Gorgonowej Cezarego Lazarewicza czy Marlene Angeliki Kuzniak.

W procesie tworzenia reportazowej sagi rodzinnej dla dziennikarza-archi-
wisty rownie istotng role jak zrédta zastane odgrywa pamie¢ autobiograficzna,
bedaca - jak pisze Maria Czempka-Wewidra — ,,specyficznym typem pamieci
dotyczacym historii indywidualnej danej osoby i archiwizujacym wspomnienia
majace dla pamigtajacego warto$¢ emocjonalng™. Jej zasada dzialania opiera si¢
na integrowaniu ze sobg czesto fragmentarycznych, niekoherentnych narracji
i przeksztalcaniu poszczegélnych wspomnien w dokumentarng narracje, ,,co
nieraz odbywa si¢ za cene uproszczen i znieksztalcen™.

7" R. Szczerbakiewicz, Archiwistyczny reportaz kryminalny. Retrokryminalna paraliteratura,
»Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska” 2018, nr 2, s. 65.

18 M. Czempka-Wiewiora, «Pisane z pamigci». Strategie narracyjne we wspélczesnej literaturze
autobiograficznej, ,, Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2011, nr 2, s. 192.

¥ Tamze.
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Dom z dwiema wiezami M. Zaremby Bielawskiego

Ksigzka Zaremby Bielawskiego wyrasta z silnego przywiazania reportera do
»archiwistycznego” dziennikarstwa, czego dowod dat autor juz w swej bodaj
najglosniejszej ksigzce reportazowej pt. Higienisci. Z dziejow eugeniki. W niej
réwniez — podobnie jak w Domu... — bardzo wyraznie uobecnione zostaty
watki biograficzne zwigzane z dzialalno$cig ojca reportera, Oskara Bielawskie-
go. Dziennikarz, wielokrotnie podkreslajac wage i znaczenie faktograficznej,
odpersonalizowanej narracji, zaryzykowal hipoteze, ze w przypadku reportazu
literackiego moze okaza¢ si¢ ona niewystarczajaca: ,,Moje reportaze sa bar-
dziej publicystyczne, strukturalne. Ale czasami trzeba, moim zdaniem, wej$¢
w publicystyke w tekscie reporterskim. Jezeli spigtrze caly szereg faktow, ktére
sie kldcg ze sobg, to wiem, ze w glowie czytelnika powstaje znak zapytania:
«Co on chce przez to powiedzie¢?». I wtedy wypada zmieni¢ ton i wtraci¢: «Ja
mam taka hipoteze, zobaczymy, czy ona si¢ sprawdzi», przeméwi¢ wlasnym
glosem™. Dom z dwiema wiezami jest udang proba zrealizowania nakreslonych
przez dziennikarza postulatow. Zaremba Bielawski przeprowadza czytelnika
przez skomplikowang historie swej polsko-zydowskiej rodziny, portretujac jej
widmowe losy na tle wydarzen przetomowych dla polskiej historii XX wieku.
Znamienne, ze o historii tej reporter pisze z wyraznego kulturowego dystansu,
jako nastolatek wyjechal bowiem do Szwecji. Obecnie jako dziennikarz sztok-
holmskiego ,,Dagens Nyheter” swe teksty publikuje w jezyku szwedzkim, stad
okreslany jest mianem ,,szwedzkiego dziennikarza polskiego pochodzenia™.
Z tego chociazby wzgledu jego perspektywa rdézni si¢ od ujecia Sznajderman;
konotuje dystans i zgota odmienne podejscie do kategorii takich jak zadomo-
wienie czy zakorzenienie.

Julia Fiedorczuk, jurorka X edycji nagrody im. Ryszarda Kapuscinskiego,
okreslita tom Zaremby Bielawskiego jako ,,nowy rodzaj osobistego reportazu”*.
Ksigzka ta powstala z polaczenia technik reporterskich z pasja dociekliwego
archiwisty oraz wnikliwg introspekcja charakterystyczng dla pisarstwa auto-
biograficznego. Nalezy podkresli¢, ze autor bardzo wyraznie ujawnia w niej
przed czytelnikiem kulisy swojego warsztatu, demaskuje proces powstawania
reportazu, wskazuje luki w pamieci, zapewniajac przy tym o referencjalnym
charakterze tekstu. ,Wszystko w tej ksiazce jest prawdziwe, ale w nic nie trzeba

20 A. Wojcinska, Perspektywa mrowki. Rozmowy z reporterami Swiata, Wolowiec 2015, s. 21.

21 Por. K. Frukacz, Szwedzki Polak - Polski Szwed. Maciej Zaremba Bielawski wobec polskosci
i polskiej szkoly reportazu, w: Literatura polska w swiecie. T. VII Reportaz w swiecie, swiatowosc re-
portazu, red. K. Frukacz, Katowice 2019, s. 96.

22 O ksigzce «Dom z dwiema wiezami» («Huset med de tvd torlen») Macieja Zaremby Bielawskie-
go w przekladzie Mariusza Kalinowskiego pisze jurorka Julia Fiedorczuk, na: http://www.kulturalna.
warszawa.pl/kapuscinski,6,11027.html [dostep: 6.01.2020].
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wierzy¢™* - podkresla reporter, wielokrotnie dekonstruujacy wartos¢ informa-
cyjna poszczegdlnych fragmentdw historii. ,, Tu istniejg trzy wersje”, ,Tak chce
mysle¢”, ,,Ja chyba wiem, co si¢ zdarzylo™*, ,Tak to musiato by¢™* - to tylko
nieliczne spo$rod zawartych w tomie autotematycznych sformutowan, ktére
podaja w watpliwos¢ faktograficznosc¢ reporterskich ustalen. Kwestionuja takze
uniwersalizm historycznego dyskursu, pokazujac, ze historia rodzinna, dzieje
krewnych, spotecznosci i naroddw, sg przede wszystkim opowiescia, ktora
wytwarza si¢ i konstytuuje w samym procesie mowienia. Jako taka agreguje
mikrohistorie pochodzace z czgsto niekoherentnych, niepetnych, a nawet wza-
jemnie wykluczajacych si¢ Zrédel. Mamy tu zatem do czynienia ze zjawiskiem,
ktore Malgorzata Medecka okreslita mianem faktograficznej niekompetencji
twdrcy®. By ja zniwelowad, piszacy owe szczeliny w pamieci wypelnia suge-
stiami, domyslami, wyobrazeniami, przy czym jednoczesnie z dziennikarska
rzetelnoscig informuje czytelnika o tych fragmentach kroniki rodzinnej, ktére
zostaly zrekonstruowane wlasnie w ten sposob.

Tytutowe dwie wieze staja si¢ filarami opisywanego przez Zarembe Bielawskie-
go domu. Zydowscy przodkowie matki reportera (Lili) i szlacheccy krewni jego
ojca (Oskara) zostaja w procesie pisania niejako na nowo powotani do istnienia
iwlgczeni w pozorny dialog z autorem tekstu. Zabieg ten, wskrzeszajacy widma
rzeczywistosci, pozwala zniwelowa¢ dystans pomiedzy przesztoscig a wspol-
czesnos$cia, wprowadzajac przy tym do narracji historycznej niezwykle osobisty,
a momentami wrecz intymny ton. Warto przywota¢ kilka charakterystycznych
fragmentow, zdecydowanie wykraczajacych w swej poetyce poza precyzyjny,
dokumentarny reportazowy dyskurs: ,,O, tato... Nie oczekujesz, ze te stowa dotra
za twojego zycia. Masz tylko nadzieje, zZe zostang przechowane. Pamietasz, jak
opowiedziales mi o Ananke?”?; ,,Ach, droga nianiu, ktérej imienia nie pamie-
tam, moja pierwsza damo™’; ,,Tato kochany. Ile odwagi i ufnosci z twojej strony,
kiedy ucinasz tym «chyba rozumiesz»™*. Przywolane cytaty sg $wiadectwem
wysoce nostalgicznego tonu, kazacego sytuowac ksigzke Zaremby Bielawskiego
w obszarze form autoreportazowych. W omawianym tu tomie, stanowigcym
nowe wcielenie reportazu, zdecydowanie dominuje postawa autobiograficzna,
wyrazajgca si¢ poprzez narracje pierwszoosobowsy, intencjonalnie uwypuklajacg

)

3 M. Zaremba Bielawski, Dom..., s. 15.

24 Tamze, s. 217.

2> Tamze, s. 283.

26 Tamze, s. 268.

27 Tamze, s. 269.

28 Por. M. Medecka, Apokryf rodzinny..., s. 63.
29 M. Zaremba Bielawski, Dom..., s. 280.

30 Tamze, s. 30.

31 Tamze, s. 105.
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role narratora-bohatera jako osoby bedacej spadkobiercg rodzinnej historii,
swoistym depozytariuszem wspomnien i gtosem tych, ktérym zostalo odebrane
prawo do méwienia. Autor w ten sposdb swa role definiuje juz w otwierajacym
ksigzke rozdziale, o$wiadczajac: ,Teraz wiem o nich wiecej, niz oni wiedzieli
o sobie nawzajem. Te histori¢ opowiadam dla nich™.

W konstruowanej opowiesci Zaremba Bielawski skrupulatnie wymienia
najistotniejsze zrédla informacji, wérdd ktérych dominujacg role odgrywa
indywidualna oraz wspolnotowa pamiec, osobiste refleksje, archiwalne doku-
menty, fotografie, teksty publikowane w dawnej prasie. Piszacy z reporterska
precyzja przyglada si¢ poszczegolnym nosnikom, zwracajac przy tym uwage
nie tylko na ich tres¢, ale takze na indeksujaca okreslone momenty historyczne
forme przekazu. Przyktadowo, portretujac niezyjacych juz czlonkéw wilasnej
rodziny, reporter wnikliwie analizuje utrwalone w materialnym nosniku $lady
ich obecnosci: ,,Te stowa s3 napisane drobniejszym stylem niz ciag dalszy. Za
to wykrzyknik jest postawiony z cala mocg. Wyglada prawie jakby chcial ule-
cie¢ z kartki. Moment musiat by¢ uroczysty i zarazem podszyty niepewnoscia.
Oto on, Izaak, pierwszy ze swego rodu ferowal wyrok w imieniu panstwa’®.
W kronice rodzinnej Zaremby Bielawskiego czytelnik z tatwoscia dostrzec
moze tego rodzaju rozmaite autotematyczne ,,szwy’, spajajace opowies$¢ o losach
poszczegolnych postaci. Dowodzg one niezwykle szerokich kompetencji nar-
ratora, ktory doktadnie ujawnia, jak wygladal proces gromadzenia informacji,
a nawet jakie wywolywatl w nim emocje. Tak budowana opowies¢ opiera si¢ na
$wiadomym i precyzyjnym stopniowaniu napigcia, zblizajacym narracje repor-
tazowa do powiesciowej: ,,Ostatnie archiwum. Pociagam za brudny sznurek.
Supetek rozwigzuje si¢ z pyknieciem, ktdre zostawia w powietrzu chmurke pytu.
Teczka otwarta. Pokoj znika, wspomnienie marzenia z dziecinstwa nachodzi
mnie z taka sila, ze zapominam, gdzie jestem. Piasek, pustynia, odsuwam
cigzki kamien i czuj¢ powiew powietrza. Wdycham je i juz wiem, ze dotartem
na miejsce. Znalazlem grob faraona™*. W przytoczonym tu fragmencie — po-
dobnie jak w wielu innych rozdzialach tomu - istotng role odgrywa praesens
historicum, pozwalajacy znaczaco zniwelowac dystans pomiedzy przeszloscia
a terazniejszoscia i wlgczy¢ rodzinne dzieje w aktualny kontekst. Dzigki wie-
lokrotnie stosowanym strategiom unaoczniajacym uwaga czytelnika skupiona
jest (wzorem powiesci sensacyjnej) nie tylko na wydarzeniach historycznych,
ale takze dokumentowanej skrupulatnie dziennikarskiej ,,archiwistyce”, a zatem
metatekstowych komentarzach odnoszacych si¢ do samego procesu zdobywania
informaciji, ich selekcjonowania i interpretacji.

32 Tamze, s. 11.
3 Tamze, s. 130.
3 Tamze, s. 163.
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Znamienne, ze reporter nie ukrywa swego zaangazowania i chetnie dzieli
sie z odbiorcg towarzyszagcymi mu emocjami, traktujac sam fakt zapisywania
rodzinnej historii jako proces dynamiczny, rozgrywajacy sie niejako przed
oczyma czytelnika. Tak opowiadana przeszto$¢ nie jawi si¢ wcale jako zamknigta
i podsumowana, lecz wchodzi w interakcje z terazniejszoscia: ,,Czuje, ze musze
porzuci¢ los dziadka. Widzg, co juz zdazyl zrobi¢ z moja twarza. To brzydkie
skrzywienie warg, jak u mamy, kiedy méwita «fajdaka». I na tym bym skonczyl,
gdyby nie pewien poster. Pojawia si¢ niespodziewanie, gdy szukam czego$
innego™. Trudno zabieg ten okredli¢ li tylko sprawnym chwytem retorycznym,
majacym na celu przej$cie pomigdzy kolejnymi tematami. Wyraznie uwypukla
on natomiast sam proces pracy nad tekstem i silnie eksponuje kreacyjna role
narratora jako sui generis ,,tworcy” powolywanego niejako na nowo do istnienia
utraconego $wiata.

Dokumentarna opowies$¢ o losach rodziny autora posiada wiele cech typo-
wych dla dyskursu reportazowego. Cechuje ja rzeczowa faktografia, asertorycz-
nos$¢ sadow, czerpanie przez piszacego z licznych zrédet zastanych, aktualnos¢
podejmowanej problematyki (relacje polsko-zydowskie, tematyka spotecznego
wykluczenia). Jednoczesnie jednak w konstruowanym przez Zarembe Bielaw-
skiego dyskursie odnalez¢ mozna wiele fraz presuponujacych hipotetyczny
charakter formulowanych sagdéw, a nawet felietonistyczne oparcie sie na suge-
stiach, przeczuciach, domystach. ,Tak to musialo by¢™, ,,Ja chyba wiem, co si¢
zdarzyto™, ,[...] nie wiem, jakimi stowami Oskar sprzeciwia si¢ przelozonemu.
Zgaduje jednak, ze ma juz do$¢ obludy™® - to tylko nieliczne z bardzo wielu
utrzymanych w podobnym tonie wypowiedzi, rozsadzajacych faktograficznos¢
narracji i ujawniajacych jej wyrazne cigzenie w stron¢ pamietnika czy eseistyki.

Fatszerze pieprzu M. Sznajderman

Tom Falszerze pieprzu, zaréwno pod wzgledem podejmowanych zagadnien,
jak réwniez wyraznego usytuowania ich w kontekscie refleksji nad indywidu-
alng oraz wspolnotowa pamiecia, $cisle koresponduje z gtéwnymi watkami
omawianymi w ksigzce Zaremby Bielawskiego. Podobnie jak w Domu... losy
polskich i zydowskich przodkéw Sznajderman ukazane zostaja jako rozwijajace
sie paralelnie, ale osobno; jako wspolistniejace, lecz pozostajace wrecz w catko-
witej od siebie izolacji. Autorka, poszukujac ich punktéw wspolnych i dazac do
potwierdzenia autentyzmu opowiesci, rekonstruuje - jak zaznacza w podtytule

35 Tamze, s. 157.
3¢ Tamze, s. 269.
37 Tamze, s. 268.
3% Tamze, s. 244.
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ksigzki - ,,histori¢ rodzinng’, usytuowana na szerokim tle spotecznych i poli-
tycznych wydarzen XX wieku.

We wstepie do Fafszerzy... Martin Pollack zwrdcil uwage, ze genologiczne
sklasyfikowanie ksigzki wymyka si¢ tradycyjnym ramom poetologicznym, gdyz
w tego rodzaju publikacjach wyrézniaja si¢ przede wszystkim pograniczne
wplywy gatunkowe: ,Literacka interpretacja rodzinnych historii to pole, na
ktérym rozwijajg si¢ rozne gatunki: od form beletrystycznych i dokumentalnych
po hybrydy wyroste gdzie§ pomiedzy, ktorych nie da sie precyzyjnie przypo-
rzagdkowac do tej lub innej kategorii™. W tomie Sznajderman bardzo wyraznie
subiektywne watki autobiograficzne splataja si¢ z obiektywizujaca reportazowa
i historyczna narracja, osobiste wspomnienia staja si¢ kontekstem dla analizo-
wanych dokumentéw, a erudycyjna opowies¢ przeplata si¢ z intymnymi wspo-
mnieniami. Ksigzka doskonale wpisuje sie¢ w poetyke opisanych przez Clifforda
Geertza ,,gatunkow zmaconych”®. Zalozenie to wybrzmiewa z wypowiedzi
Natalii Zorawskiej-Janik, starajgcej si¢ dookresli¢ genologiczny charakter Fafsze-
rzy...: ,Publikacja jest [...] polaczeniem rodzinnej sagi z elementami reportazu
i kroniki, ktérg wypelniaja przede wszystkim historie o losach ojca i przodkéw,
daty, fakty, historyczne informacje. Za tym kronikarskim charakterem kryja
sie emocje i wzruszenie pisarki rzadko wyjawiajacej uczucia, skupiajacej sie
na historii dotyczgcej krewnych™. Sznajderman z kolei, starajac si¢ wytyczy¢
teoretyczne ramy publikacji, wlacza swoj tom w nurt narracji pamigciowych,
akcentujac przede wszystkim jego silne autobiograficzne usytuowanie: ,Wbrew
tytulowi to nie jest ksigzka historyczna. To ksigzka o pamieci. A wlasciwie
o dwdch pamieciach, ktdére si¢ w zadnym miejscu nie spotykaja. I o losach,
ktére od stuleci toczyly sie réwnolegle, nigdy razem. Losach moich dwdch
rodzin - polskiej i zydowskiej”*>. Ow osobisty, momentami wrecz intymny ton
stosowany przez piszaca przywodzi na mysl figure czulego narratora, ktéremu
swoj noblowski wyklad poswiecita Olga Tokarczuk. ,,.Czulos¢ personalizuje to
wszystko, do czego si¢ odnosi, pozwala da¢ temu glos, da¢ przestrzen i czas
do zaistnienia, i ekspresji’* — moéwila Tokarczuk, a fraza ta zdaje si¢ dosko-
nale charakteryzowa¢ przyjmowang przez autorke Fafszerzy... perspektywe
narracyjng. W toku opowiesci piszaca niejako na nowo powoluje do istnienia
utracony $wiat, wydobywa z niebytu i niepamieci miejsca, postaci i wydarzenia,

3 M. Pollack, Mowa jednak zlotem, w: M. Sznajderman, Falszerze..., s. 9.

0 Por. C. Geertz, O gatunkach zmgconych. Nowe konfiguracje mysli spotecznej, ,Teksty Drugie”
1990, nr 2, s. 113-130.

4 N. Zérawska-Janik, Nieustajgca praca pamigci. «Falszerze pieprzu» Moniki Sznajderman,
»Autobiografia” 2018, nr 2, s. 155.

2 M. Sznajderman, Fatszerze..., (informacja pochodzi z tylnej oktadki tomu).

3 «Czuly narrator». Pelny tekst noblowskiego wyktadu Olgi Tokarczuk, na:

https://www.rp.pl/Literatura/191209471-Czuly-narrator-Pelny-tekst-noblowskiego-wykladu-Olgi-Tokarczuk.html [dostep: 6.01.2020].
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swa uwage zatrzymujac na detalach, drobiazgach, ktére zazwyczaj wykraczaja
poza obszar dokumentarnej narracji historyczne;j.

Zasadnicza réznica pomiedzy opowiescig rodzing tworzong przez Zarembe
Bielawskiego a tekstem Sznajderman odnosi si¢ do sposobu sfunkcjonalizo-
wania dolaczonych do tomu fotografii. O ile w przypadku pierwszego autora
zdecydowanie ustepuja one miejsca pisanej narracji i pojawiajg si¢ w tomie
stosunkowo rzadko, o tyle w Fatlszerzach... uderza wspétobecnos¢ obu form.
Stanowig one immanentny skladnik kroniki rodzinnej, a nawet punkt wyjscia
do zajecia si¢ przez autorke tematem rodzinnych dziejéw. Historia o losach
krewnych powrdcita bowiem do Szjanderman wraz z przystanymi ze Stanow
Zjednoczonych fotografiami, dokumentujacymi przedwojenne losy jej bliskich
i posiadajacymi paradoksalng moc ocalenia istnien: ,,Przetrwali tylko na tych
fotografiach. Fotografiach cudem ocalonych, pieczotowicie przechowywanych
i przystanych ci z Ameryki ledwie kilka lat temu. [...] Opowies¢ o losie tych
zdje¢, ktore przetrwaly Zaglade za oceanem [...] to symboliczna opowies¢
o zyciu w $wiecie przedholokaustowym”**. Podazajac §ladami takich teoretykow
fotografii, jak Roland Barthes czy Susan Sontag, Sznajderman bardzo $cisle
wiaze fotografie ze $miercig. Warto w tym kontekscie przywotac¢ jedng z wy-
powiedzi Sontag, ktéra wyraznie koresponduje z uwagami autorki Fatszerzy...,
pokazujac, ze fotografia funkcjonuje wspolczesnie jako swoiste memento mori:
»Robigc zdjecie — pisata Sontag — stykamy si¢ ze $miertelnoscia, kruchoscia,
przemijalno$cia innej osoby lub rzeczy. Wtasnie dlatego, ze wybieramy jakas
chwile, wykrywamy ja i zamrazamy, wszystkie zdjecia stanowig $wiadectwo nie-
ublagalnego przemijania”. Z drugiej jednak strony - co Sznajderman akcentuje
jeszcze dobitniej — fotografia jest narzedziem realizmu, $wiadectwem, zrodiem
informacji, swoistym dowodem w sprawie. Te wlasnie funkcje zdje¢ wyczytuje
piszaca z prac Amerykanki, parafrazujac jej ustalenia nastepujacymi stowy:
»Fotografia, znowu méwi Susan Sontag, dostarcza mi dowodéw rzeczowych,
pozwalajacych wierzyé¢, ze istnieli™*S. W ksigzce Sznajderman temat fotografii
nie wigze si¢ z prostg ilustracyjnoscia, lecz osadzony zostaje bardzo wyraznie
w refleksji na temat pamieci i §ladu. Piszaca akcentuje ocalajacg moc fotografii
- traktuje ja jako narzedzie umozliwiajace przynajmniej pozorny dostep do
bezpowrotnie utraconego juz $wiata miedzywojennego Miedzeszyna, w ktérym
stal niegdys zachowany juz tylko na zdjeciach dom rodzinny jej przodkéw.

Intencja piszacej — précz ocalenia historii rodziny - staje si¢ otoczenie tro-
ska swoistych nie-miejsc pamieci¥, topografii intencjonalnie zapominanych

M. Sznajderman, Fafszerze..., s. 26.

5 S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Krakéw 2009, s. 23.

6 M. Sznajderman, Fafszerze..., s. 52.

47 Por. R. Sendyka, Pryzma - zrozumiec nie-miejsca pamieci (non-lieux de mémoire), ,Teksty
Drugie” 2013, nr 1-2, s. 323-344.
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i funkcjonujacych juz jedynie na przedwojennych fotografiach. To przestrzenie,
w ktérych niegdy$ koncentrowalo si¢ zycie krewnych autorki, a dzis ,stracily
pamie¢”*, nie kotwicza wspomnien okolicznych mieszkancow, zostaty wymazane
ze zbiorowej pamieci. Miejsce, gdzie stala przedwojenna willa Sznajdermanéw,
obecnie jest ,,kawalem ziemi miedzy podwarszawskim willami”*. Reportazowa
saga rodzinna rozpoczyna si¢ eseistyczng refleksja nad statusem tego rodzaju
miejsc: ,Czym s3 miejsca, ktore stracily pamigé? Ktore ludzka pamie¢ omija,
ktérych przestaje dotykac? I co to za pamie¢ marnotrawna, ktéra buja w obto-
kach, zamiast opowiada¢, przywotywac historie? Miejsca, ktorych pamigé nie
otacza troska, umieraja. Dziwaczeja i dziczeja, porosnigte zielskiem zapomnie-
nia. Jak ten opuszczony kawalek ziemi pomiedzy domami w podwarszawskim
Miedzeszynie™. W opowiesci rodzinnej dom (okreslona geografia, przestrzen,
budynek) stanowi centrum opisywanego mikro§wiata. W pracy Sznajderman
urasta on do rangi symbolu utraconej pamieci, ktdrej unicestwienie nastgpito
wraz ze zniknieciem materialnej konstrukeji.

Analizujac warstwe narracyjng Falszerzy. .., dostrzec mozemy pewng istotna
zbiezno$¢ z pracg Zaremby Bielawskiego. Podobnie jak twoérca Domu. .. Sznaj-
derman takze wprowadza do reportazu apostrofy skierowane do swojego ojca,
wlaczajac go tym samym w iluzoryczny dialog. Liczne fragmenty tomu, pisane
z reportazowg skrupulatnoscia, przeplatane zostaja passusami sprawiajacymi
wrazenie niezwykle intymnej rozmowy, ktorej czytelnik staje sie mimowolnym
swiadkiem: ,,Ocalales jako jedyny z nich wszystkich. Nie mogte$ jednak udzwig-
na¢ pamieci. Uniosle$ ledwie okruchy, z ktérych teraz ja probuje zbudowac
opowies¢. Zaludnié puste miejsce na miedzeszynskiej polanie. Niedawno po-
jechalam tam po raz pierwszy. Zabudowe podwarszawskiej dzielnicy willowej
przerywa las. Tam stoi twdj pensjonat pamieci, tato™'. W innych fragmentach
piszaca zwraca si¢ do ojca: ,Nie wiem, jak i ktoredy wracasz, wiem tylko, ze
pociagami przez Lipsk i Poznan, a bardzo chcialabym dokltadnie poznac i za-
pamietac te droge [...]”% ,,Prébuje sobie wyobrazi¢, jak idziesz, szesnastoletni,
obok Abrama Wacera, niemal twojego rowiesnika z Warszawy, lub Jankiela
Tugentmana, lat dwadziescia, za Parysowa™. Zacytowane wypowiedzi sg probg
dookreslenia roli autorki, ktora, pelnigc funkeje rodzinnej archiwistki i rekon-
struktorki zdarzen, stawia sobie za cel przywrocenie pamieci o tym, co utracone.
W gescie konkretyzacji — by postuzy¢ si¢ terminem Romana Ingardena — kro-
nikarka i interpretatorka rodzinnych dziejéw prébuje zapelni¢ ,biate plamy”

4 M. Sznajderman, Falszerze..., s. 19.

49 Tamze, s. 20.
50 Tamze, s. 19.
51 Tamze, s. 102.
52 Tamze, s. 150.
53 Tamze, s. 146.
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historii, ukonkretni¢ i zmaterializowa¢ w tekstowej formule wspomnienia oraz
impresje. Imperatyw stalego konkretyzowania wspomnien wigze si¢ nie tylko
z pragnieniem odtworzenia dziejow wlasnej rodziny, ale takze pokazania szer-
szego historycznego tla, stanowiacego wazny appendix do opowiesci o niezwykle
skomplikowanej historii Polski w pierwszej potowie XX wieku.

»Pamiec¢ zawsze znala tylko dwie formy legitymizacji: historyczna i literacka.
Rozwijaly si¢ one réwnolegle, lecz dotad zawsze oddzielnie. Dzi$ granica miedzy
nimi sie zaciera™* - pisal Pierre Nora. W swym tomie Sznajderman sprawnie
taczy obie te optyki, wielokrotnie podkreslajac przy tym, jak czgsto przychodzi
jej mierzy¢ si¢ z problematyka niewyrazalnego. Narzuca jg i poniekad ewokuje
sam temat Zagltady oraz starajaca si¢ go opisa¢ poetyka ,$cisnigtego gardta”
U jej podstaw stoi rowniez brak badz niekompletnos¢ zrodel, osobiste zaan-
gazowanie w temat, ograniczenia reportazowej formy. Warto przywota¢ kilka
sposrdd niezwykle licznych autotematycznych fragmentéw Fatszerzy..., ktore
w sposdb szczegolny uwypuklajg miejsca domagajace sie autorskiej konkretyzacji:
»Nie wiem, czy jestem w stanie w jakikolwiek sposob przywréci¢ im utracone
istnienie [...]™; ,,Przywoluje¢ te nazwiska, by da¢ odpocza¢ wyobrazni, rozpacz-
liwie poszukujacej jakiego$ konkretu, jakiego$ punktu zaczepienia w straszli-
wej, abstrakcyjnej pustce™; ,Ciekawa jestem, jak ukladaly si¢ wasze stosunki
z polskimi sgsiadami”™. Inkrustowanie tekstu tak licznymi autotematycznymi
wypowiedziami, konotujacymi wrazliwos¢ opowiadajacego i podkreslajacymi
autentyczno$¢ jego emocji, sprawia, ze ksigzka ta staje si¢ de facto opowiescia
o opowiadaniu, ujawniajaca spajajace poszczegdlne watki odautorskie szwy i od-
krywajacg tym samym uniwersalizujacy charakter kazdej narracji historycznej.

Podsumowanie

Genologiczny transfer poetyk pomiedzy literacka sagg rodzinng a jej reportazowym
odpowiednikiem jest jeszcze jednym argumentem potwierdzajacym teze o obser-
wowanej wspolczesnie karierze gatunkéw zmaconych oraz coraz bardziej wyrazistej
interferencji form literackich i dziennikarskich. Znamienne, ze proces ten dokonuje si¢
w epoce szczegolnego uprzywilejowania krétkich, lakonicznych form dziennikarskich.
Reportazowa saga rodzinna, ktorg z jej literackim odpowiednikiem taczy realistyczne
obrazowanie i przedstawienie loséw rodzinnych na tle przelomowych wydarzen hi-
storycznych, pod wieloma wzgledami zdaje si¢ odréznia¢ od dominujgcej w srodkach

>* P. Nora, Miedzy pamigcig a historig: lieux de mémoire, thum. M. Borowski, M. Sugiera, ,,Di-
daskalia” 2011, nr 105, s. 27.

> M. Sznajderman, Falszerze..., s. 120.

%6 Tamze, s. 147.

7 Tamze, s. 35.
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masowego przekazu retoryki. Odrzuca skrétowo$¢ na rzecz poglebionej, obszernej
narracji; w miejsce atrakcyjnych, szokujacych, infotainmentowych przekazéw wpro-
wadza problematyke codziennosci; podwaza 6w pozorny obiektywizm historycznych
narracji i pokazuje reportera jako kogos, kto nie tyle formutuje mocne tezy; ile stawia
pytania, dzieli si¢ watpliwosciami i odkrywa biafe plamy w opowiesci o przesztosci.
Omowione w niniejszym szkicu ksigzki Zaremby Bielawskiego oraz Sznaj-
derman wpisujg si¢ w nurt popularnych obecnie narracji autoreportazowych,
zrywajacych z odpersonalizowanym, obiektywizujgcym tonem na rzecz opo-
wiesci silnie spersonalizowanych, eksponujacych wrazliwo$¢ reporterskiego
spojrzenia, jego zaangazowanie w temat, ktérego wyrazem jest wysoce intymi-
styczny styl wypowiedzi. Wazna sktadowa obu ksigzek jest jawno$¢ warsztatu oraz
dokonywana przez obojga piszacych krytyczna analiza zrodet zastanych i tzw.
oral history. Elementy te skutecznie eksponujg autentyzm dokumentowanych
historii, pokazujac jednoczesnie, jak istotng role we wspolczesnym reportazu
literackim odgrywaja narracje pamigciowe i niestusznie - jak si¢ okazuje -
marginalizowana przez wiele redakeji prasowych dziennikarska archiwistyka.
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Reportazowa saga rodzinna.
Fuzja gatunkéw i dziennikarska archiwistyka

Streszczenie

W niniejszym artykule oméwiona zostala reportazowa saga rodzinna — gatunek bedacy polaczeniem
dziennikarskiej sprawozdawczosci z pamigciowa narracjg. Przedmiotem analiz uczyniono ksigzki
Falszerze pieprzu Moniki Sznajderman oraz Dom z dwiema wiezami Macieja Zaremby Bielawskie-
go. Tomy te sg przyktadem osobliwego nurt pisarstwa non-fiction opierajacego si¢ na reporterskiej
rekonstrukgji i osobistym zaangazowaniu autora. Celem artykulu jest przedstawienie reportazowej
sagi rodzinnej jako struktury faczacej w sobie elementy powiesci rodzinnej, autobiografii, eseju oraz
reportazu. Jej cechg charakterystyczna jest dokonywana przez piszacego eksploracja przeszlosci, do
ktorej dostep zaposredniczony zostat poprzez dziennikarskie i pozadziennikarskie Zrédta informacji.

Stowa Kluczowe: Saga rodzinna, reportaz, historia rodzinna, Maciej Zaremba Bielawski, Monika
Sznajderman

Reportage family saga.
The fusion of genres and journalistic archivistics

Abstract

This article discusses the reportage family saga — a genre that combines journalistic reporting with
memory narrative. In my research I focused on two books: Fafszerze pieprzu by Monika Sznajderman
and Dom z dwiema wiezami by Maciej Zaremba Bielawski. These books can be treated as examples
of an autobiographical trend visible in the field of non-fiction writing. Both are based on the report-
er’s reconstruction and personal involvement of the author. The aim of the article is to present the
reportage family saga as a complex structure combining elements of a family novel, autobiography,
essay and reportage. The writer explores the past events and gains the access to them using journalistic
and non-journalistic sources of information.

Key words: Family saga, reportage, family story, Maciej Zaremba Bielawski, Monika Sznajderman
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