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MATERIALISTYCZNA ANALIZA
KULTUROZNAWCZA: REFLEKSJA

METABADAWCZA

Tematem niniejszego tekstu jest refleksja meta-
dyscyplinarna i metodologiczna w kontekscie
aktualnych dyskusji nad specyfika badan kul-
turoznawczych w Polsce. Chcialbym przedstawié
swoja formule badawczg, ktéra nazywam spoleczng
(materialistyczna) analizg kulturoznawcza, a ktora
wykrystalizowala sie w toku konceptualizacji i op-
eracjonalizacji moich badan nad zjawiskiem nazy-
wanym najczesciej street artem.* I chociaz swoje
zalozenia sformulowalem w kontekscie konkret-
nego postepowania badawczego, niejako w inter-
akcji ze zglebianym przeze mnie zagadnieniem,
to ma ona warto$¢ szersza, co najmniej w dwdch
powiazanych obszarach: jako wklad w dyskusje
nad specyfika pracy kulturoznawczej (jako formuta
miekko rozumianych badan empirycznych) oraz
jako refleksja nad postulowanym w dobie schytku
uniwersalizmu i makroteorii podej$ciem oddolnym.

Kulturoznawstwo w krajobrazie
postdyscyplinarnym

Kazde postepowanie badawcze, wzglednie rozu-
mowanie naukowe, musi cechowaé sie miedzy in-
nymi §wiadomoscia swoich zalozen i stosowanych
pojec oraz systematycznos$cia przyjetych zasad reg-
ulujacych aktywno$é osoby je przeprowadzajacej.
A takze explicite je artykulowac. I chociaz kazde
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konkretne postepowanie badawcze, dajmy na to,
w obrebie socjologii, egzemplifikuje jednocze$nie,
czym jest uprawianie socjologii, to nie kazde tak-
ie postepowanie tematyzuje to zagadnienie przy
omawianiu kazdego konkretnego problemu. Sadze,
ze w przypadku kulturoznawstwa, z uwagi na jego
nieokres$lono$c refleksja metadyscyplinarna powin-
na by¢ elementem kazdego wiekszego przedsiewzi-
ecia intelektualnego. Po wyczerpaniu fundacyjnych
impulséw dla kulturoznawstwa jako dyscypliny
akademickiej w naszym kraju, tocza sie dyskusje
nad jego formula i racja bytu, co naklada na osobe
pozycjonujaca sie w tym polu przedstawienie swo-
jego usytuowania.

Polskie kulturoznawstwo od poczatku rozwi-
jalo sie dwutorowo. Jego dazeniem bylo stworzenie
ogoblnej nauki o kulturze zintegrowanej wokoét ufilozo-
ficznionej teorii kultury, tudziez, w innych oérodkach,
poszerzenie obszaru zainteresowania szczeg6lowych
nauk o réznych formach tworczosci artystycznej tak,
aby odnosily sie do szerszych zjawisk kulturowych.2
Czesto mialo to charakter ucieczki z tradycyjnych
dyscyplin, ktére subiektywnie mogty by¢ postrze-
gane jako ograniczajace nowe poszukiwania teore-
tyczne, metodologiczne i przedmiotowe. Dzi$ oba te
impulsy nie tylko wytracily swoja moc integrowan-
ia spolecznosci kulturoznawcow, ale wrecz dzialaja
na ich szkode. Wraz z kryzysem wielkich narracji
matlo kto deklaruje wiare w mozliwos$¢ i potencjat
wszechogarniajacej ogdlnej teorii kultury, takiej jak
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pamietna spoleczno-regulacyjna teoria Jerzego Km-
ity.3 Z kolei instytucjonalne dazenia autonomizacy-
jne szczegbtowych nauk nad sztuka z jednej strony,
i ogblny zwrot kulturowy zachodzacy w ich dyscy-
plinach metropolitalnych (Zzrédlowych) z drugiej,
powoduje wygaszenie lub zmiane kierunku dazen
emancypacyjnych. Oslabia tym samym potrzebe st-
worzenia osobnej dyscypliny po$wieconej badaniu
kultury. Etykieta ‘kulturoznawstwo’ przestata by¢
dysydentom potrzebna, bo albo moga robié to, co
chcg w obrebie swojego starego srodowiska, albo
daza do powolania wlasnej niszy akademickiej. Co
wiecej, ksztalt wspolezesnej humanistyki zorgan-
izowanej wokot szeregu ponaddyscyplinarnych dysk-
usji problemowych (zwanych studiami) spowodowal,
ze tradycyjnie modernistyczne dazenie do wyciosania
stabilnej formy dyscyplinarnej przestalo by¢ tak is-
totne. A wraz z porzuceniem marzen o ogdlnej teorii
kultury, sam kierunek poszukiwania przestatl by¢
oczywisty. Tym samym, polskie kulturoznawstwo,
bez przedmiotu i bez zestawu powszechnie podzie-
lanych metod, bez wspoélnych intereséw Srodow-
iskowych, ale za to z przeszloécia i skrystalizowana
strukturg instytucjonalng, znalazlo sie w stanie de-
zorientacji, czy wrecz anomii.

Ta pozorna przezytkowa natura kul-
turoznawstwa jako formy pustej stwarza tez jednak
nowe szanse. Dzieki temu mozemy stworzy¢ taka
formule kulturoznawstwa, ktére zamiast poszuki-
wa¢ swojej utraconej teorii, przedmiotu i metody,
wpisze sie w krajobraz postdyscyplinarny, porzad-
kowany kategoriami zwrotéw i studiéw. Termin
'kulturoznawstwo’ - inaczej niz na przyklad cultural
studies - wolny jest bowiem od skojarzen z jedna
okreslong tradycja badawcza. W réznych polskich
osrodkach badawczych rozumiano termin ten réznie,
rozmaite byly tez programy studiéw i obszary zain-
teresowan badaczy. Skoro ‘kulturoznawstwo’ jest
nazwg bez ustalonego znaczenia, istnieje wiec mozli-
wos$¢ wypelienia go nowa trescia tak, by stanowilo
poreczna etykiete dla instytucjonalnej Sciezki dla
przedsiewzie¢ badawczych oddajacych najbardziej
aktualne tendencje wspolczesnej humanistyki. A ta
propaguje laczenie jezykow opiséw z rdznych tradycji
dyscyplinarnych w mys$l przekonania, ze sztywny
podzial na dyscypliny stat sie ograniczajacy dla nauki.
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Jesli dyseypliny postrzegaé jako zinstytucjon-
alizowane obszary nauki wyodrebnione ze wzgledu
na tradycje, Srodowisko badaczy, przedmiot i char-
akteryzujace sie okreslonymi — po cze$ci okreslo-
nymi tradycja — metodami badania, to postdyscy-
plinarno$¢ stanowitaby przekraczanie tej struktury
zaréwno pod wzgledem $rodowiskowym jak i teor-
etycznym. Celem takiego przekroczenia jest poszer-
zenie pola przedmiotowej obserwacji (dostrzeganie
nowych obszar6w), zwiekszenie wachlarza perspekt-
yw badawczych i jezykow analitycznych, a takze sty-
mulowanie komunikacji naukowej pomiedzy przed-
stawicielkami ro6znych tradycji badawczych. A to
wszystko po to, by nadazy¢ za przemianami wspolcz-
esnego plynnego Swiata, ktéry wymaga elastycznej
i szybkiej reakcji spolecznosci ten Swiat badajace;j.

W ostatniej ¢wierci dwudziestego wieku
obok, dyscyplin uksztattowanych w realiach spotec-
zenstwa nowoczesnego pojawil sie szereg propozy-
¢ji, ktore sktaniaja do ujmowania wspolczesnego
krajobrazu nauki wlaénie w takiej poszerzonej
perspektywie. Istotnym momentem postdyscy-
plinaryzacji humanistyki byl z pewnoScia zwrot
lingwistyczny, czyli rozpowszechnienie narzed-
zi lingwistyki strukturalne;j tak, ze przez pewien
czas strukturalizm i semiotyka aspirowaly do
miana ogblnej teorii kultury. Nie wnikajac zbyt
gleboko w historie idei i historie nauki, mozna st-
wierdzié¢, ze wtedy rozpoczelo sie dyscyplinarne
wedrowanie pojec i perspektyw (co nie pozosta-
walo bez zwigzku z przemieszczaniem sie samych
badaczy i badaczek). Na lata dziewieédziesiatego
dwudziestego wieku przypada stabilizacja nowej
postdyscyplinarnej morfologii humanistyki, ktora
usystematyzowaé mozna, jak zaproponowala
Doris Bachmann-Medick, za pomoca kategorii
zwrotu. Zwroty stanowilyby istotng zmiane zain-
teresowan i kategorii badawczych rozumianych
jednak nie jako linearnie nastepujace po sobie
przemiany paradygmatow badawczych, lecz syn-
chronicznie wystepujace praktyki i wzajemnie
na siebie wplywajgce orientacje. Pojecie zwrotu
sugeruje bowiem przede wszystkim istotng korek-
te poznawcza zwigzana z wyczuleniem na nowa
problematyke taka jak wizualno$é, performaty-
wno$¢ czy przestrzen, mozliwa do zaaplikowania
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do zjawisk o bardzo r6znym charakterze. Waznym
dla Bachmann-Medick kryterium identyfikowania
jakiego$ pradu intelektualnego jako zwrotu jest to,
ze wywarl on znaczny wplyw na inng dyscypline niz
ta, w obrebie ktorej powstal.s W sferze organizacji
zycia naukowego z tymi zwrotami skorelowane
jest czesto (cho¢ nie jest to zasada®) pojawienie sie
nowych heterogenicznych obszaréw badawczych
okreslanych za pomocg anglicyzmu ‘studia’ (stud-
ies), ktore wpisuja sie w jeden badz kilka zwrotow.

Na plaszczyZnie teoretycznej mozemy
przemiany te uznaé¢ za metodologiczng konsek-
wencje istotnej rekonfiguracji epistemologicznej,
ktéra zaszla pod koniec dwudziestego wieku. Mam
tu na my$li coraz powszechniejsze zastepowania
ontologii esencjalistycznej przez ontologie rela-
cyjna.” Zgodnie z rozpowszechniong argumentac-
ja, esencjalistyczna byla klasyczna nowoczesno$é
z wyraznym podzialem na nature i kulture, nauke
i polityke itd. Za tym podzialem ontologicznym szla
okre$lona epistemologia. Jak pisze Michat Wr6-
blewski: ,w paradygmacie nowoczesnym spolec-
zenstwo bylo spoleczne, ekonomia ekonomiczna,
nauka naukowa, kultura kulturowa, a polityka
polityczna. Z metodologicznego punktu widzenia
zakladalo to ich totalne odseparowanie.”® Post-
modernisci doprowadzili do ,,odczarowywania
nowoczesnego podziathu,” * zdemaskowali go jako
historyczny czy tez skonstruowany. Ontologia rela-
cyjna i przekonanie o heterogenicznym charakterze
roznych obszardw rzeczywisto$ci ludzkiej zastapita
ontologie esencjalistycznga. W interesujacy mnie tu
aspekcie metodologii humanistyki Wréblewski,
parafrazujac Bruno Latoura, méwi o ponownym
spleceniu tego, co kulturowe z innymi obszarami
rzeczywistodci. Zamiast spoleczenstwa, polityki,
sztuki, gospodarki i kultury mamy spoleczne, pol-
ityczne, ekonomiczne i kulturowe aspekty zjaw-
isk, a zamiast socjologii, politologii, ekonomii,
refleksji nad sztuka, mamy krajobraz badawczy
zlozony ze studiéw nad wybranymi problemami
i aspektami rzeczywisto$ci. By¢ moze nie dotyczy
to wszystkich dyscyplin w rownych stopniu, ale
z pewnoscia w przypadku tych dyscyplin human-
istyki, ktore tradycyjnie zajmowaly sie analizg es-
tetyczna form artystycznych, zmiana ma charakter
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fundamentalny. Przejéciu od teatrologii do badania
kultury performatywnej, od literaturoznawstwa do
poetyki kulturowej, od historii sztuki do studiow
nad kultura wizualna czy filmoznawstwa do zgle-
biania kultury medialnej (na przyklad archeologii
mediéw) — wszystko w odniesieniu do wielora-
kich aspektéw ekonomicznych, politycznych, czy
technologicznych wymusza radykalnie odmienny
spos6b prowadzenia badan.

Retoryka zwrotow i praktyka powolywania
kolejnych studiéw ma oczywiScie wymiar prag-
matyczny. Mozna ja wigzac z instytucjonalnymi
rozgrywkami w polu nauki. Celem takich manifes-
tacji moze by¢ dazenie do marketingowego wypozy-
cjonowania sie w stosunku do innych akademickich
propozycji, co ulatwia wykazanie wlasnego wkladu
poznawczego, a tym samym pozyskanie funduszy
i opublikowanie rozpraw. Innymi slowy, nowe
grupy interesu daza do wprowadzenia neodyscyp-
lin, nazywanych dla efektu studiami. Ujmujac rzecz
nieco inaczej mozna jednak powiedzieé, ze nawet
jesli retoryka postdyscyplinarnosci nie jest zwiaza-
na z porzuceniem idei dyscyplin, to niewatpliwie
wigze sie ona ze swoista detradycjonalizacjg zycia
naukowego. Nastgpilo rozluZnienie instytucjonalne;j
struktury nowoczesnych klasyfikacji dziedzin oraz
$rodowiskowego decorum, ktore okresla stosowne
metody i problemy badawcze. Zaobserwowac moz-
na legitymizacje metodologicznej i przedmiotowej
otwartos$ci oraz dgzenie do wypracowywania teor-
etycznych plaszczyzn dialogu pomiedzy badaczami
zajmujacymi sie réznymi zjawiskami empirycznymi
- na przyklad historyczkami telegrafu i historyczkami
maszyn do pisania w ramach archeologii mediow.

Ma to rzecz jasna charakter potencjalny,
gdyz nie jest oczywi$cie tak, ze porzadek wiedzy
automatycznie determinuje porzadek prawny,
dyscyplinarny i instytucjonalny w polu nauki.
Ten ksztaltuje sie wskutek rozmaitych zabiegéw
majacych na celu utrzymanie lub zdobycie prze-
wagi w owym polu oraz pod wplywem czynnikow
zewnetrznych, chociazby dzialania aparatu panst-
wa lub rynku. Dlatego postdyscyplinaryzajca
w przypadku r6znych dyscyplin i w réznych re-
jonach $wiata - na przyklad w Polsce - zachodzila
i zachodzi w sposéb dla siebie specyficzny. Niem-
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niej, istnieje ogdlne intelektualne przyzwolenie
iinstytucjonalna przestrzen do tego, by prowadzi¢
badania o migotliwej tozsamo$ci.

Idea postdyscyplinarnoSci charakteryzuje
wspolezesny krajobraz humanistyki wyloniony
wskutek detradycjonalizacji, rekonfiguracji i de-
regulacji nowoczesnego wyobrazenia o prowadze-
niu badan naukowych. Uzupelnienie statycznej
kartografii dyscyplinarnej, dynamiczna kartografia
zwrotow i studiow uczynilo z humanistyki strefe
swobodnego przeplywu, niejako intelektualne
Schengen. W tym sensie mamy w moim rozum-
ieniu do czynienia z ponowna integracje human-
istyki jako jednego pola badawczego. Ten powrot
w nowym wydaniu idei humanistyki zintegrowanej,
by uzy¢ terminu Jerzego Kmity,® odbywa sie jed-
nak przy jednoczesnej pragmatycznej koniecznosci
wyodrebniania konkretnych obszaréw ekspertyzy
i porzuceniu dazen makroteoretycznych. Idea
zwrotow i odpowiadajacych im studiéw wydaje sie
zrecznie godzi¢ imperatywy wysokiej specjalizacji,
a jednoczes$nie szerokiej orientacji w trendach zach-
odzacych w réznych obszarach badan naukowych,
wyznaczajac jednocze$nie wspolna plaszczyzne ko-
munikacji naukowej dla badaczek, ktére wywodza
sie z roznych tradycji dyscyplinarnych.

W Polsce jeste$my w tej korzystnej sytuacji,
ze dysponujemy zaré6wno terminem ‘kulturoznawst-
wo,” tradycja instytucjonalng jak i — do niedawna
- ukonstytuowang w porzadku prawnym i instytuc-
jonalnym dyscypling akademicka o tej samej na-
zwie. ‘Kulturoznawstwo’ cechuje komunikacyjna
porecznos¢ jako skrot my$lowy na okre$lenie zin-
stytucjonalizowanej postdyscyplinarnej aktywnosci
badawczej w obszarze tego, co kulturowe. Takie
powiazanie porzadku teoretycznego i instytucjonal-
nego pozwala scharakteryzowaé owa postdyscypli-
narng zintegrowana humanistyke i wkomponowa¢
ja w porzadek organizacji zycia naukowego.

Oprocz szans, istnieje oczywiscie realne za-
grozenie zwigzane z takim stanem rzeczy. Mozli-
wos$¢ nadawania stopni naukowych w zakresie
kulturoznawstwa rodzi obawe o jako$¢ wiedzy
wytwarzanej - a przynajmniej formalnie zatwi-
erdzanej - jako wiedza kulturoznawcza. Krytycznie
nastawieni komentatorzy mogliby bowiem stwi-
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erdzié, Ze z uwagi na brak wyrazistego okreslenia
zasad metody naukowej w jego obrebie w polacze-
niu z potencjalem zapewnienia awansu naukowego
w dobie niepokojow zwiazanych z reforma polskie-
go zycia naukowego, kulturoznawstwo odstaje na
niekorzyé¢ od standardéw doskonalosci naukowe;j,
jakkolwiek by ten termin rozumie¢. Komentatorka
taka moglaby tez uja¢ sprawe mocniej, twierdzac, ze
ta wyodrebniona w porzadku instytucjonalnym dy-
scyplina pelni funkcje okna zycia - zapewnia syste-
mowg ochrone podrzutkow, czyli prac, ktore z pow-
odu niskiej jakosci nie przeszlyby procedur oceny
w innych dyscyplinach. A skoro w kulturoznawst-
wie anything goes, to moze i niedoskonala robota
naukowa tez jako$ przejdzie.

Blizsza jest mi jednak druga, pozytywna
interpretacja calej sytuacji, ktora zarysowalem
wezesniej: kulturoznawstwo jako instytucjonal-
na $ciezka dla innowacyjnej aktywno$ci badaw-
czej w obszarze tego, co kulturowe, wpisujacej
sie w formutle postdyscyplinarno$ci. W tym ro-
zumieniu metafora okna zycia traci swoéj pejora-
tywny charakter. Systemowa ochrona podrzut-
kéw pozwala wzmocnié ich szanse na stanie sie
waznymi czlonkami spotecznosci naukowej. I to
taka interpretacja w moim przekonaniu powin-
na mie¢ decydujacy glos w sporze o sens istnienia
takiej dyscypliny bez dyscypliny. Nie likwiduje
to jednak problemu pogodzenia innowacyjnosci
metodologicznej z podstawowymi standardami
naukowosci." Postdyscyplinarno$¢é nie zwalnia
z koniecznoéci postepowania zgodnego z ogolna
metodologia nauk, z drugiej strony, stawia bad-
acza przed praktyczna konsekwencja wzajemnej
nieprzystawalnoSci reziméw postepowania nau-
kowego obowigzujacych wewnatrz réznych tradycji
dyscyplinarnych. Rzecz jasna humanistyka rzadzi
sie swoimi prawami, nie znaczy to jednak, ze moze
by¢ sfera intelektualnej bylejako$ci. RozluZnienie
formalnych kryteriéw oceny naukowej powoduje
jednak, ze wzrasta znaczenie kontroli ze strony
spolecznoéci pracownikow nauki, czyli peer-review.
W ostatecznym rozrachunku to wlasnie wiedza
i etyka naukowa wspdlnoty badaczy legitymizu-
jacych dane postepowanie badawcze konstytuuje
kondycje tej specyficznej formy spolecznej praktyki.
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Anna Zeidler-Janiszewska, probujac do-
precyzowac, co mialoby na plaszczyZnie filozofii
nauki uspojnia¢ ten krajobraz nowej wyzwolonej
z dyscyplinarno$ci humanistyki odwoluje sie do
kategorii transdyscyplinarnosSci zaproponowanej
przez Jurgena MittelstraBa. W celu odparcia
zarzutu ‘wszystkoizmu’ kulturoznawstwa defin-
iuje je jako ,transdyscypline operujaca (gléwnie
cho¢ nie tylko) w obszarze kultury wspodlczesnej.”
Nie jest istotne — z powodow zasygnalizowanych
powyzej — jak mieliby$my tu rozumiec kulture i nie
wydaje sie to juz naszym ktopotem. Dorota Wols-
ka, probujac pozytywnie zwaloryzowac kategorie
niewyrazno$ci, odnotowuje tez niecheé przedst-
awicieli i przedstawicielek kulturoznawstwa do
pojecia kultury, zastepowanego coraz czeSciej in-
nymi, takimi jak inno$¢, zycie, habitus, praktyki,
przestrzenie znaczen, do§wiadczanie czy codzien-
no$¢.’s Porzucam tez w tym miejscu zagadnienie
zawezenia ram chronologicznych do wspdlczesnos-
ci, ktory Zeidler-Janiszewska wprowadza (uznajac
zakres kulturoznawczego wybiegania w przeszlosc
na tyle, na ile to potrzebne by zrozumieé czynni-
ki formujace wspoélczesnoéc). W tym momencie
najbardziej mnie interesuje przedrostek trans-.
Chodzi bowiem o to, ze dobrze osadzony w uzusie
jezykowym termin ‘interdyscyplinarnoéc,” zaktada
jasne rozgraniczenia, charakteryzujac specyficzng
aktywno$¢ odbywajacg sie na pograniczach kilku
(co najmniej dwbch) dyscyplin. Odrzucajaca takie
mys$lenie perspektywa trans- , chociaz nadal ufun-
dowana na metaforze przestrzennej, uwalnia nas
od zbyt sztywnej taksonomii.

Us$wiadamiamy sobie coraz wyrazniej, ze
granice dzielace dyscypliny nie maja w isto-
cie charakteru teoretycznego, lecz history-
czny i — jako takie — moga by¢ nie tylko prze-
kraczane, ale i przesuwane, modyfikowane
i zamieniane w progi, ktore zapraszaja do
roznorodnych przejéc. (...) O ile wiec bada-
nia interdyscyplinarne cechowal okazjonal-
ny raczej charakter, transdyscyplinarno$c
staje sie konieczno$cig drugiej fazy now-
oczesnosci (...).4
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Te pbdZniejsza nowoczesno$c cechuje duzo
wieksza $wiadomo$¢ zlozonoéci i wspoltzaleznoéci
zjawisk. Obszaru transdyscyplinarno$ci mozna po-
szukiwaé w tym, co pozostaje poza kazdg z poszcze-
golnych dyscyplin (jest w ich obrebie niewidoczne).
Dodaé mozna, ze takie rozumienie stawia bardzo
wysoko poprzeczke przed kulturoznawcami, bow-
iem Zeidler-Janiszewska za Mittelstraffem dodaje,
ze podejécie transdycyplinarnos$ci konstruuje nowe
pole badawcze zglebiajac problemy niemozliwe do
rozwiazania przez jedng tylko dyscypline.'s

Czy takie post(trans)dyscyplinarne kul-
turoznawstwo ma szanse zaistnienia instytucjonal-
nego, kiedy wiekszos¢ tradycyjnych dyscyplin otwi-
era sie na rozmaite zwroty i studia? Chociaz proces
ten rozluznil gorset wielu tzw. tradycyjnych dyscyp-
lin tak, Ze oslabla potrzeba ucieczki na akademickie
dzikie pola, to uwazam, ze formuta kulturoznawst-
wa jest warta podtrzymywania wlaénie w takich
przedsiewzieciach, ktore trudno przyporzadkowac
do jakiejkolwiek tradycyjnej dyscypliny.* Tak jest,
jak sadze, w przypadku omawianych tu dociekan.

Transdyscyplinarne ujecie street artu

Zaryzykuje teze, ze przeprowadzona przeze mnie
w Prosto z ulicy analiza wpisuje sie w powyzej
zarysowane rozumienie kulturoznawstwa jako
transdyscyplinarnej praktyki w obszarze kultury
wspolczesnej, poniewaz, chociaz skréotowo ujety
temat street artu moze na to nie wskazywac, to ana-
lizowany przeze mnie problem konstytuuje nowe
pole badawcze. Po konkretne ustalenia odsylam
do samej ksigzki, w tym momencie chcialbym je-
dynie zwrécié uwage na kilka argument6ow, ktére
wspieraja moje twierdzenie.

Pracujac nad Prosto z ulicy bylem (i jestem
nadal) przekonany, Ze zjawisko nazywane street
artem pozwala na scharakteryzowanie wielu nie-
zwyKkle istotnych cech wspoélezesnoSci. Mam tu
na my$li miedzy innymi: wzmocniong przez ro-
zw6j medioéw spolecznoSciowych demokratyzac-
je tworczosci artystycznej i mechanizméw kon-
struowania hierarchii warto$ci; oraz penetracje
wszystkich sfer zycia przez kapitalizm. Dlatego tez
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poszukiwalem konceptualizacji, ktéra pozwolilaby
na uchwycenia takich aspektow. Nie dawalo takiej
mozliwo$ci skonwencjonalizowane juz rozpatry-
wanie street artu w odniesieniu do kwestii praktyk
artystycznych w przestrzeni publicznej oraz oporu
kulturowego. Kategorie te staly sie wrecz toposami
popularnego dyskursu na temat street artu, tracac
na mocy heurystycznej. Méwigc metaforycznie:
z ulicy wszystkiego nie wida¢é. Przyjrzenie sie fak-
tycznym praktykom okreslanym w ostatnich latach
mianem street artu pokazuje, Ze nie ograniczaja
sie one do praktyk wizualnych w przestrzeni mie-
jskiej i tam doSwiadczanych ani nie sg dzialaniem
kontrkulturowym. Aktorzy pola street artu tworza
réwniez z my$la o innych przestrzeniach ekspozy-
cyjnych, jak rowniez dzialaja w obszarze szeroko
pojetych przemystow produkeji kulturalnej (pro-
jektujac na przykltad mode i galanterie). Co wiecej,
gléwna platforma rozpowszechniania i odbioru
prac okreslanych jako streetartowe zdaje sie by¢
dzi$ internet, zwlaszcza media spoleczno$ciowe.
Te niemiejskie aspekty zjawiska rowniez wymagaja
uwzglednienia, a szczegodlnie istotne jest przyjrzenie
sie szerszym spotecznym warunkom produkcji,
ktore ksztaltuja street art jako zjawisko historyczne.

Sadze, ze zasygnalizowana powyzej a ro-
zwinieta w monografii doniosto$é, tak problemowa
jak i dyscyplinarna umknela refleksji badawczej.
Tak ujety street art okazal sie znajdowaé w obszarze
§lepej plamki zaré6wno dyskursu o sztuce, jak
i studiéw kulturowych, a takze refleksji nowom-
edialnej czy socjokulturowej. Naukowa refleksja
nad sztuka, idgc tym samym torem, co krytyka
artystyczna i praktyka kuratorska, koncentruje
sie czesto na zjawiskach progresywnych (uru-
chamiajacych istotne konteksty intelektualne i per-
spektywy teoretyczne), niszowych, niewiele uwagi
pos$wiecajac sztuce masowej. Jesli street art funke-
jonuje w dyskusjach o wspolczesnych praktykach
artystycznych to albo jako przedmiot zywiolowej
krytyki, albo, w najlepszym wypadku, negatywny
punkt odniesienia. Z drugiej strony, naukowe
badanie kultury popularnej rzadko zapuszcza sie
w sfere sztuki wspoélczesnej. Co wiecej, w obszarze
refleksji nowomedialnej rola internetu w zmianie
hierarchii kulturowych i sposobie korzystania
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z treSci kulturowych jest najcze$ciej analizowania
na przykladzie manipulowania tre§ciami zarezer-
wowanymi wezeéniej dla koncernéw medialnych.
Przykladem takiej analizy jest (wykorzystywana
rOwniez przeze mnie) koncepcja kultury uczest-
nictwa Henry Jenkinsa. Mozna jednak wskazaé
na dosy¢ oczywiste rozpoznanie, ze oddzialywanie
internetu nie zamyka sie jedynie w obrebie wy-
imaginowanej sfery nazywanej cyberprzestrzenia
(to blad metodologiczny okreslany mianem black-
boxingu). Innymi slowy - nie ma kogo$ takiego jak
internauta. Jest to pusta kategoria, gdyz medium to
jest zintegrowane z ogétem praktyk zycia codzien-
nego, istotnie wplywajac na rézne relacje spoleczne.
Zmiana kulturowa, ktérej przykladem sa opisywane
przez Jenkinsa praktyki, jest zauwazalna rowniez
w innych sferach produkeji kulturowej, ktore nie
sg ograniczone do sfery mediéow cyfrowych. Te
segmenty rzeczywistos$ci ludzkiej nie sa jednak
oddzielone i warto zadawaé pytania o wzajemne
powiazania. Mozna to zrobi¢ na bazie street artu.
Konieczna jest tu zatem perspektywa laczaca
wyczulenie dla zjawisk z obszaru kultury popularnej
i przemystéw kulturalnych z orientacja w obszarze
wspolczesnych sztuk wizualnych. (Dodam, ro-
zwijajac to za chwile, ze perspektywa taka, ktéra
badalaby nie tylko teksty, ale og6lna konfiguracje
spoleczna, ktorej cze$¢ stanowia.) Istotne wydaje
mi sie prowadzenie analizy street artu z inaczej
rozlozonymi akcentami: nie jedynie z perspekty-
wy miasta i strategii krytycznych, ale jako formy
popularnej sztuki wizualnej i w powigzaniu z polem
sztuki wspolczesnej, ale tez sfera rozrywki, kon-
sumpcji i mediami komunikacji masowe;.
Probujac sformutowaé moje centralne zaint-
eresowanie w formie rozbudowanego pytania prob-
lemowego ujalbym to nastepujaco: w jaki sposéb
obecny ukladu spolecznych stosunkéw wytwarza-
nia, rozpowszechniania, odbioru i warto$ciowania
tresci kulturowych w dobie kultury uczestnictwa
umozliwia i warunkuje powstanie nowego spolec-
znego (masowego) obiegu sztuk wizualnych odreb-
nego od obiegu sztuki wspodlczesnej? Przykladem
takiego nowego obiegu jest street art, ktory wymaga
w odbiorze mniejszych kompetencji kulturowych
niz progresywna sztuka wspoétczesna, jest szeroko
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rozpowszechniony, spotka sie z zyczliwym zaint-
eresowaniem wielu osob. Jest tez w duzo wiekszym
stopniu powigzany z praktykami Zycia codzien-
nego, rowniez tymi konsumpcyjnymi, z uwagi na
istotna ceche wspolczesnego kapitalizmu, jaka jest
integracja sfery tego, co ekonomiczne i tego, co kul-
turowe w sposob duzo bardziej ztozony niz pozwala
to ujaé kategoria komercjalizacji.””

Naswietlenie tak sformutowanego prob-
lemu pozwala, jak sadze, zrozumie¢ miejsce i role
tego obszaru produkcji estetycznej, ktory niegdy$
klasyfikowany byt jako sztuki piekne, w ogo6lnej
konfiguracji spolecznej w dobie kultury uczest-
nictwa i kapitalizmu nowego typu. Konfiguracja
ta za$ polega miedzy innymi na powstaniu nowych
cyfrowych kanaléw uczestnictwa w kulturze, ktore
wspieraja oddolna aktywnos¢ tworcza, ale tez zmie-
niajg sposoby konstytuowania warto$ci kulturowej,
tudziez powstaniu nowych kanaléw cyrkulacji tres-
ci artystycznych powigzanych ze wspolczesnymi
formami kapitalizmu w sposdb inny, niz mialo to
miejsce w przypadku nowoczesnego pola sztuki
i nowoczesnej gospodarki; ukazuje rowniez status
produkcji estetycznej w dobie, gdy wyobrazenie
o autonomicznej sferze produkcji estetycznej jest
trudne do utrzymania.

To zlozone zagadnienie stalo sie przed-
miotem mojej analizy wymagajacej odejscia od
perspektyw badawczych uznawanych za zrodtowe
dla kulturoznawstwa w Polsce. Przenoszac sie
z poziomu konkretnego problemu na plaszczyzne
ogolniejsza, takie dzialanie badawcze nazywam
analiza kulturoznawcza.

Alternatywna kartografia studiéw

i zwrotéw

Chcialbym jednak jeszcze zaznaczy¢, ze mozliwe

jest rowniez przyjecie optyki zwrotdow i studiow.
W tym wypadku moje przedsiewziecie badawcze
sytuowaloby sie w pewnych obszarach studiéw nad
kultura wizualng i produkcja kulturalng.

Studia nad kultura wizualna, jak na postdy-
scyplinarng formacje badawcza przystalo, jest to
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obszar bardzo heterogeniczny.’®* Mozna je okresli¢
najogolniej jako zainteresowanie r6znie definio-
wanymi reprezentacjami wizualnymi, technolo-
giami wizualizacyjnymi oraz szeroko pojeta wizu-
alno$cig z wykorzystaniem metod i teorii studiow
kulturowych, historii sztuki, filmoznawstwa, me-
dioznawstwa, teorii krytycznej, filozofii czy antro-
pologii. Badaczy sytuujacych sie w tym obszarze
interesuja tez takie zagadnienia jak proces widzenia,
wzrok, dos§wiadczenie wizualne (zycie codzienne,
media, sztuka) czy techniki wizualizacji stosowane
na przyklad w obrazowaniu medycznym. Wedlug
redaktoréw jednej z rozlicznych antologii, studia
nad kultura wizualng stanowig przede wszystkim
nowa strategie interpretacyjna, kluczowa dla nich
jest zdolnoé¢ tworzenia nowych systeméw katego-
rialnych, ktére wprowadzaja w pole widzenia nowe
zjawiska i powoluja nowe obiekty badania. Z per-
spektywy niniejszej rozprawy istotny jest wlasnie
ten ruch w kierunku poszerzenia pola artefaktow
i praktyk wizualnych wartych zainteresowania zgod-
nie z rozpoznaniem, Ze jest to ,,praktyka badawcza,
ktoéra odrzuca prymat sztuki wobec innych praktyk
dyskursywnych, niemniej uwzglednia zmystowa
i semiotyczng specyfike tego, co wizualne.”*° Sztuka
stanowi czeé¢ szerszej kultury wizualne;j.

I chociaz badanie reprezentacji, technologii
czy aspektow filozoficznych stanowi by¢ moze
glowny nurt studiéw nad kultura wizualna, to ws-
kaza¢ mozna tez na perspektywy bardziej socjolog-
iczne. Janet Wolff, autorka wplywowej ksiazki The
social production of art*' (Spoleczne wytwarzanie
sztuki) zwraca uwage na role specyficznego sposobu
badania kultury wizualnej, ktore nazywa podejéciem
socjologicznym, czyli takim, ktore ,bierze powaznie
symboliczny i reprezentacjonistyczny aspekt tek-
stéw kultury, nigdy nie spuszczajac tez z oczu
zagadnien zwigzanych z ich produkcja, odbiorem
w powigzaniu z relacjami spotecznymi, instytuc-
jami i procesami.”?? Swoje studium sytuuje wlaénie
w tych perspektywach badan nad kulturg wizualng,
ktore podkreslaja poszerzenie zakresu swojego zain-
teresowania o fenomeny popularne i integrujace
analize tekstualng z badaniami produkcji kulturowej
i zglebianiem spotecznych i politycznych warunkow
i okolicznosci produkcji kulturowe;j.
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Bodaj najpowszechniejszym skojarzeni-
em z badanie produkgcji kulturalnej sa teorie
Pierre’a Bourdieu, w swoim rozumieniu odnosze sie
jednak do bardziej ogolnej konceptualizacji badan
nad produkcja kulturalng rozumianych jako ,,pode-
jécie albo spojrzenie na obiekty kulturowe i prak-
tyki, ktére ujmuje je w odniesieniu do warunkow
produkeyjnych, w ktérych powstaja.”?3 Réwniez
w ich obrebie prowadzone sg bardzo r6znorodne
dociekania. Jak rekapituluje Sarah Brouillette,
w obszarze produkeji kulturalna pisano o historii
i wplywie instytucji i formacji kulturalnych. Badano
praktyki artystyczne, idee autonomii estetycznej,
formowanie sie grup odbiorcéw i ideologii smaku,
jak i to, w jaki spos6b konsumpcja kultury sama
staje sie aktem jej tworzenia. Przygladano sie dys-
trybucji, cyrkulacji, marketingowi, jak rowniez sys-
temowi tworzenia wartoSci, gratyfikacji i prestizu.
Analizowano funkcje posrednikéw kulturalnych
(redaktor6w, agentow, kuratoréw i menedzerdw),
a takze tych, ktorzy ksztaltuja, jak to, co zostato
wytworzone jest nastepnie konsumowane, czyli
m.in. recenzentéw i marketeréw. Oceniano, jak
nowe technologie, na przyklad kasety VHS i media
spoleczno$ciowe stwarzaja warunki dla ekspres;ji
kulturalnej.2¢ A wiec w polu zainteresowania tej
praktyki nie znajduje sie jedynie pierwszy z czlonéw
klasycznej triady produkcja-dystrybucja-recepc-
ja, lecz ogodlne relacje pomiedzy artefaktami a ich
spolecznym funkcjonowaniem w dobie gosp-
odarczej istotnoéci tego, co kulturowe.

Analize street artu w przyjetej przeze mnie
perspektywie mozna réwnie dobrze sytuowaé
w obrebie ktorychs z tych studiow. Ale mozliwe
jest wszystko na raz. Jak staralem sie bowiem ar-
gumentowaé powyzej, idea kulturoznawstwa nie
stoi bowiem w sprzeczno$ci z kartografia zwrotow
i studiow, lecz w polskich warunkach moze stanow-
i¢ jedna z plaszczyzn integracji takiej postdyscypli-
narnej humanistyki.
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Materialistyczna analiza

Obserwacja, ze postepowanie badawcze moze po-
legaé na refleks;ji teoretycznej, metodologicznej,
moze przybraé forme krytycznej syntezy lub by¢
prowadzone na konkretnym materiale wydaje sie
niemal truizmem. Uzyteczne wydaje mi sie jednak
podkreélenie pojecia analiza kulturoznawcza jako
okreslenia specyficznej formuly badania. Byloby
to, po pierwsze, postepowanie, skoncentrowane na
konkretnym materiale Zrodlowym, takie w ktérym
punktem centralnym jest okreSlony fenomen kul-
turowy. Drugim istotnym aspektem byloby z kolei
wskazanie na oddolny kierunek konceptualizac-
ji. Taki, w ktérym narzedzia badawcze raczej sa
dobierane zgodnie z jego specyfika niz pakietowo
stosowane w ramach aplikacji jakiej$ teorii. Jest to
podejscie, w ktoérym do analizy zagadnienia uznawa-
nego sie za generujace istotne problemy badaw-
cze, kazdorazowo kompletuje sie metodologiczng
skrzynke z narzedziami, czesto z bardzo réznych
obszar6w nauki.

Moze to nasuwac skojarzenia z pojeciem
analiza kulturowa (przymiotnik ‘kulturoznawczy’
nie istnieje w jezyku angielskim) w rozumieniu,
ktorego najwieksza popularyzatorka jest Mieke
Bal, wspottworczyni Amsterdam School of Cultural
Analysis. Bal, formulujac projekt analizy kulturowej
- bedacej zacheta do ¢wiczenia z postdyscyplinarnej
wyobraZzni metodologicznej — porzuca idee jednej
sztywnej ramy metodologicznej na rzecz przywolanej
metafory pojeciowej skrzynki z narzedziami, zaczer-
pnietej z prac Michela Foucaulta. Postuluje jed-
nocze$nie bardziej oddolny kierunek prowadzonej
refleksji. Porzuca rowniez praktyke tworzenia teorii
na rzecz praktyki analitycznej — brania na warsztat
zjawisk kultury, zwlaszcza takich, ktére lacza w sobie
wymiar tekstowy i wizualny. Metoda proponowana
przez Bal polega na tworczym zestawianiu pojeé
teoretycznych z obiektami kulturowymi.

»~Analiza” w pojeciu ,analiza kulturowa” jest
tym, co tu najistotniejsze. Moim zdaniem
partnerem [counterpart] pojec, za pomocg
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ktérych pracujemy nie jest systematyczna
teoria, z ktérej pochodzg, cho¢ teoria ta ma
znaczenie i nie wolno jej zaniedbywac. Nie
jest nim takze historia filozoficznego lub teor-
etycznego rozwoju pojecia. A juz z pewnoscia
nie jest nim kontekst, ktorego status jako tek-
stu, wymagajacego odrebnej analizy, czesto
bywa pomijany (...) Partnerem kazdego po-
jecia jest tekst kultury, dzielo, lub ,rzecz,”
ktora stanowi przedmiot analizy. W analizie
kulturowej zadne pojecie nie jest uzyteczne
[meaningful], jesli nie pomaga nam lepiej
rozumiec¢ przedmiotu na jego wlasnych zas-
adach.>s

‘Na jego wlasnych zasadach,’ czyli nie w taki
sposob, ze obiekty kultury staja sie jedynie ilustracja
dla konceptow teoretycznych, czy dla szerszej kat-
egorii zjawisk kulturowych. ,Nie stosujemy jednej
metody — doprowadzamy do spotkania kilku metod;
spotkania, w ktoérym uczestniczy przedmiot, tak ze
przedmiot i metody moga staé sie nowym polem
badawczym bez jasno wytyczonych granic.”?® To
wlasnie obiekty powinny uczestniczy¢ w procesie
teoretyzowania, a same teorie powinny sie do nich
dostosowywacé, jesli w istniejacym ksztalcie nie sg
w stanie adekwatnie opisaé¢ danego zjawiska. To
oznacza tez, ze obiekty powinny sta¢ w centrum zain-
teresowania. Tym samym Bal probuje, by tak rzec,
znalez¢ punkt rownowagi pomiedzy konstruktywiz-
em a empiryzmem oraz tekstocentryzmem a kontek-
stualizmem. Proponuje model analizy kulturowej,
w ktorym punktem wyjécia jest przedmiot, do ktére-
go na$wietlenia stosuje sie odpowiednio dobrany
zestaw pojeé, ktore uzyskuja swoj ostateczny ksztatt
w konfrontacji z tym przedmiotem.

W analizie w ujeciu Bal chodziloby
o osadzong w materiale Zrodlowym, §wiadoma te-
oretycznie i metodologicznie, postdyscyplinarna
(Yaczaca jezyki opisu réznych tradycji dyscypli-
narnych) praktyke badawcza w obszarze tego, co
kulturowe. O prace badawczg za pomoca pojeé na
materiale empirycznym, nie traktujac tego drugiego
jedynie jako ilustracji dla rozwazan teoretycznych
ani teorii jako koniecznego, ale ktopotliwego dodat-
ku do ‘refleksji na temat.’
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Podejscie to mozna nazwac nieco zlo$liwie
konceptyzmem w badaniach nad kulturg. Mam tu
na mys$li analogie z poezja barokowa, gdzie koncep-
tem nazywano wyszukany pomyst determinujacy
budowe utworu. Zasada konstrukcji badania nau-
kowego byloby wlaénie inwencyjne wykorzystanie
jakiego$ funkcjonujacego w humanistyce pojecia.
Bal przedstawia analityczny potencjal takich kon-
ceptow jak: ‘obraz,” ‘mise-en-scéne,” ‘ramowanie,’
‘performans’ i ‘performatywnosé,” ¢
tencja,” ‘krytyczna blisko$¢’ i samo pojecie ‘pojecia.’
Niemniej Bal chodzi o uwazne czytanie fenomenéw

tradycja,” ‘in-

kulturowych jako obiektéw plodnych teoretycznie.
Owo uwazne czytanie nie jest jednak $cisle zgodnie
ze starg literaturoznawcza recepta close reading, ale
raczej o pozostawanie blisko badanego przedmiotu.

Pomimo calej $wiezoSci formuly analizy
kulturowej w ujeciu Bal, pozostaje to dzialaniem
w obszarze analizy tekstualnej i sztuki interpre-
tacji, co jest nadal tradycyjna formula dzialania
w obszarze kulturoznawstwa. Co wiecej, jest to
wciaz analiza ustanawiajaca prymat wybranego
pojedynczego obiektu. Bal mocno akcentuje taka
perspektywe, wyjadniajac, ze przeciwstawia sie
ujmowaniu artefaktéw w odniesieniu do swojego
miejsca w kulturze, a nie jako ‘osobne perelki.”?”
Jej zdaniem, uznawanie obiektoéw za przyklady
szerszych zjawisk kulturowych uniemozliwia trak-
towanie ich na ich wlasnych zasadach, powoduje,
ze ostatnie stowo przestaje naleze¢ do nich.

Ja chcialbym podkresli¢ inny mozliwy ki-
erunek prowadzenia analizy kulturoznawczej nas-
tawiony w wiekszym stopniu na badania empiry-
czne i na sieciowy charakter zjawisk kulturowych,
a nie na konkretne artefakty. Wprawdzie zgodnie
z optyka zwrotu interpretatywnego w humanistyce,
jak to uyjmuje Bachmann-Medick, nastapilo rozsze-
rzenie ,znaczenia tekstu siegajacego mentalnych,
intencjonalnych przypisanh znaczen az po pozy-
cjonowanie (Positionalitdt) tekstbw w obrebie
sieci praktyk, ktorych skladnikami sg teksty — za-
miast odnosi¢ sie do nich jako do kontekstu, co
obowiazuje wobec tradycyjnego pojecia tekstu.”28
W przypadku moich badan konieczna wydala sie
jednak jeszcze silniejsza rekonfiguracja. Mozna to
ogolnie nazwa¢ przechyleniem kulturoznawstwa
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w strone socjologiczna, od ktérego przez lata pol-
skie kulturoznawstwo probowalo sie odseparowac.
Sugeruje to Dorota Wolska charakteryzujac trad-
ycyjna formule polskiego kulturoznawstwa jako
kulturoznawstwo ‘negatywne.” Podkreslalo ono
autonomiczno$é kultury i dystansowalo sie wobec
perspektywy nauk spolecznych m.in. socjologii
kultury.?® Argument Wolskiej idzie w kierunku
formuly ‘kulturoznawstwa niewyraznego,” a nie
potencjatu kulturoznawstwa wrazliwego socjolog-
icznie, ale postulat zwrotu ku socjologii pojawia
sie w prowadzonych obecnie dyskusjach o formule
wspolczesnego kulturoznawstwa. Nie musi sie bow-
iem ono charakteryzowa¢ wylacznie perspektywa
hermeneutyczna/filozoficzna/semiotyczng. Tak
wlaénie rozumiem postulat wykonawcow grantu
badawczego ,,Kulturoznawstwo polskie. Historia
i dziedzictwo dyscypliny” by prowadzi¢ réwniez
yhietekstocentryczne analizy kontekstualne.”3°
Powinny one jednak, jak podkresla Wolska, zach-
owywac specyfike humanistyki wyczulonej: ,na
przypadek, zdarzenie, unikalno$¢ oraz dominacje
jako$ciowych metod badawczych.”st

W mojej analizie celem nie byla wylgcznie
zbadanie zbioru artefaktow wizualnych nazy-
wanych street artem. Nie jest tez do korica trafne
stwierdzenie, ze chodzilo opisanie tych artefaktow
w odniesieniu do ich kontekstu. Termin ten bowiem
de facto wzmacnia podejécie tekstocentryczne — st-
awiajace w centrum dany tekst kultury jako obiekt
interpretacji (zamiast mys$lenia o sieci praktyk).
Chcialem za to uchwyci¢ pewng zlozona spolec-
zng konfiguracje, ktérg nazywam street artem, sie¢
praktyk, ktorych sktadnikami sg artefakty przy-
porzadkowywane do kategorii street art rozumianej
przede wszystkim jako etykieta komunikacyjna. Aby
ten cel osiggnaé nie wystarczyla metoda dociekan
polegajaca na interpretacji tekstow kultury, dys-
kurséw czy praca na pojeciach, niejako domyslne
dla badan humanistycznych. Konieczne bylo tu
raczej znalezienie takiej perspektywy, ktora po-
zwolitaby na uchwycenie mozliwie najwiekszej licz-
by historyczno-spolecznych aspektéw opisywanego
zjawiska. W tym wypadku chodziloby o badanie
powstawania form artystycznych z uwzglednieni-
em zmian technologicznych, spolecznych, aktual-
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nych mechanizméw gospodarczych, materialnych
warunkow dzialania, sieci powigzan — wszystkiego
tego, co sklada sie na dynamike wspolczesnosci.

Jak uchwyci¢ te konfiguracje? Co, jesli
nie teksty, badam? Uznalem, ze kategoria anali-
tyczna najblizsza mojemu zamierzeniu jest nieco
zapoznana koncepcja spolecznego obiegu kultu-
ry zaproponowana przez Stefana Zolkiewskiego.
Pojecie spolecznego obiegu (i rozne jego aspekty
szczegblowe) omowil Zotkiewski w szeregu studiow
teoretycznych,3? jako narzedzie analityczne zasto-
sowal jg za$ w swoim studium kultury literackiej
w Polsce w pierwszych 12 latach panstwowosci IT
Rzeczpospolitej.33 Spolecznym obiegiem (treéci)
kultury literackiej Zotkiewski nazywa:

Krazenie tekstow literackich miedzy odreb-
nymi typami nadawcow, a swoistymi §rodowiskami
odbiorcow, tekstow odbieranych w okres§lonych,
charakterystycznych dla danej kultury spolecznych
sytuacjach komunikacji literackiej. Poszczegblne
obiegi wla$ciwe danej kulturze literackiej réznicu-
jemy wedlug odrebnosci funkeji spolecznych, ktore
jej teksty spehniaja, a zatem i wedlug swoistoéci po-
trzeb czytelniczych, ktore, cho¢ nie musza, moga
by¢ skorelowane ze swoistymi cechami spolecznej
przynaleznoSci grupowej lub klasowej. Podobnie
i nadawcy tworzacy czesc tejze publicznosci liter-
ackiej uczestniczacej w danym obiegu nastawieni na
okreslonego adresata swych dziel spelniaja przyna-
jmniej w przewazajacej mierze swoiscie wyr6znialne
spoteczne role pisarskie, wlasciwe danemu obiego-
wi, a nie innym. Najcze$ciej kazdy obieg cechuje
takze swoista technika komunikacyjna, technika
upowszechniania tekstéw, wyréznialna nawet po-
przez materialne odrebnoSci.

Spoleczny obieg jest zatem opisowa kate-
gorig socjologiczna, ktéra oznacza zlozona konfigu-
racje czy tez uklad powigzan pomiedzy okre$lonymi
srodowiskami odbiorcow, typami tworcow, posred-
nikéw kulturowych, kanalami rozpowszechniania,
sytuacjami komunikacyjnymi i tre$ciami, ktére
kraza w tym ukladzie, sa produkowane, rozpowsze-
chniane i konsumowane przez jego aktoréw. Takie
rozumienie obiegu pozwala na pytanie o spoleczne
funkcje tekstow, potrzeby czytelnicze, spoteczne role
tworcow, ale tez o technike komunikacyjna i tech-
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nike upowszechniania tekstow, a takze umozliwia
wyodrebnianie okre$lonych spotecznych sytuacji
komunikacyjnych.

Sposéréd réznych propozycji wyodreb-
niania calosSci spolecznych ta wydaje mi sie na-
jbardziej uzyteczna. Inaczej niz kategoria ‘pola’
Pierre'a Bourdieu, ktora podkresla sfere abstrakey-
jnych ‘trajektorii dazen,” spoleczny obieg eksponuje
sfere relacji empirycznych. Z kolei w przeciwienist-
wie do kategorii ‘$wiata sztuki’ Howarda S. Bec-
kera3s wywiedzionej z etnometodologicznego poje-
cia ‘éwiata spolecznego,’ nie odnosi sie jedynie do
profesjonalnej sfery tworcow. Co wiecej, kategoria
obiegu jest komplementarna wobec marketingowej
kategorii segmentu rynkowego, obejmujacego grupe
konsumencka o okres$lonych potrzebach i grupe
produktoéw, ktore oferuje sie dla jej zaspokojenia.
Zawiera ja w sobie, ale nie jest zredukowana do
sfery rynkowe;j.

Zaluje tym niemniej, ze Zotkiewski nie uzy}
nieco innego terminu. Termin ‘obieg’ moze bowiem
sugerowac, ze chodzi wylacznie o aspekt cyrkulacji'
krazenie tekstow kultury jest jednak jedynie ele-
mentem catego spolecznego ukladu czy tez konfig-
uracji. I by¢ moze te terminy bliskoznaczne bylyby
stosowniejsze (spoleczny uktad kulturalny czy tez
spoteczna konfiguracja kulturalna). Z drugiej stro-
ny, slowo ‘obieg’ podkresla to, na co dzis kladzie sie
duzo wiekszy nacisk niz w czasach powstania tego
pojecia, gdy dominowaly ujecia funkcjonalistyczne
i strukturalistyczne — dynamike, proces, sieciow-
08¢, relacyjno$c, emergencje. Dzi$ jesteSmy duzo
bardziej uwrazliwieni na fakt, ze ,,rzeczywisto$¢,
w ktorej obrebie funkcjonujemy, ma nature sie-
ciowa, ze skladaja sie na nia réznorodne elementy
(bedace sieciami powigzanych ze sobg elementow),
splecione relacjami sprawiajacymi, iz tworza one
zbiorowosci.”s®

W kazdym razie wydaje mi sie, ze pojecie
spotecznego obiegu pozwala zachowa¢ rownowage
pomiedzy adekwatnoscig a komunikatywno$cia.
Nalezy tylko mie¢ na uwadze, ze uzycie kategorii
obiegu nie powinno by¢ esencjalistyczne, i nie pow-
inno wskazywac, ze jest to pewien stan czy byt, lecz
typ idealny odnoszacy sie do w miare powtarzalnej
relacji. Celem analizy nie jest za$ rekonstrukcja
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architektury takiego obiektu, lecz wizualizacja
dynamicznej sieci powiazan. Po drugie za$, ze
moéwimy tu o reprezentacji rzeczywisto$ci, odw-
zorowaniu, modelu, ktéry pomaga nam uchwycic¢
rozne aspekty rzeczywistoSci, ale zawsze bedzie to
pewne uproszczenie, ktore pozwoli objaé umystem
nieskonczong zlozono$¢ rzeczywistosci. Po trze-
cie w koncu, Ze analizowany material i przyklady
nie mialy stanowi¢ ilustracji czy uzasadnienia dla
kategorii obiegu, lecz ze gromadzenie materialu
wplynelo na wykorzystanie takiej wlasnie koncep-
tualizacji.

W odniesieniu do tego ostatniego zagad-
nienia mozna postuzy¢ sie analogia z propozycja
humanistycznej korekty w badaniach spolecznych
prezentowanych przez teorie ugruntowana.” Jest
to procedura, w ktorej:

(...) nie ukrywa sie tego, ze badanie spotec-
zne jest interakcja pomiedzy badaczem
a Swiatem spotecznym. Teoria ugruntowana
pozwala uczyni¢ jawnym proces wzajem-
nych wplywéw rzeczywistoSci i analityka,
oraz kontrolowag, na ile jest to mozliwe,
proces poznawczy badacza i jego wplyw
na generowana teorie oraz jako, ze jest on
czesScia procesu mozna poddaé analizie epis-
temologicznej jego w nim role.3®

Jest to przede wszystkim postrzeganie bu-
dowania teorii jako procesu. Teoria wylania sie
w trakcie prowadzenia badan okreslonej czesci
rzeczywistoSci spolecznej - jest pochodng analizy
danych empirycznych. Zbieranie danych, for-
mulowanie hipotez i pojeé oraz ich weryfikacja nie
sg rozdzielone w czasie, a konstrukcja teoretyczna
moze podlega¢ modyfikacjom. Poszukiwania za$
prowadzone sa do momentu wysycenia kategorii
teoretycznych - rozpoznania, ze iloSciowy przy-
rost posiadanych danych nie prowadzi do zadnych
nowych rozpoznan, do zmiany jako$ciowej. Stad
nazwa wskazujgca, ze dana teoria jest ugruntowana
w danym materiale empirycznym.

W kulturze literackiej Polski lat dwudzi-
estych dwudziestego wieku Zotkiewski wyréznit
pie¢ spolecznych obiegdéw: obieg wysokoarty-
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styczny, obieg trywialny, obieg brukowy, obieg
literatury dla ludu oraz obieg jarmarczno-odpus-
towy.?® Analogicznie w sferze sztuk wizualnych
ze wzgledu na grupy publicznoéci, posrednikow,
tworcow, funkcje, kody tekstéw, mozna probowaé
wyr6znié takie obiegi (z powtérzonym zastrzezeni-
em, ze nie maja one charakteru esencjalistyczne-
go). Jedna z typologii moglaby obejmowa¢ obieg
wspolczesnej sztuki progresywnej (krytycznej,
postkonceptualnej, performans, wideoart); obieg
sztuki rynkowej (kolekcjonerskiej, mieszczanskiej)
oraz obieg popularny (lowbrow art, street art).

Mowie o obiegu popularnym zdajac sobie
sprawe, ze termin ten, uwiklany jest w rozmaite
konteksty znaczeniowe i jest wykorzystywany
do konstruowania podzialéw, ktére uwidacznia-
ja relacje wladzy. Bez wdawania sie w szczegoly
roboczo przyjmuje, ze 'popularny’ to szeroko
rozpowszechniony, taki, ktoéry spotka sie z zyc-
zliwym zainteresowaniem wielu oséb.4° W ujeciu
neutralnym kultura popularna mozna nazwac te
formy sztuki i rozrywki, ktére podobaja sie znaczne;j
liczbie ludzi.+

Jako przyktad popularnego obiegu sztuk
wizualnych mozna podaé chociazby spolecznosé
tworcow i odbiorcow skupiona wokot amerykansk-
iego czasopisma Juxtapoz Art & Culture Maga-
zine. Ten magazyn, zalozony w 1994 roku w San
Francisco postawil sobie za zadanie przedstawienie
innej wizji sztuk wizualnych, niz to mialo miejsce
w przypadku nowojorskiej elitarnej sztuki wy-
wodzacej sie z tradycji abstrakcji i minimalizmu.

Juxtapoz mial stanowi¢ alternatywe dla
ciasnej, nieprzenikalnej pedanterii, ktéra charak-
teryzowala nowojorskocentryczny establishment
artystyczny, ktory uprzywilejowywal konceptualne
pacniecia na plotnie wobec artystow, (...), ktérzy
naprawde umieli narysowaé, dajmy na to seksowng
striptizerke zazywajaca odpoczynku na dwéch ol-
brzymich enchiladach. Obrazy, ktore Juxtapoz
wspieralo mialy charakter reprezentacjonistyczny,
narracyjny, zanurzone byty w popkulturowym im-
aginarium, ktére czynilo je natychmiastowo atrak-
cyjnymi wizualnie i przystepnymi dla przecietnego
widza. Przywodzily na mys$l plakaty filmowe, tatuaze,
powiesci brukowe i chociaz zawieraly wiele surreal-
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istycznej wieloznacznoSci, nie wymagaly estetycznego
thumacza z Artforum, ktéry by je zdekodowat. Sztuki
piekne, jak podkreslato Juxtapoz mogly przemawiac
do kogo$ wiecej niz kuratoréw, kolekcjonerdw, galer-
zystow i krytykow. Mogly przemawiaé do duzo sze-
rszej publicznosci, i to nie tylko z wysmakowanie
nijakich $cian narodowych muzeéw o najwyzszym
poziomie korporacyjnego sponsoringu. Zapalniczka
Zippo, deskorolka, para trampkéw — wszystko to
stanowilo potencjalne plotna.+?

Juxtapoz prezentowalo na swoich tamach
tworczo$c¢ bardziej figuratywna, popularna, taka
jak psychodeliczne plakaty muzyczne, tatuaze,
niezalezny komiks, graffiti wydatnie przyczynia-
jac sie do ukonstytuowania sie gatunkéw takich
jak Lowbrow i Pop Surrealism.*3 Wraz z pojaw-
ieniem sie street artu pismo poswiecalo mu wiele
uwagi. Regularnie publikowalo informacje na te-
mat twoérczoéci takich tworcoéw jak KAWS, Mark
Ryden, Barry McGee, Todd Shcorr, Banksy, Shepard
Fairey czy Ron English. Obecnie Juxtapoz ukazu-
je sie jako drukowane czasopismo, ale i niezwykle
opiniotworcza strona internetowa, ktorej gltowne
sekcje to erotyka, ilustracji, designu, graffiti, fotogra-
fia i muzyka. Juxtapoz na portalu Facebook miato
w czerwcu 2015 roku okolo 836.000 obserwujacych,
a Art Forum okolo 214.000. W 2014 roku z okazji
dwudziestolecia pisma zorganizowano miedzy inny-
mi wystawe artystow zwigzanych z pismem w stree-
tartowej galerii Jonathana LeVine’a, przypiec-
zetowujac niejako sojusz lowbrow art i street art.+
Rozwoj elektronicznych form komunikacji pozwolil
tej sferze wyjsé z kulturowej niszy i — uzupelniony
o istotng innowacje jaka byl kontekst uliczny — uzys-
kaé zupelie inng publiczna widoczno$é.

Z omoOwionej powyzej perspektywy street
art jawi sie jako powigzana jedna kategoria ko-
munikacyjna (ale tez kategorig produktowa) seria
spolecznych sytuacji komunikacyjnych regularnie
powtarzany wedlug ustalonego schematu (aczkol-
wiek z inherentnie wpisana w swoja logike zmi-
ennoscia), gdzie kategoria ta warunkuje krazenie
artefaktéw wizualnych o okreslonych cechach
miedzy okre$lonym typem nadawcow, a swoistym
srodowiskiem odbiorcow — w okreSlonym spolecz-
nym obiegu. Od strony metodologicznej za$, stosu-
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jac zaproponowane ujecie mozemy przygladac sie
spolecznym sytuacjom komunikacyjnym, w ktorych
sa produkowane, upowszechniane i odbierane te
artefakty; pytaé o stabilizatory gatunkowe; iden-
tyfikowa¢ istotnych posrednikéw kulturowych;
pytac o odbiorcow, i ich potrzeby, a tym samym
o funkcje artefaktow i role tworcow czy last but
not least o technike komunikacyjna i materialna
specyfike artefaktow. Kategoria ta zatem pozwala
nam uzyskac oglad niejako $redniego zasiegu: wy-
chodzacy poza poszczego6lne studia przypadkow,
ale jednoczeénie nie bedacy zbyt daleko idgcym
uogblnieniem systemowym.

Materiat badawczy

Aby scharakteryzowaé spoleczny obieg street artu
jako przyklad nowego popularnego obiegu sztuk
wizualnych nalezalo szeroko rozwina¢ niewod low-
igcy dane badawcze, ktére wole nazywac, zgod-
nie z tradycja humanistyczna, zrédlami. Jak juz
sygnalizowalem, sam proces kwerendy dynam-
icznie wplywat na konceptualizacje teoretyczna.
Po pierwsze przeprowadzilem analize bardzo
roznorodnych danych zastanych. Sa to zrédla
pisane, ikonograficzne i audiowizualne takie jak
teksty krytyczne, katalogi wystaw, albumy i doku-
mentacja fotograficzna. Sg to tez r6znego rodzaju
informacje medialne, komentarze publicystyczne
i wywiady. Street art jest zjawiskiem silnie pow-
igzanym z internetem, wiec kwerenda w duzym
stopniu polegala na rekonstruowaniu obecnos-
ci tego zjawiska w sieci. A zatem wykorzystalem
wspolczesne i archiwalne materialy promocyjne
iinformacyjne - strony internetowe, broszury itp.
Zrédlem informacji i ikonografii byly dla mnie tez
profile i strony z portalu spoleczno$ciowego Face-
book, inne serwisy spoteczno$ciowe i fora dyskus-
yjne. Staralem sie rowniez zrekonstruowaé ksztat
sieci www sprzed lat, a wiec, w ramach swoistej
archeologii Internetu, do zdobywania zr6del wyko-
rzystywalem rowniez archiwum Wayback Machine
(www.archive.org). Aby uzyskaé mozliwie pelny
obraz sytuacji zastosowalem - by uzyé pojecia ze
stownika nauk spolecznych - triangulacje réznych
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metod i Zrédel. Wykorzystalem metody przynalezne
do nauk spolecznych, aczkolwiek nie tworzylem
rozbudowanego i rygorystycznego narzedzia bad-
awczego. Po pierwsze byla to obserwacja* prow-
adzona na targach i aukcjach sztuki (np. Stroke
Art Fair, Berlin 2013), jak rowniez podczas fes-
tiwali (np. Urban Forms w Lodzi) i wystaw oraz
w ramach ‘wizji lokalnej’ w miejscach realizacji
streetartowych (np. 13. dzielnica w Paryzu). Aby nie
obraca¢ sie jedynie w obrebie wlasnych interpre-
tacji, postanowilem réwniez skonfrontowaé swoje
wyobrazenia na temat tego jak jest z ogladem os6b
aktywnie wspottworzacych scene streetartowa. Na
potrzeby pracy przeprowadzilem serie wywiadow
z osobami zaangazowanymi w tworzenie street artu
w Polsce — przede wszystkim tworcami, ale rowniez
posrednikami kulturalnymi takimi jak wlaSciciele
galerii, blogerzy czy kuratorzy. Material uzyskany
w trakcie rozmow wykorzystalem przede wszystkim
w rozdziale ,Polski street art,” aczkolwiek kilka wy-
powiedzi, tam, gdzie naswietlaly omawiane przeze
mnie zagadnienie, cytowalem we wcze$niejszych
sekcjach. Metoda wywiadowcza - bedaca w zasiegu
badacza w przypadku badania kultury wspoélcz-
esnej, a chyba zbyt rzadko wykorzystywana w bada-
niach kulturoznawczych - okazala sie pozyteczna.
Rozmowy te stanowily uzupehienie zalozonego
przeze mnie procesu badawczego. Byly jednym
z testow dla kategorii teoretycznych i ogblnej hipo-
tezy. Poznanie zrelacjonowanych w zywej rozmowie
doswiadczen i przedstawionych opinii pozwolilo mi,
jak sadze, uzyska¢ bardziej ufundowany, a przyna-
jmniej wielostronny, wglad w rézne aspekty ana-
lizowanego zjawiska. Wielokrotnie sklanialo mnie
to do zmiany zdania i dostarczylo zaskakujacych
informacji. Przede wszystkim pozwolilo mi po raz
kolejny wyzby¢ sie esencjalistycznych stereotypow.
Utwierdzilo mnie tez w rozpoznaniu, Ze nie badam
tego, czym jest street art i bycie streetartowcem,
ale raczej pewien modus operandi twérczoéci ar-
tystycznej w kulturze wspotczesne;j.
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Zakonczenie

W powyzszym szkicu staralem sie ukazaé pewna
perspektywe postepowania badawczego, ktéra na-
zywam materialistyczna analiza kulturoznawcza.
Propozycje swoja usytuowalem na tle dyskusji nad
formulg polskiego kulturoznawstwa; w odniesieniu
do postulatéw porzucenia myslenia w kategoriach
tradycyjnych dyscyplin naukowych; oraz w kon-
tekécie idei oddolnego wypracowywania kategorii
teoretycznych. A wiec trzy jego najwazniejsze as-
pekty to: transdyscyplinarno$é; zwrot ku perspekt-
ywie socjologicznej; i refleksyjna empirycznosé,
w ktorej teoria staje sie pochodna procesu zbiera-
nia danych empirycznych (zrédel), i ktora wysyca
sie w trakcie ich gromadzenia. W tej sytuacji rzecz
jasna trudno moéwié o mozliwoéci aplikacji mojej
konceptualizacji na innym materiale. Chcialbym
jednak zwrdci¢ uwage na zasadno$¢é poszukiwania
nowych p6l badawczych, kierujac sie obiecujacym
materialem empirycznym, a nie checig znalezienia
przykladéw do przetestowania aktualnie modne;j
koncepcji. Takich p6l badawczych, na ktérych moz-
na tworczo wykorzystaé¢ warsztat i wrazliwo$é hu-
manistyki, nie ograniczajac sie jedynie do analizy
tekstualnej i sztuki interpretacji.
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Przypisy

1 Zob. Lukasz Biskupski, Prosto z ulicy: sztuki wizualne w dobie mediéw spotecznosciowych i kultury uczestnictwa - street
art (Warszawa: Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana: Instytut Kultury Polskiej. Wydziat Polonistyki. Uniwersytet Warszawski,
2017). Niewielkie fragmenty niniejszego tekstu ukazaly sie w rzeczonej publikacji.

2 Piotr Jakub Ferenski, Krzysztof Moraczewski, i Anna Gomola, ,,Wstep,” w Antologia tekstéw polskiego kulturoznawstwa, red.
Piotr Jakub Ferenski, Anna Gomola, i Krzysztof Moraczewski (Gdansk: Wydawnictwo Naukowe Katedra, 2017), 12.

3 Grzegorz Dziamski zauwaza, ze pod wplywem dyskusji z m.in. z neopragmatyzmem Kmita ograniczyt zakres stosowalnosci
swojej teorii, a w czasach, kiedy prowadzono ozywione dyskusje nad ponowoczesnoscig, uchylat sie od zabierania glosu na ten
temat. Zob. Grzegorz Dziamski, Kulturoznawstwo, czyli wprowadzenie do kultury ponowoczesnej (Gdansk: Wydawnictwo
Naukowe Katedra, 2016), 66—67.

4 Doris Bachmann-Medick, Cultural turns: nowe kierunki w naukach o kulturze, tham. Krystyna Krzemieniowa (Warszawa:
Oficyna Naukowa, 2012).

5 Bachmann-Medick wskazuje na siedem kluczowych zwrotéw: interpretatywny, performatywny, refleksyjny/literacki,
postkolonialny, translacyjny, przestrzenny i ikoniczny.

6 Nie wszystkie zwroty implikuja powstanie studiow, a nie wszystkie studia uznaja retoryke zwrotow.

7 Zob. Bruno Latour, Splatajqc na nowo to, co spoteczne: wprowadzenie do teorii aktora-siect, tham. Aleksandra Derra,
i Krzysztof Moraczewski (Krakéw: Universitas, 2010).

8 Michal Wréblewski, ,,0d kultury do tego, co kulturowe - o szkole z Birmingham,” w Kultura i hegemonia: antologia tekstow
szkoly z Birmingham, red. Michal Wréblewski (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2012), 41.

9 Ibidem, 4.

10 Jerzy Kmita, ,Wywiad z prof. Jerzym Kmita,” rozm. przepr. Andrzej Radomski, Kultura i Historia 3 (2002): 104—9; Zob.
Jerzy Kmita, P6zny wnuk filozofii: wprowadzenie do kulturoznawstwa (Poznan: Bogucki Wydawnictwo Naukowe, 2007).

1 Tzn. stosowania zasad takich jak racjonalnos¢, komunikowalno$¢, zgodno$é z zasadami logiki, przejrzystosé zalozen
irealizowanej procedury procesu naukowego.

2 Anna Zeidler-Janiszewska, ,,Granice wspotczesnoSci granicami »znawstwa«? Kilka uwag o miejscach skrzyzowania badan
kulturoznawczych z badaniami historykéw,” w Kulturo-znawstwo: dyscyplina bez dyscypliny?, red. Wojciech J Burszta
i Michal Januszkiewicz (Warszawa: Wydawnictwo Szkoly Wyzszej Psychologii Spolecznej ,Academica,” 2010), 26.

13 Dorota Wolska, ,,Kulturoznawstwo jako wiedza humanistyczna: od kulturoznawstwa negatywnego do niewyraznego,”
w Perspektywy badan nad kultura, red. Ryszard W Kluszcezyniski i Anna Zeidler-Janiszewska (£.6dz: Wydawnictwo
Uniwersytetu £.6dzkiego, 2008), 15. Tam tez odnosniki bibliograficzne.

4 Anna Zeidler-Janiszewska, ,,Visual Culture Studies czy antropologicznie zorientowana Bildwissenschaft? O kierunkach zwrotu
ikonicznego w naukach o kulturze,” Teksty Drugie nr 4 (2006): 10.

15 Tbidem.

16 Aczkolwiek decydujacy o przysztosci polskiego kulturoznawstwa bedzie czynnik wspoélnych intereséw rodowiskowych, ktore
taka etykieta instytucjonalna pozwoli wesprzec; o sprzyjajacym otoczeniu formalno-prawnym (ewaluacja), nie wspominajac.

7 Moje dociekania organizuja cztery pytania szczeg6towe: 1) Jak oddolna praktyka wizualna w przestrzeni miejskiej
przeksztalcita sie w ustalony spoleczny obieg? 2) Jak internet wptywa na ksztatt tego spolecznego obiegu, w tym na wytwory
street artu, ich cyrkulacje oraz sposéb wartosciowania? 3) Na czym polega model biznesowy street artu jako specyficznej
formy przemystéw produkeji kulturalnej (segmentu rynku sztuki)? 4) Jak street art integruje sie ze sfera gospodarki w ramach
kapitalizmu, ktéry nazwa¢ mozna kognitywno-estetyczno-afektywnym?

18 Zob. Zeidler-Janiszewska, ,,Visual Culture Studies czy antropologicznie zorientowana Bildwissenschaft? O kierunkach zwrotu
ikonicznego w naukach o kulturze.”

1 Joanne Morra i Marquard Smith, ,,Introduction,” w Visual culture. Critical concepts in media and cultural studies, red.
Joanne Morra i Marquard Smith, t. I (London; New York: Routledge, 2006), 11.

20 Margarita Dikovitskaya, Visual culture: the study of the visual after the cultural turn (Cambridge; London: MIT, 2006), 49.
2t Janet Wolff, The Social Production of Art (New York: NYU Press, 1993).

22 Janet Wolff, ,.In Defence of Sociology: Aesthetics in the Age of Uncertainty,” w The Aesthetic Dimension of Visual Culture,
red. Ondrej Dadejik i Jakub Stejskal (Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2010), 3.

23 Sarah Brouillette, ,,Cultural production,” w A companion to critical and cultural theory, red. Imre Szeman, Sarah Blacker,
iJustin Sully (Hoboken, NJ: Wiley Blackwell, 2017), 435.

24 Przykladowe obszary bada podaje za Brouillette, ,,Cultural production.” Tam tez odno$niki bibliograficzne.

2 Mieke Bal, Wedrujqce pojecia w naukach humanistycznych: krotki przewodnik, tham. Marta Bucholc (Warszawa: Narodowe
Centrum Kultury, 2012), 10—11. Przeklad zmodyfikowany.

26 Ibidem, 26.
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28 Doris Bachmann-Medick, Cultural turns: nowe kierunki w naukach o kulturze, tham. Krystyna Krzemieniowa (Warszawa:
Oficyna Naukowa, 2012), 102.

29 Wolska, ,,Kulturoznawstwo jako wiedza humanistyczna: od kulturoznawstwa negatywnego do niewyraznego,” 17—18.
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red. Piotr Jakub Ferenski, Anna Gomola, i Krzysztof Moraczewski (Gdansk: Wydawnictwo Naukowe Katedra, 2017), 16.

3t Wolska, ,Kulturoznawstwo jako wiedza humanistyczna: od kulturoznawstwa negatywnego do niewyraznego,” 17.

32 Stefan Zolkiewski, Kultura, socjologia, semiotyka literacka: studia (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1979).
33 Stefan Zolkiewski, Kultura literacka (1918-1932) (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, 1973).

34 Tbidem, 412.

35 Howard Saul Becker, Art Worlds (Oakland: University of California Press, 2008).

36 Marek Krajewski, ,W kierunku relacyjnej koncepcji uczestnictwa w kulturze,” Kultura i Spoteczeristwo nr 1 (2013): 31.

37 Krzysztof Konecki, Studia z metodologii badan jako$ciowych: teoria ugruntowana (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 2012).

38 Tbidem.
39 7Zo¥kiewski, Kultura literacka (1918-1932), 434.

40 John Storey, ,Popular,” w New Keywords: A Revised Vocabulary of Culture and Society, red. Tony Bennett et al. (Malden:
Blackwell Publishing Ltd., 2005), 262—63.

4 Argumentem przeciwko zbyt mocnej typologii obiegow jest chociazby postepujaca deelitaryzacja niekt6érych obszarow

sztuki wspolczesnej. Mozna tu przywolac ‘kurioza’ autoryzowane przez Damiena Hirsta, przywodzace na mysl eksponaty

z nowozytnych Wunderkammern czy prace Takashiego Murakamiego, czerpiace z tradycji japonskiej mangi i anime. Oczywiscie
wiekszo$¢ prac autoryzowanych przez Hirsta czy Murakamiego nie jest popularna w sensie wlasnosci, ich prace pozostaja
jedynie w zasiegu elity finansowej lub muze6w. Elitarne, czy moze ekskluzywne, finansowo, sa jednak popularne jesli chodzi

o poziom kompetencji kulturowych, ktorych wymaga kontakt z nimi. Z drugiej strony mamy prace elitarne znaczeniowo,
niepopularne, trzymajac sie przyjetego sensu, ktore wymagaja wysokiego poziomu kompetencji kulturowych - znajomosci
historii sztuki czy dyskursow filozoficznych.

42 Greg Beato, ,,Art for the Masses,” Reason.com, 26 maja 2009, dostepny 15 listopada 2022, https://reason.com/2009/05/26/
art-for-the-masses/.

43 Zob. Matt Dukes Jordan, Weirdo Deluxe: The Wild World of Pop Surrealism & Lowbrow Art (San Francisco: Chronicle
Books, 2005).

44 Miedzy innymi: Faile, Mark Ryden, Robert Williams, Sage Vaughn, Saner, Shepard Fairey, Swoon, Thomas Campbell, Todd
Schorr. Zob. ,Art Truancy: Celebrating 20 Years of Juxtapoz Magazine at Jonathan Levine Gallery,” 7 lutego 2015, dostepny 15
listopada 2022, kat. wyst., http://jonathanlevinegallery.com/?method=Exhibit.ExhibitDescriptionPast&ExhibitID=4F1677Bo-
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