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Razdioba konstitutivnih parametara

za strukturni nacrt poetskog stila

Distribution of constitutive parametars for structural draft of poetic style
Abstract

In this paper we offer structural draft of poetic style which is based on three descriptive parametars. These are
lyrical subject, poetic text and metaphore. Lyrical subject is viewed in the relation to the author and like a
derivation of poetic text. Poetic text is based on unity of content and style and metaphore is based on
Jakobsonian paradigma like micro-and macrometaphore. These descriptive parametars are distributed in many
organisational and projective parametars so that the structural style concept would be analythicaly functional and
operational effective in pedagocial and academic study of lyric. Theoretical and methodological frames of this
paper are based on linguostylistics, text stylistics, stylistics of the literal media and stylistics of discourse.
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uvoD

Poetski je stil predmetom mnogih razmatranja i nesuglasica. Prije svega, mijesa se s pojmom
poeticki u znacenju poetike (nekog autora, djela ili stilske formacije) 1 poetski (u znac¢enju
knjizevnoumjetnickog medija). U ovom se radu on odnosi na podstil knjizevnoumjetnickog
funkcionalnog stila (ToSovi¢ 1989: 145) sa svojim generiCkim obiljezjima i specifikama. No,
prije sagledavanja njegove stilisticke naravi, moramo se osvrnuti na tezu koja je prisutna u
hrvatskoj i regionalnoj funkcionalnoj stilistici, a ta je da je knjizevnoumjetnicki funkcionalni

stil stil per se. To bi znailo da on nije poseban stil standardnoga jezika i njegove
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polifunkcionalnosti, ve¢ da podlijeze vlastitim zakonima izgradnje i stvaranju zasebnih
algoritama vlastite analize i interpretacije (Sili¢ 2006: 45, ToSovi¢ 1988: 120, Jovanovic,
Simi¢ 2002: 78). U njemu poetski podstil podlijeze najvecoj slobodi unutar paradigmatsko-
sintagmatskog kombiniranja jezi¢no-stilskih jedinica i dobiva najslozeniju semantiku. Tomu
je tako jer strukturalisticka Jakobsonova teza o pjesmi kao metafori jo§ uvijek biva
konceptualnom i operativnom u razrjeSavanju nekih problemskih uporiSta poetskog stila. U
ovom radu vodeni smo navedenom tezom iako ¢e na$ pristup pokuSati rasvijetliti
strukturalisticku metodu analize poetskog stila kombiniranu s nekim dosadas$njim saznanjima
iz stilistike diskurza. Tomu je tako jer strukturalno-stilistiCka analiza osvjetljava iskljuc¢ivo
jezicne kategorije stila (u smislu jezicne receptibilnosti te konceptualizacije 1 operativne
primjene), dok se stilistikom diskurza pripajaju i neki drugi, nejezi¢ni elementi. lako je teza o
nejezicnosti pojedinih elemenata zastarjela nakon derridaovskih teza o sveproteznosti
diskurza, Kkoristimo je operativno kako bismo iskazali temeljne razlike tih metoda. U
konceptualnom smislu razlikujemo tri temeljna konstitutivna parametra poetskog stila. To su
lirski subjekt, tekst i metafora. Njih razmatramo u teorijsko-stilistickom smislu komentirajuci
teze koje su nam bile poticajne u naSem istrazivanju. Nadalje, temeljni se konstitutivni
parametri dijele na mnoStvo organizacijskih i1 projektivnih parametara ¢ime ukazujemo na
razine slozenosti poetskog stila i semanticka medudjelovanja pojedinih razina. Organizacijski
su parametri poetskog stila opisi formalnih 1 sadrzajnih komponenata konstitutivnih
parametara, a projektivni oni koji nastaju razini minucioznije razrade konstitutivnih
parametara 1 viSeg stupnja apstrahiranja same grade. Njihova se pojavnost prije svega
ovjerava na razini semantickih interferencija s drugim organizacijskim 1 konstitutivnim
parametrima i proizvodnje sloZenije vrste meduovisnosti parametarskih relacija. U narednom
¢emo poglavlju definirati navedene konstitutivne parametre, njihove organizacijske 1
projektivne podtipove, ponuditi shematske ispise navedenih relacija i na pjesmama razli¢ite

poetike 1 stila pokusati primijeniti navedeni model.

NACRT MODELA

Kao §to smo spomenuli, lirski subjekt, poetski tekst 1 metafora temeljni su konstitutivni

parametri u naSem opisu poetskog stila.

Lirski subjekt razmatramo u stilistickom ozra¢ju kao derivat teksta, tj. entitet izveden iz
tekstnih silnica koji zadobiva znacenje u skladu s metaforom samog teksta. Nadahnuce
nalazimo u tezama o lirskom subjektu kao najneprovidnijoj ili osebujnoj knjizevnoj

konstrukciji  koja tezi stvoriti fiktivnu iluziju glasa kojim govori. 1z toga proizlazi kako
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knjizevni tekst proizvodi subjekt kao nosivu lirsku instancu (Hillis Miller 2004: 45). Kao
konstitutivna obiljezja takovrsnog lirskog subjekta pojavljuju se, prema nasim tezama, Vvrsta,

gramaticka oznaka, ton, komunikacijska usmjerenost i semanti¢ka invarijantnost.

Vrstu subjekta zasnivamo na eliotovskom razlikovanju personalnog i impersonalnog subjekta,
a pripajamo mu takoder objektivirani, pluralni i transvokalni subjekt (Lemac 2019b: 23).!
Objektivirani subjekt onaj je u kojem neki nezivi objekt predmetnog svijeta zadobiva lirski
glas, pluralni subjekt predstavlja se zamjenicom mi, dok se u formiranju transvokalnog
subjekta zbiva izvjesno posudivanje glasa nekog drugog subjekta i govor kroz njegovu
semanticku reSetku (zamjene muskih i Zenskih glasova, glasovi mrtvih, duhovnih bi¢a i

Drugih u znacenju marginaliziranih identitetskih glasova).

Gramaticka oznaka li¢na je zamjenica ili glagolski oblik koji ukazuje na uporabu dane li¢ne
zamjenice. Personalni je subjekt obiljezen zamjenicom ja, impersonalan mi ili bezlicnim

oblikom lirskog kazivanja, objektivirani ono, pluralni mi i transvokalni on.

Ton definiramo kao funkciju autora i objasnjavamo kao kvalitetu, frekvenciju i afektivnost
koji su metaforicki povezani s nekim djelom ili dijelom djela kao stil. Povezuje se s ¢ovjekom
1 uvodi kao komponenta esteticke evaluacije samog djela o kojoj ovisi retoricka efektivnost
diskurza. U njegovoj se realizaciji odlikuje selekcija stila i1 sadrZaja, kvaliteta govora i1
indirektna ekspresija emocija koja pociva na izboru rije€i, slika i poetskoj sintaksi. Moze
takoder biti izvor objektivne procjene djela i opisuje se kao ironiCan, naivan, sentimentalan,
konfuzan ili konvencionalan (Preminger, Brogan, 1993: 856). Kako ulazi u fonostilisticki
instrumentarij, lingvostilistiCari ga definiraju kao spoj logi¢kog naglaska i subjektivnog stava
(Radenkovi¢, 1974: 32) i vezu glasovne strukture rijeCi, njezina misaonog znacenja i
emotivnog zvudanja (Zivkovi¢, 1978: 50-51). Kategorijom tona lirski je subjekt najblizi
autoru, no s njime se ne izjednacava u pozitivistiCkom smislu, ve¢ se pozicionira u
emocionalnu stratifikaciju samog teksta i mijenja ovisno o emocijama koje oblikuju iskaznu

strukturu pjesme.’

Komunikacijska usmjerenost tice se relacije lirskog subjekta prema lirskom Ti kao sudioniku

komunikacije ili lirskom objektu. Lirsko Ti u komunikaciji najc¢es¢e su Ccitatelj ili neki

! Tako je stanovita tipologija pojavnih oblika lirskih subjekata sa semantidko-stilistitkom razradom bila
obavljana u ispovjednom poetskom stilu, navedene se kategorije kao pojavni oblici mogu primijeniti i u drugim
lirskim iskustvima, a njihov se znacaj formira u skladu s poetikom i stilom odredene stilske formacije ili
pripadnog autora.

? Tako je strukturalistitka paradigma teZila odbacivanju emotivnog sloja u putu maksimalizacije ojeziGenja
knjizevnog teksta (Preminger, Brogan 1993: 745), u analizi pjesnistva on se neminovno pojavljuje kao bitan dio
upravljanja subjektom i stilom §to ¢emo detaljnije vidjeti u narednim razmatranjima.



sudionik kojim se lirski subjekt obraca, dok je objekt predmet subjektove usmjerenosti ili

opjevavanja.

Semanticka invarijantnost kategorija je kojom ustanovljujemo semanticku stabilnost subjekta,
tj. je li se ista vrsta sa svim prethodnim ozna¢nicama pojavljuje u cijeloj pjesmi ili mijenja
govorni registar kao u postmodernistickoj lirici. Pod stabilnim subjektom podrazumijevamo
jedan govorni registar i nepromijenjeni skup definiraju¢ih ozna¢nica, dok pod nestabilnim

viSe govornih registara i promjenjiv skup definiraju¢ih oznacnica.

Poetski je tekst predmet o kojem s lingvostilisticke, to¢nije tekstnostilisticke razine jo$ uvijek
ne postoje ikakve konceptualne zasade osim ponekog primijenjena pristupa ili razrade jedne
razine, stoga njegovo razmatranje teCe u dvama pravcima. Prvo je razmatranje sadrZaja,

drugo stila. U razmatranju stila razlikujemo slog, izvedbu, razinu i iskaznu strukturu.

Sadrzaj je projektivni parametar koji nastaje kroz aproksimativno Citanje metafore teksta i
odredujemo ga pozitivistickim mapiranjem teksta. Njegovu strukturu dijelimo na semanticku
jezgru i semanti¢ku jezgricu.’ Pod semantitkom jezgrom podrazumijevamo temeljni dio
sadrzaja koji iskazujemo nekim semanticki invarijantno odredivim entitetom, dok se
jezgricom smatraju pomoc¢ni dijelovi sadrzaja koji razvijaju jezgru u vidu njezina proSirenja
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koji se iskazuju na jednak nacin kao i u semantickoj jezgri.

Stil je organizacijski parametar koji odredujemo slogom (narativni ili poetski), izvedbom
(slikovna, pojmovna ili oznaciteljska), razinom (fonoloska, leksicka, semantic¢ka i diskurzna) i
iskaznom strukturom. Narativni ili poetski stil ono je Sto dohvacamo stilizacijom
pripovijedanja ili Cistim stihovanjem (znaci, nedostatkom prethodnoga). Slikovna izvedba
pociva na uporabi pjesniCke slike kao korelacije najmanje dviju rijeci koje imaju razlicite
semanticke relacije medu sobom kad su uhvacene u analosku relaciju koja se recepcijski
ovjerava razli¢itim osjetilnim impulsima kod citatelja/slusatelja (Engin 2019: 12). Pojmovna
izvedba vezana je za samorefleksivne i refleksivne poetske diskurze i u njima se ogleda kao
koristenje slozene metaforike recepcijski sazdane u misaonom, a ne u emotivnom registru.
Oznaciteljska izvedba vezuje se za poetske diskurze visoke semanti¢nosti, promjene

subjektovih govornih registara i subjektovom igrivosti sa sadrzajnom gradom pjesme. Sto se

® Navedena je podjela preuzeta iz citologije u kojem se jezgra smatra temeljnim organelom i nositeljem
nasljedne tvari stanice, a jezgrica je tjeleSce unutar jezgre na kojoj se nalaze kopije gena za ribosomsku RNK
(Opéa enciklopedija 1990: 345). 1z navedena znadenja izveli smo ovu podjelu koja nam se ¢ini prijem¢ivom za
ova promisljanja.

* Npr. u Matosevoj pjesmi Nokturno pojavljuje se Smrt kao semanticka jezgra (Teske oci sklapaju se na san. | S
neba rosi mir.), tj. njezin predosjecaj dok je Prolaznost semanti¢ka jezgrica (S mrkog tornja bat / Broji pospan
sat / Blaga svjetlost sipi sa visina. // U samoci muk | Sve je tisi huk | Zeljeznicu guta ve¢ daljina).



razine ti¢e, obuhvacamo fonolosku koja govori o uporabi glasovnih figura, ritma, rime i
eufonije, leksicku u kojoj se izdvaja poetski leksik (poetizmi kao prva razina stilizacije do
specificnih tipova leksicko-semanti¢kih odnosa kao $to su poetska sinonimija, antonimija i
homonimija i leksema koji pripadaju raznim vrstama leksi¢kih konceptualizacija (povijesna,
podruc¢na i funkcionalna specifikacija)), semanti¢ka na upotrebu mikro- i makrofigura i njihov
nacelni opis te diskurzna u postmodernisti¢koj poetici zasnovanoj na intertekstualnosti i
interdiskurzivnosti. Na toj razini izdvajaju se diskurzivni odvjetci i razmatraju semanticko-
stilski tipovi inter- i intratekstnih/diskurznih ¢vorova. Sagledavanje iskazne strukture nastaje u
nedostatku konceptualnijih zahvata u poetskoj sintaksi, stoga se iskazom smatra stih ili strofa
koji nosi neku semanticku informaciju. S obzirom na njezinu slozenost, razmatramo je kroz
priop¢ajnu, relacijsku, sadrzajnu, semioticku i ciljnu razinu. Pripo¢ajna se razina definira
tonom, relacijska elementima komunikacijske usmjerenosti, sadrzajna sadrzajem, semioticka
konstativno$¢u i performativno$¢éu iskaza (searleovska tipologija izvedena iz uporabe
glagola), a ciljna prema tonu i sadrzaju. Iz toga zaklju¢ujemo da je navedeni parametar
projektivne naravi i nastaje u navedenom semantickom medudjelovanju razlicitih razina.
Iskazi se imenuju po razini i nastavkom —iv. Tabli¢éno ¢emo ispisati navedene razine i

oprimijeriti ih°.

PRIOPCAJNA RAZINA

TIP ISKAZA OBJASNJENJE PRIMJER

NOMINATIV izjavna reCenica s pripadnim | Sada od plodnosti svoje samrtni cekam Cas.
tonom i re¢eniénom | (Cesmicki u: Pavleti¢ 1971: 35)
intonacijom

INTEROGATIV | upitna reCenica s pripadnim | Ka se je jur vila ajli jo§ gospoja | gizdavija vidila i
tonom i reCeni¢nom | lipSa ner moja? (Drzi¢ u: Pavleti¢ 1971: 63)
intonacijom

APELATIV uskli¢na reéenica s pripadnim | Ala je lijepa nasa Anka' (Vraz u: Pavleti¢ 1971: 63)
tonom i re¢eni¢nom
intonacijom

® Navedena je tipologija prvotno nastala u oblikovanju prijedloga modela pjesme kao govornog &ina, no kako taj
model nije razraden i u meduvremenu su odbacena neka neobjavljena promisljanja, ukazala se podatnom za
oblikovanje modela u ovom radu. Ovdje je i prvi puta objavljena. Pokazuje se bitnom s obzirom da je sintakticka
razina razinskog oblikovanja stila koje uporiste ima u lingvostilistici vrlo neujednacena i nedovoljno razradena
kada je rije¢ o poeziji. Ruska sintaktostilisticka tradicija (medu brojnim autorima isti¢emo za nas najvaznije:
(Kovtunova 1986) bavila se ruskim tradicionalnim stihom, definicijom poetske re¢enice i problematikom
opkoracenja. Upravo je razina poetske reCenice ostala prilicno neujednacenom i s obzirom na nasa skromna
sintakticka znanja, mijenjamo je kategorijom iskaza koji se dohvaca preko entiteta kompozicijske analize
pjesme. Novija razmatranja iz poetske sintakse doprinose razlikovanju poetske recenice i stiha (Bozi¢ 2018),
opkoracenju kao lomu iskazne referencije u sloZzenom sintaktickom meandriranju u oznaciteljskoj poetici
(Lemac 2019: 70) i sintakti¢kim postupcima koji se iz proze mogu primijeniti i u poeziji, a to su inverzija,
ponavljanje, elipsa, retori¢ko pitanje, sinatroizam i kumulacija (pritom se sinatroizam i kumulacija pojavljuju na
razli¢itim jezi¢nim razinama gdje se gomila pripadna jezi¢na jedinica u kombinaciji s istim ili jezi¢nim
jedinicama druge razine (Kovacevi¢ 2004: 80-85).



RELACIJSKA RAZINA

TIP ISKAZA OBJASNJENJE PRIMJER
SUBJEKTIV usmjerenost lirskog subjekta | Pokle su me prikovali zlizane za ove daski, / ja nisan
na sebe samog ni doma videl, ni svoje zagledal majki. (Nazor u:
Pavleti¢ 1971: 343)
OBJEKTIV usmjerenost lirskog subjekta | U predvecerje, iznenada, / Ni od kog iz dubine
na lirsko Ti ili lirski objekt gledan, / Pojavio se ponad grada / Oblak jedan.
(Cesari¢ u: Pavleti¢ 1971: 494)
TEKSTIV usmjerenost lirskog subjekta | Citaoce, teksta nema (Slamnig 2000: 17)
na poetski tekst
SADRZAJNA RAZINA
TIP ISKAZA OBJASNJENJE PRIMJER
DESKRIPTIV opis predmetne grade Veé tri dana kako oblaci zastajkuju u hodu, | malo
zeleni od Suma i malo sivi od brda. (Mili¢evi¢ u:
Pavleti¢ 1971: 494)
REFLEKSIV promisljanje predmetnog | Svakog dana netko nekome pojede srce, / a netko

svijeta iz relacije subjekt -
svijet

sjedeci pred vratima izgubi bisere, | zato treba brzo i
spretno plakati, / da se ne bi ugusili u istinskoj Zalosti
svijeta. (Cudina u: Pavleti¢ 1971: 736)

AUTOREFLEKSIV | promisljanje vlastita | Volio sam je / kao travu (Pupaci¢ u: Pavleti¢ 1971:
jastva 648)
SIGNIFIKATIV promisljanje jezika | Ubili su ga, ciglama: crvenim, ciglama / pod zidom,
pjesme pod zidom, pod zidom, (Slamnig u: Pavleti¢ 1971:
736)
METADISKURZIV | promisljanje pjesme, | je li jorgovan uSao u kuéu | (mirisu li od toga rijeci) |
teksta ili poezije kao | ili njegovo lice odjednom je / zasto je sve tako ocajno

meta-instanci

blizu (Zagar 1996: 28)

SEMIOTICKA RAZINA
TIP ISKAZA PRIMJER
KONSTATIV Pjesnici su ¢udenje u svijetu (Simi¢ u: Pavleti¢ 1971:

443)

PERFORMATIV

Ako osluskujem vjetar | ¢ujem tvoj glas. (Kastelan u:
Pavleti¢ 1971: 608)

CILINA RAZINA
TIP ISKAZA OBJASNJENJE PRIMJER
EKSPOZITIV izlaganje teme odredenim | Umijece gubljenja nije teSko nauditi. | Toliko je

tonom u jednoj sadrZajnoj
matrici

stvari, dini se, ispunjeno namislju, | da budu
izgubljene. | da njihov gubitak nije nikakva
katastrofa. (Bishop 1972: 14)

EKSPRESIV izraZajno diferenciranje | Kad sam bio / tri moja brata i ja / kad sam bio /
odredenog dijela teme Cetvorica nas. (Pupaci¢ u: Pavleti¢ 1971: 647)

AFEKTIV prenaglaseno emotivno | Krv krv krv moja vristi | u ovoj zemlji Hrvata!
znacenje nekog iskaza (Kastelan u: Pavleti¢ 1971: 609)

PERSUAZIV uvjeravanje sugovornika u | Covjece | pazi da ne ides malen | ispod zvijezda.

emotivno ili  znadenjsko

(Simi¢ u: Pavleti¢ 1971: 443)




| priklanjanje izlozenu iskazu | |

Metafora se, kako smo kazali, definira jakobsonovski, a dijelimo je na mikro- i
makrometaforu. Mikrometafora (ozna¢avamo je malim slovom m (m)) metafora je stiha ili
dijela stiha kao nize jedinice, dok je makrometafora (oznacavamo je velikim slovom m (M))
metafora pjesme. Makrometaforu priblizno odredujemo kao metaforu pjesme kroz analizu
idejno-tematskog sloja, dok se mikrometafora odreduje pribliznim detektiranjem znacenja
sintagmatskih serija koje se stvaraju u predmetno-tematskom sloju. Time dohva¢amo
metaforu kao organizacijski, a njezinu mikro- i makroinacicu kao projektivne parametre

predmetno-tematskog i idejno-tematskog sloja.

U sloZenim semantickim medudjelovanjima navedenih entiteta nastaje ovaj model koji se
primjenjuje u analizi stila pojedine pjesme. Pritom, ne zalazi se prema poetickoj analizi, ve¢
se ostaje u domeni stila. Skicirat ¢emo korake analitickog postupka koji zasnivamo na
dedukciji.

aproksimativno odredenje makrometafore

aproksimativno odredenje mikrometafora u pjesmi

detekcija 1 imenovanje sadrZajne jezgre i jezgrica

odredenje slogovnog i izvedbenog dijela stila

razinska analiza stila uz podcrtavanje dominantne razine uz koju prigiba sadrzaj

analiza iskazne strukture

N o gk~ w npoe

odredenje parametara lirskog subjekta
Primijenit ¢emo ovaj analiti¢ki postupak na vise pjesama razlicitih autora i poetika.

PROVJERA MODELA

Pjesme na kojima provjeravamo navedeni model su Oluja Petra Preradovica (2005: 78),
Utjeha kose Antuna Gustava Matosa (2000: 12), Moja preobrazenja Antuna Branka Simica
(2000: 13) i A Roma alla Romana Ivana Slamniga (Pavleti¢ 1971: 683). Razlog nije
proizvoljan, vec je rije¢ o tome kako u navedenim pjesmama mozemo demonstrirati mnostvo
razlicitih relacija 1 dobiti jasniju sliku poetskog stila koji se mijenja ovisno o razli¢itosti

poeti¢kog stremljenja.

Petar Preradovi¢: Oluja



Oblaci se viju naokolo,
Kisa opada,
Iznad grada

Sijeva munja, puca grom.

A ja gledam sa prozora
Mutnim okom
Po Sirokom

Rasplakanom svijetu tom.

Obuzme me tuga neka
Te u svoju
Crnu boju

Zavije mi cio svijet.

Cini mi se ko da nigda
Iza kiSe
Necu vise

Zarkog sunca oko zret.

Priroda se uvijek prima
NasSeg srca
U njem zrca

Jasnost svoju i svoj mrak.

Jasni dani, da ne znamo,
Produ lako,
Mracéni pako

Ostavljaju uvijek znak.

Makrometafora ove pjesme povezuje pejzazni (vedutski) moment grada u kisi (Oblaci se viju
naokolo, / Kisa opada | 1znad grada / Sijeva munja, puca grom.) i unutarnje stanje lirskog
subjekta (A ja gledam / Mutnim okom / Po sirokom | Rasplakanom svijetu tom.). Pejzazni se

moment personificira sintagmom (rasplakani svijet) i time prenosi u koordinate lirskog



subjekta. Mikrometafori¢ki lanac sastoji se od znacajnih sintagmatskih serija (rasplakani
svijet, crna boja, zavije svijet, zrca jasnost svoju, (zrca) svoj mrak, mracni (dani) ostavljaju
znak). Znacenja sintagmatskih serija upotpunjuju makrometaforu vezu¢i se na njezinu
temeljnu idejnu os. U pjesmi je rije¢ o prijenosu pojavnosti vanjskog svijeta na unutarnji
svijet lirskog subjekta pri cemu se isti diskurzivni ¢in elaborira odnosom prirode i ¢ovjeka, tj.
ljudskog zivota. Sadrzajna jezgra stoji upravo u toj elaboraciji, tj. stihovima posljednjih dviju
strofa, dok su jezgrice vedutska poetska slika iz prve strofe, promatranje te slike i dozivljaj
iste u drugoj i tre¢oj strofi. Razlika sastojnica sadrzajne jezgre i jezgrice misaonost je poetskih
iskaza u jezgri 1 dozivljajnost te opisnost onih u jezgricama. Slogovno gledano, ovo je lirska
pjesma, a izvedbeno, ona mijesa slikovnu 1 pojmovnu razinu lirskih iskaza. Pojmovna je
razina prisutna u sadrZaju semanticke jezgre, dok je slikovna prisutna u ostatku pjesme. Sto se
ti¢e razinske analize stila, u ovoj je pjesmi razvijena fonoloska razina (eufonija je postignuta
snaznom uporabom asonance (rasplakanom svijetu tom), aliteracije (jasnost svoju i svoj
mrak), rimovanjem unutar strofe (naseg srca / u njem zrca) i kombinacijama glasovnih lanaca
duljih i kra¢ih rijeci (ostavljaju, rasplakanom, pako, kise, vise). Leksicka je razina postignuta
tradicionalnim poetskim predmetnim inventarom (kisa, grom, sunce, tuga), sintakti¢ka
kombinacijom jakog (Oblaci se viju naokolo, / Kisa opada | 1znad grada / Sijeva munja, puca
grom.) i slabog (A ja gledam / Mutnim okom / Po sirokom | Rasplakanom svijetu tom.)
opkoracenja®, a semanti¢ka metaforickim (Obuze me tuga neka / Te u svoju / Crnu boju /
Zavije mi cio svijet.) i personifikacijskim (rasplakani svijet) dijelovima stihova koji su u
blagoj konotativnoj uzlaznoj krivulji.” Glede iskazne strukture, pjesma na priopéajnoj razini
sadrzi nominative, na relacijskoj subjektive (A ja gledam / Mutnim okom / Po Sirokom |
Rasplakanom svijetu tom. // Obuze me tuga neka / Te u svoju / Crnu boju / Zavije mi cio
svijet. // Cini mi se ko da nigda | Iza kise | Neéu vise | Zarkog sunca oko zret.) te objektive

(Oblaci se viju naokolo, / Kisa opada | 1znad grada / Sijeva munja, puca grom. //... // Priroda

® Jako i slabo opkora&enje termini su iz analize oznagiteljskog stila pjesnistva Anke Zagar (Lemac 2019b: 70) pri
¢emu se jakim opkoracenjem smatra lom izmedu subjekta i predikata kao temeljnih nositelja recenicnog
ustrojstva po Chomskyjevu derivacijskom stablu ili promjeni semantike iskaza dodavanjem druge reCenice ili
njezina dijela, a slabo izmedju subjekta i njegovih dopuna, te predikata i njegovih dopuna.

7 Slijede¢i strukturalisticke zasade leksema kao entiteta s denotacijom i konotacijom, ustanovljujemo
konotativnu uzlaznu i silaznu krivulju kao relacijski faktor utvrdivanja stilistickog razvojnog stupnja nekog
leksema u pjesmi (njegova se konotacija strukturno odreduje kroz formalni karakter leksikoloskih odredenja
(prostorna, funkcionalna i povijesna distribucija, podrijetlo) i sadrzajno kroz relaciju s ostalim konotiranim
leksemima u pjesmi). Stilisticki razvojni stupanj definiramo kao stupanj metafori¢nosti u poeziji na koji
primjenjujemo semi¢ku analizu mjere¢i potencijal semickih medudjelovanja. Uzlaznost znai povecéanje, a
silaznost smanjenje semickog potencijala. Takoder, u slucajevima dvoclanih i viSeClanih sintagmi kao i
jednostavnijih poetskih recenica taj potencijal mjerimo kroz semska medudjelovanja u njihovim sastavnicama. O
ovim tezama ne postoje jos neka nasa objavljena konceptualna rjeSenja, stoga ,,blaga konotativna krivulja* izraz
je jos nedovoljno istrazenog, usputno odredenog efekta.



se uvijek prima // naseg srca / u njem zrca / svoju jasnost i svoj mrak. // Jasni dani, da ne
znamo / Produ lako | Mracni pako | Ostavljaju uvijek znak.) Sa sadrzajne razine, vedutska je
poetska slika deskriptiv, u drugoj strofi nalazimo refleksiv kao i jezgricama vezanim za
prirodu kao elaboraciju subjektova stanja, dok su treca i Cetvrta strofa autorefleksivi.
Konstativni iskazi obiljezavaju veci dio pjesme, dok je u trecoj strofi prisutan performativ
zbog glagola ciniti se. Na ciljnoj razini ekspozitivi obuhvacaju vedutsku poetsku sliku i
stthove o prirodi, dok je ekspresiv prisutan u drugoj strofi (semanticko-stilsko teziste
nalazimo u sintagmi rasplakani svijet), dok su afektivi u trecoj i Cetvrtoj strofi koje nosi
istaknute iskaze lirskog subjekta. Sa stanovista lirskog subjekta, postoje dvije varijante pri
kojoj je jedan personalni (u drugoj strofi (ja gledam), trecoj (obuze me) i Cetvrtoj (cini mi se)
strofi) 1 lirskog kazivaa (prva i posljednje dvije strofe)). Glede tona, on je izrazito
sentimentalan 1 povecava se sve do posljednjih dviju strofa u kojima se smanjuje i postaje
smiren. Pjesma je komunikacijski usmjerena na monoloski subjektov iskaz, dok sam subjekt

pokazuje izvjesnu nestabilnost u promjeni personalne i kazivacke pozicije.

UTJEHA KOSE

Gledao sam te sino¢. U snu. Tuzan. Mrtvu.
U dvorani kobnoj, u idili cvijeca,
Na visokom odru, u agoniji svijeca,
Gotov da ti predam Zivot kao zrtvu.

Nisam plako. Nisam. Zapanjen sam stao
U dvorani kobnoj, punoj smrti krasne,
Sumnjajuéi da su tamne oci jasne
Odakle mi nekad bolji zZivot sjao.

Sve bas, sve je mrtvo: o¢i, dah i ruke,
Sve §to o¢ajanjem htjedoh da ozivim
U slijepoj stravi i u strasti muke,

U dvorani kobnoj, mislima u sivim.
Samo kosa tvoja jos je bila ziva,

Pa mi rece: Miruj! U smrti se sniva.
Makrometaforicko odredenje ove pjesme sastoji se od tuge lirskog subjekta koji promatra
mrtvu dragu na odru 1 pokuSaj njezina oZivljavanja u vlastitim mislima. Time se poti¢e odnos
ovostranog i onostranog svijeta, tj. poku$aj uprisutnjenja onostranog u ovostranom.
Mikrometafore se odnose na prostorne odrednice lirskog ¢ina (U dvorani kobnoj, u idili
cvijeca, | Na visokom odru, u agoniji svijeca, ), dozivljajno stanje lirskog subjekta

(Sumnjajuci da su tamne oci jasne | Odakle mi nekad bolji Zivot sjao.), opis atmosfere u

10



pjesmi (Sve bas, sve je mrtvo: oci, dah i ruke, // ... // U dvorani kobnoj, mislima u sivim.) i
ozivljavanje mrtve drage (Pa mi rece: Miruj! U smrti se sniva.). Mikrometafore prate
sadrzajni sloj pjesme postavljajuci semanticku jezgru u dozivljajno stanje lirskog subjekta, a
jezgrice u opis prostornih koordinata, atmosfere i ozivljavanja mrtve drage. Sa slogovne
razine stila, ovo je lirska pjesma, a sa izvedbene slikovna (Sto se ocituje u efektnim
sintagmama (agonija svijeca, dvorana kobna, idila cvijeca, slijepa strava, strast muke) s
jednim refleksivnim umetkom (Gotov da ti predam zZivot kao zrtvu). U pjesmi je razvijena
fonoloska razina (asonance (Vvisoki odar), aliteracije (mislima u sivim), sintakticka je
odlikovana znacenjski uvjetovanom parcelacijom (Gledao sam te sino¢. U snu. Tuzan.
Mrtvu.), a na semantickoj razini istiCu se metaforicko- ili personifikacijsko-hiperbolicke
sintagme (agonija svijeca, slijepa strava) i dvije oksimoronske sintagme (smrt krasna, strast
muke), te prozopopeja (Miruj! U smrti se snival). U iskaznoj strukturi prisutni su mnogi
nominativi i jedan apelativ koji lirskom subjektu upucuje objekt, tj. mrtva voljena Zena, iskazi
cijele pjesme upuceni su lirskom objektu (objektivi), sa sadrzajne strane to su autorefleksivi
(Gledao sam te sino¢. U snu. Tuzan. Mrtvu.) i refleksivi (Sve bas, sve je mrtvo: oci, dah i
ruke), na semiotic¢koj osi svi su iskazi konstativni osim onog koji je oblikovan prozopopejom i
onog (neostvarenog — Sve Sto ocajanjem htjedoh da ozZivim) kojim se pokusSava uprisutniti
voljena draga i nekada$nji zivot. Na ciljnoj razini postoji ekspozitivni iskaz koji oblikuje
cijelu pjesmu, ali on se konotativizira ekspresivima u parcelaciji (U snu. Tuzan. Mrtvu.),
sintagmatskim kumulacijama (U dvorani kobnoj, u idili cvijec¢a, | Na visokom odru, u agoniji
svijeca,), leksi¢kim ponavljanjem (sve bas, Sve je mrtvo) te sintagmama slijepa strava i strast
muke. Lirski je subjekt personalan, stabilan jer ne mijenja govornu poziciju, usmjeren na lirski

objekt, a ton mu je sentimentalan koji se spusta tek u dionici lirskog govora ozivljene drage.

MOJA PREOBRAZENJA

Ja pjevam sebe kad iz crne bezdane i mucne noéi
iznesem blijedo meko lice u kristalno jutro

i s pogledima plivam preko polja livada i voda

Ja pjevam sebe koji umrem na dan bezbroj puta

i bezbroj puta uskrsnem
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O Boze daj me umorna od mijena
preobrazi u tvoju svijetlu nepromjenjivu i vjecnu zvijezdu
Sto s dalekog ¢e neba nocu sjati

u crne muke no¢nih ocajnika

Makrometaforicki okvir ove pjesme sastoji se od preobrazbi lirskog subjekta. U tom
semantickom polju postoji iznimno mnogo mogucénosti (od emotivnih 1 psiholoskih do
duhovnih preobrazbi). Mikrometaforicki lanac otvara se znaCajnim sintagmatskim serijama
(pjevam sebe, crna, bezdana i mucna noc¢, Kristalno jutro, umrem bezbroj puta, bezbroj puta
uskrsnem, umoran od mijena, svijetla nepromjenjiva i vjecna zvijezda, crne muke nocnih
ocajnika). Sadrzajna jezgra ove pjesme vezana je za Subjektove preobrazbe i eksplicirana u
drugoj strofi, dok su jezgrice u prvoj strofi prisutan poetski opis preobrazbi, a u trecoj
apostrofa Boga i subjektova zelja za objektiviranjem u zvijezdu koja se koristi u svom prvom
stupnju stilizacije (kao predmet ljudskih ideala i putokaza u nesavrSenom svijetu). Sa
slogovnog aspekta, ovo je lirska pjesma, dok je na izvedbenoj razini ona refleksivna i
slikovna. Refleksije su prisutne u drugoj strofi, dok su slike prisutne u prvoj strofi (stilski
znaCajan kontrast (crna bezdana mucna noé | Kristalno jutro). Glede razine stilskog
oblikovanja, u pjesmi je najviSe razvijena semanticka razina. Hiperbole se izvode iz
visec€lanih pridjevsko-imenickih sintagmi (crna bezdana mucna no¢, svijetla nepromjenjiva i
vjecna zvijezda, crne muke nocnih ocajnika) 1 sintagmi s numeri¢kim determinatorima
(bezbroj puta uskrsnem). Stavljanje zivog entiteta u rekcijsku sintagmu s glagolom pjevati
(pjevati sebe) predstavlja gramaticku glagolsku metaforu takoder hiperbolickog znacaja za
sam subjekt. Ona je takoder prisutna kao anaforic¢ki konektor §to nam daje uvid o izvjesnoj
tekstnoj kohezivnosti pjesme premda je rije¢ o avangardnoj, tj. ekspresionisti¢koj poetici. Sa
stanoviSta iskazne strukture, prva i druga strofe satkane su od nominativa, dok je treca
apelativ. Lirski subjekt izvodi monoloski iskaz koji je sadrzajno u cijelosti autorefleksiv, sa
semioticke razine konstativ (osim u dionici apostrofe performativ), dok sa ciljne razine
postoje afektivi (ja pjevam sebe) i ekspresivi sadrzani u hiperbolama (crna bezdana mucna
no¢, svijetla nepromjenjiva i vjecna zvijezda, crne muke noc¢nih ocajnika, bezbroj puta
uskrsnem). Lirski je subjekt personalan, ton mu je emfati¢ki, komunikacijski je usmjeren na

sam iskaz, a semanticki je stabilan.
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A ROMA ALLA ROMANA

U Stocu jedi tovna ovna
u Wallstreetu se hvali kintom,
zonglerka nek ljubi klovna,

a Sinto nek se Zeni Sintom.

Kad strana smrtnih zvana jaca

- abili knezi ili sebri
opredijeli se za mustaca

podnosje onda ni ti ne brij.

Bjelina puti kad se Casti
kéer Setat vodi za mjeseca.
Kad $tuju ljude crnje masti

na zar je daj ko pogan sveca.

U Alma-ati Alma-atac,
a u Osijeku budi Osjecan,
sa tatom tat, sa platcem — platac,

o kako divno biti prosjecan.

Makrometaforicki opseg ove pjesme sastoji se od humorne pohvale prosjecnosti, tj. uklapanju
u zadane okvire konvencionalnosti raznih vrsta (vremenske, prostorne, fizicke, institucijske,
svjetonazorske, izgledne). Ta Sirina semantickog polja omogucuje lirskom subjektu igrivost.
Mikrometafore poseZzu za tim semantickim poljem u razli¢itim varijetetima; lokalnom (U
Stocu jedi tovna ovna), stranom (u Wallstreetu se hvali kintom), institucijskom (Zonglerka nek
ljubi klovna), religijskom (a Sinto nek se Zeni Sintom), izglednom (opredijeli se za mustaca) i
literarnom (kéer vodi Setat za mjeseca). Sadrzajna se jezgra moze povezati s
makrometaforickom osi, a jezgrice su mikrometaforicki dijelovi. Pjesma je lirska,
oznacliteljske izvedbene orijentacije, a u njoj je najrazvijenija diskurzna orijentacija, te
leksicka. Od diskurzema najvaZnije je sintagmatsko slaganje intradiskurznih ¢vorova koji

prianjaju za makrometaforicku os, a od leksickih igara prisutni su kolokvijalni leksemi nastali
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leksi¢kom redukcijom (Sinto, Sinta) i analoSkom poluslozeni¢kom tvorbom (Alma-atac),
standardni  kolokvijalizmi  (zvana), strane rije¢i (mustac), neologizmi (podnosje),
administrativizmi (platac), agramaticke izvedenice (Osjecan) i stilski obiljezena kratka
mnozina (knezi, sebri). U iskaznoj strukturi prevladavaju nominativi, objektivi (lirski je objekt
Citatelj), refleksivi, konstativi (performativi su samo Zonglerka nek ljubi Klovna, a sinto nek se
Zeni Sintom) 1 persuazivi. Lirski je subjekt impersonalan, usmjeren na lirski objekt (Citatelja) i
s obzirom na jedinstvenost govorne perspektive stabilan. Ton mu je podesan kontinuiranoj

persuazivnosti iskaza.

ZAKLJUCAK

Koncept iznesen u ovom radu predstavlja jednu mogucénost gledanja na poetski stil izvedenu
iz strukturalno-stilisticke i semioticke teorije, te teorije diskurza. U njemu su izneseni temeljni
parametri koji moraju biti definirani i razlozeni prilikom svake razrade stila kao ukupnost
raznorodnih obiljeZja koja moraju prona¢i jednaki semanti¢ki nazivnik. S obzirom na
deduktivhu metodu analize koja je predlozena nakon slijeda opisnih, organizacijskih i
projektivnih parametara, u provjerama modela na konkretnim pjesni¢kim predloscima, dobili
smo mogucéi opis stila. U tom opisu nedostaje kohezivnosti navedenih parametarskih izvoda
jer je sam model analiti¢ki, a ne teorijski, a moguénosti za takovrsna razmatranja mogu do¢i
tek u buduénosti. Izbor pjesnickih predlozaka predstavlja sumarna izmjena tradicionalne
(Preradovié), moderne (Mato§), avangardne (A. B. Simi¢) i postmoderne poetike (Slamnig).
Tomu je tako jer na grani¢nim prostorima tih poetika mogu se razmotriti izvjesna stilska
gibanja i izmjene nekih parametara, tj. usloZnjenje same poetske fakture koja usloznjava i
pitanje stila kao i njegova opisa. Predmnijevamo kako ¢e izvedeni i definirani parametri kao i
analiticka metoda jednom postati dijelom pedagoske i akademske prakse s nuznim
simplifikacijama pojedinih faktora ovisno o obrazovnom stupnju i kako ¢e poetski, a time i
knjizevnoumjetnicki stil imati svoje zasluzeno mjesto u razmatranju unutar tradicionalnih i

suvremenih stilistickih teorija.
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