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Komedia chrzescijanska nie jest jesz-
cze wyczerpana; Hiszpanie ja tylko za-
gwozdzili. Moliére popchnat komedie
ku poganstwu.

Adam Mickiewicz

Adam Mickiewicz w przedmowie do francuskiego wydania Dziadow podkreélit, ze
najwazniejszym elementem jednoczacym wszystkie czesci jego dramatu jest ,,idea
macierzysta’, ktora rozwija sie w poszczegdlnych czesciach utworu, przyjmujac ,,rézne
ksztalty, podlug réznicy miejsca i czasu™ akeji. Majgc na uwadze owg zatozona i reali-
zowang przez autora jedno$¢ zaréwno cyklu, jak i kolejnych jego ogniw, warto raz
jeszcze spojrze¢ na funkcje odwotan do Don Juana w dramacie.

Dotychczasowe badania w tym zakresie polegaly przede wszystkim na przywolaniu
kontekstu operowego, czego domaga si¢ niejako sam dramat. Jak pisze Wactaw Kubacki:
»Na kontrascie Don Juana, zabawy zakldconej przez interwencje niebios, wzorowat
poeta scene balu u Senatora. Opera dostarczyla nie tylko schematu kompozycyjnego,
ale takze pomogta w wywolaniu grobowego nastroju; wprowadzita motyw Dziaddw na
sale balowa przesladowcy mlodziezy litewskiej”. Wydaje si¢ jednak, ze poprzestanie
na wersji Mozartowskiej jest dla interpretacji Dziadow niewystarczajace. Lorenzo da
Ponte, wybierajac dla Mozarta temat Burlador de Sevilla, siegnat po tekst Giovanniego
Bertatiego oraz Don Juana Moliera®. Udalo mu si¢ tym samym stworzy¢ ,wspaniala
synteze wszystkich poprzednich wersji™*. Sprébujmy zatem potraktowaé opere jako
warstwe powierzchniowq i zejs¢ glebiej, czytajac arcydramat Mickiewicza w kontekscie
tradycji, a mianowicie Zwodziciela z Sewilli i Kamiennego Goscia Tirsa de Moliny oraz

1 A. Mickiewicz, [O poemacie ,,Dziady”], [w:] idem, Dziela, t. 5: Proza artystyczna i pisma kry-
tyczne, tom oprac. Z. Dokurno, teksty franc. przel. A. Gérski, Warszawa 1996, s. 271.

2 'W. Kubacki, Echa Mozarta w III czesci ,,Dziadéw”, ,Odrodzenie” 1946, nr 13, s. 5-6.

3 P. Kaminski, Don Giovanni albo Rozpustnik ukarany, [hasto w:] idem, Tysigc i jedna opera, t. 1:
A-M, Krakow 2008, s. 1038.

4 L. Weinstein, The Metamorphoses of Don Juan, Stanford 1959, s. 61.
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komedii Moliera’, czemu postuzy analiza dwdch podstawowych motywoéw El burla-
dora - uwodziciela i wyzwania rzuconego $mierci.

Malgorzata Sokalska o odwolaniach do opery Mozarta w Dziadach czesci 111 pisze:
»Zasygnalizowany [...] intertekst kaze poszukiwaé wsrod wystepujacych w scenie
postaci potencjalnego rozpustnika, ktéry niczym mozartowski Don Juan moégiby
zosta¢ ukarany za swoje postepki”®. Myél tropienia rozpustnika poddaje juz tytut opery
Mozarta Rozpustnik ukarany, czyli Don Giovanni, jak rowniez sama opera, na ktorej
libretcie odcisnely swe pietno liczne przygody milosne jego autora - da Ponte, ,,przyja-
ciela Casanovy™. Badaczka stusznie , kandydatami do losu Don Juana” uczyni Bajkowa
i Doktora, ale réwnoczesnie stusznie takze chce odpowiednik Don Giovanniego widzie¢
w Senatorze, zadajac i czesciowo odpowiadajac na pytanie, dlaczego w przeciwienstwie
do pozostalych bohateréw Senator jednak nie ginie.

Wina erotyczna, jakkolwiek zarysowana, nie jest oczywiscie w przypadku tej postaci
najistotniejsza. Zemsty na Senatorze, ktory - jak wyrazi to Starosta - ,wzywa / Naraz
po kilka dam” (sc. VIII, w. 438-439)%, nie z powodu jego pozadliwo$ci domagajg sie
takze uczestnicy balu. Jest to zresztg erotyzm zupetnie innego rodzaju anizeli w drama-
tach o Don Juanie. Bohater Tirsa powie ,,uwodzi¢ jest moim zwyczajem” (a. I, w. 593),
w innym za$ miejscu: ,jestem znany / Z tego, ze nie ma dla mnie gratki wigkszej, / Niz
zakpic¢ sobie z zony, wdowy, panny” (a. II, w. 201-203). Bohater Molierowski tymczasem
posiada ambicje ,,zdobywcow, ktorzy gonia wiecznie od zwyciestwa do zwyciestwa i nie
umiejg powsciagna¢ wlasnych pragnien” (a. I, sc. 2, s. 135)°. Nowosilcow nie uwodzi,

5 T. de Molina, Zwodziciel z Sewilli i Kamienny Gos¢, [w:] idem, Dramaty. Wybdr: Zwodziciel
z Sewilli i Kamienny Gos¢, Niesmialy na dworze, Potgpiony za niewiare, wybral, przel. i oprac. L. Bialy,
Wroclaw 1999, BN II 245; Molier, Don Juan, czyli Kamienny Gos¢ (Dom Juan, ou le Festin de Pierre),
[w:] idem, Wybdr komedii: Tartuffe, Don Juan, Mizantrop, Skgpiec, przel. B. Korzeniewski, oprac.
J. Pawlowiczowa, Wroctaw 2001, BN II 248. Wszystkie cytaty z utwordéw pochodzg z tych wydan.

6 M. Sokalska, Opera a dramat romantyczny. Mickiewicz - Krasiriski - Stowacki, Krakéw 2009, s. 159.

7 W Pamietnikach da Ponte nastepujaco wspomina czas pracy nad Don Juanem: ,,Zasiadlem przy
stole i spedzitem przy nim dwanascie godzin z rzedu. Butelka tokaju po prawej, katamarz pos$rodku
i pudetko z tytoniem sewilskim po lewej. Pigkna szesnastoletnia dziewczyna (ktéra chcialbym byt
kocha¢ tylko jak corke, ale...) mieszkata w moim domu [...]”. L. da Ponte, Pamigtniki, przet. J. Popiel,
postowie B. Pociej, Krakow 1987, s. 150. O wspottworcy Mozartowskiego Don Juana B. Pociej za$
pisze: ,,kocha sie [...] - zwlaszcza w mlodo$ci - namigtnie i czesto, i jak sam wyznaje, odczuwa stalg
potrzebe kochania”. Zob. idem, Postowie, [w:] L. da Ponte, op. cit., s. 484.

Natomiast, gdy mowa o stosunku librecisty Mozarta do Casanovy, to nalezy podkreéli¢, ze byt on
raczej krytyczny, co nie przeszkadzato temu ostatniemu relacji zachodzacej migdzy nim a L. da Ponte
okregli¢ mianem ,,przyjazni”. Trzeba jednak pamieta¢, ze zasadniczym powodem tej poufalosci ze
strony Casanovy byla che¢ pozyczania od librecisty pieni¢dzy. Por. L. da Ponte, op. cit., s. 406.

8 A. Mickiewicz, ,,Dziady” drezdetiskie (czes¢ 111), oprac. J. Skuczynski, Wroclaw 2012, BN I 318,
s. 97. Wszystkie cytaty z utworu pochodzg z tego wydania.

9 J. Adamski pisze, ze Molierowski Don Juan nie kocha kobiet, lecz je zdobywa, a jego uwodzi-
cielstwo jest forma seksualnoéci: ,Forma ta to uwodzicielstwo przekraczajace granice miedzy he-
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nie zdobywa - taficzac z narzeczong Bajkowa ,,stary” ,wije si¢”, ,sapie’, ,lasi si¢”, ,,lize”,
»oczyma strzyze’, ,,skacze w klatce jak ry$”, a wreszcie na czas balu ,,pazury schowal”
Te animalistyczne metafory stuzg zaakcentowaniu zwierzecej natury Senatora, obja-
wiajacej sie nie tylko w jego okrucienstwie, ale i erotycznych zabiegach. Podczas tafica
»poluje on na zwierzyne’, a nie uwodzi. To Don Juan w krzywym zwierciadle odbity,
stary rozpustnik w miejsce mtodego i pieknego uwodziciela, wykreowany tak, by budzi¢
obrzydzenie, podobnie jak cata ,,zgraja senatorska” — jak nazwie Juliusz Kleiner Doktora
i Bajkowa — w scenie IX, bedgcej kontynuacja sceny balowe;j*.

Badacze obu przywolywanych tu obcych dramatéw zgodnie podkreslaja podrzedna
role aspektu erotycznego tematu Burlador de Sewilla, wyeksponowanego zwlaszcza
w akcie pierwszym opery Mozarta. Jak pisze Boy: ,,Donzuanstwo Molierowskiego Don
Juana jest tylko ubocznym rysem jego charakterystyki, rysem, przejetym z poprzedza-
jacych go utwordw, i bynajmniej nie najwazniejszym”". Istotniejszy wedle badacza jest
tu problem bezkarnosci, wynikajacej z pochodzenia spotecznego i wladzy. Poczucie
bezpieczenstwa hiszpanskiego Juana Tenorio wynika z protekeji ojca, ktory ,,piastuje /
Ten urzad wlasnie, gdzie karze si¢ winnych. / I krél go lubi” (a. III, w. 108-110). Molier
bezkarnos¢ te zwiaze juz przede wszystkim z pochodzeniem spotecznym, pigtnu-
jac ,potwornos¢ przywileju™?. I ten rys postaci znajdzie swe odbicie w bohaterze
Mickiewicza, cho¢ nie o krytyke spoteczng autorowi chodzi, lecz napietnowanie nie-
moralnosci rosyjskich urzednikéw. Na okrucienistwo Nowosilcowa rowniez nie ma
ziemskiej kary, co wyrazi on sam w rozmowie z ksiedzem Piotrem: ,,Jezeli ci¢ powiesze,
a Cesarz sie dowie, / Zem zrobil nieformalnie, a wiesz, co on powie? / «Ej, Senatorze,
widze, ze si¢ juz ty bisisz.» A ty, mnichu, tymczasem jak wisisz, tak wisisz” (sc. VIII,
w. 294-297). Ta wlasnie bezkarno$¢ bohateréw owocuje przestrogami i domaganiem
sie Boskiej interwencji. W obu obcych dramatach wyczerpuje si¢ cierpliwos¢ ojca Don
Juana, w obliczu wystepkéw syna. ,,Zdradzasz przyjaciol, na krélewskim dworze?! /
Niech Boég cie skarze stosownie do zbrodni! (a. II, w. 273-280) — przeczytamy u Tirsa,
u Moliera za$ Don Luis zechce sam potozy¢ kres tajdactwom syna i ,,uprzedzi¢ gniew
boski”, karzac go przykladnie (a. IV, sc. 4, s. 216), poniewaz wyczerpala si¢ juz faska
krola oraz poparcie przyjaciot, z ktérych korzystat dotychczas. Boskiej interwencji
domagac¢ sie bedzie takze skrzywdzona w swym prawie matzonki Elwira: ,wiedz [...], Ze
zbrodnia nie ujdzie ci bezkarnie i Ze to niebo, z ktdrego sie naigrywasz, pom$ci mnie za

donizmem a instrumentalizmem po to tylko, aby sie przekona¢, ze za tg granicg jest pustka”. Por.
J. Adamski, Samobdjstwo Don Juana, [w:] idem, Swiat jako niespetnienie albo samobdjstwo Don Juana,
Warszawa 2000, s. 40.

10 J. Kleiner, Mickiewicz, t. 2: Dzieje Konrada, cz. 1, wyd. popr., Lublin 1997, s. 451.

1 T. Zelenski (Boy), Molier, [w:] idem, Pisma, t. 11, seria druga: t. 8-14, red. H. Markiewicz, kom.
red. W. Kopalinski, J. Kott, B. Winklowa, R. Zimand, tom oprac. J. Kott, objasnienia P. Kuncewicz,
Warszawa 1957, s. 196.

12 Ibidem.
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twoja przewrotno$¢!” (a. I, sc. 3, 5. 145). W Mickiewiczowskich Dziadach okrucienstwo
Senatora rodzi w mlodziezy pragnienie zemsty, kary, ktéra mozliwa okaze si¢ dopiero
wskutek dzialania Boga:

POL
Czyz go to za nas nikt nie skarze?
Nikt sie nie pom$ci?
[...]
KS. PIOTR
- Bog! (sc. VIII, w. 501-502)

Za co jednak ostatecznie poniesie kare Senator, gdy czyta¢ tekst w kontekscie hisz-
panskiego i francuskiego dramatu o Don Juanie? Nie za rozwigzlo$¢, to pewne, gdyz
nie za nig tez ponosi kare Don Juan. Nie za okrucienistwo tez chyba. Istotny okazuje
sie inny aspekt sprawy. Bohater Tirsa - jak pisze Leszek Bialy — jest ,wierzacym chrze-
$cijaninem i dokonuje swoich wyboréw z pelng §wiadomoscia ich metafizycznego
znaczenia . Przestrzegany — ufa w odlegly czas rozliczenia, wielokrotnie powtarzajac
zdanie o odlegtym terminie zaptaty'¥. Powtarzajac je, Don Juan potwierdza, ze ztych
czynéw dopuszcza si¢ z pelng $wiadomoscig nie tylko ich niemoralnoéci, ale i konse-
kwencji, ktdre przyjdzie mu ponies¢:

KATALINON

Co tez mowisz?
Zwaz, co$ tam zrobil, bo krotkie jest zycie,
A po nim - piekto!

DON JUAN

Boze, jak ty nudzisz!
Weiaz tak odlegty mi termin dajecie,
Ze do szelmostw mnie tylko zacheca. (a. ITI, w. 117-121)

13 L. Bialy, Wstep [w:] T. de Molina, op. cit., s. LIV.
14
KATALINON
Za te matactwa, szalbierstwa i zdrady
Zaplacisz $miercig!
DON JUAN
Jesli o to chodzi,
Odlegly, tchorzu, jest termin zaplaty. (a. I, w. 600-602)
I'w innym miejscu:

TISBEA

Pamietaj, moj zloty,

Ze $mier¢ istnieje i Bog czuwa w niebie.

DON JUAN

[na stronie]

Niech tam, odlegly jest termin zaplaty! (a. I, w. 628-630)
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Don Juan Tenorio zostaje zatem ukarany - jak pisze badacz - ,,nie za zamitowanie
do cielesnych rozkoszy, ale za pyche, za lekcewazenie i nieprzyjmowanie do wiadomosci
kolejnych ostrzezen przed czekajacym go w godzinie $mierci sgdem Bozym™. Inaczej
jest w przypadku bohatera Molierowskiego, ktdry ,,igra z niebem”, poniewaz w niebo
nie wierzy, wierzac co najwyzej w to, ze ,dwa razy dwa to cztery, [...], i ze cztery
i cztery to osiem” (a. III, sc. 1, 5. 183), a jego ateizm - jak pisze Boy - jest ,,czynny, bluz-
nierczy”'®. Mickiewiczowski Nowosilcow posiada cechy obydwu postaci. Wprawdzie
jak Molier autor czyni swego bohatera obtudnikiem, kazgc zbrodniarzowi wygtasza¢
pochwale moralnosci i religii: ,,Cesarz ksiezy nie wzbrania, owszem, sam posyla, /
Aby do moralnoéci mlodziez powrdcila. / Nikt jak ja religiji nie ceni, nie lubi [...]
(sc. VIII, w. 188-190), ale nie czyni go chyba do konca niewierzacym, lecz ostentacyjnie
ignorujacym Boskie wyroki:

»

SENATOR
[...]

[do siebie]
Doktor zabity, ah! ah! ah! cest inconcevable!
Ten ksigdz mu przepowiedzial — ah! ah! ah! cest diable!

[do kompanii]

No i céz w tym strasznego? — wiosng idg chmury,
Z chmury piorun wypada: taki bieg natury. (sc. VIII, w. 548-551)

Pojmujac, ze piorun i §mier¢ Doktora to przestrogi, Senator ignoruje je. Jego rozu-
mowanie przypomina przeciez rozumowanie bohatera Molierowskiego, ktéry kiwniecie
glowg posagu Komandora takze probuje interpretowa¢ naukowo: ,,Cokolwiek by to byto,
dajmy temu pokdj. To glupstwo. Moglo nas omami¢ migotanie powietrza albo ztudzi¢
unoszenie si¢ jakich§ mgiet” (a. IV, sc. 1, s. 202). Piorun - jak czytamy u J. Kleinera -
tyle jedynie sprawi, ze Senator ,,nie ma [...] odwagi naraza¢ sie Ksiedzu™". Jesli trak-
towac cytowany fragment jako dowdd ,,wiary” bohatera, wowczas — jak u Tirsa - bylby
potepiony za lekcewazenie Boga. Jednak nie jest to oczywiste. Zdecydowanie bardziej
kreacja Senatora przypomina Molierowskiego Don Juana, na ktérego kara spada za
uporczywa bezboznos¢ ,,w maske poboznej obtudy usitujaca sie odzia¢” i jego ,,katego-
ryczng odmowe nawrécenia™®. O dusze Nowosilcowa nie toczy sie juz przeciez walka
pomiedzy pieklem i niebem. Cho¢ zgodnie z chrzescijaniskg doktryna kazdy ma szanse
na nawrdcenie i tego obawia sie szatan, Mickiewicz chce, by na Senatora wyrok juz

zapadl. Jak pisze badacz, sen Senatora ,,juz nad nim zawiesza pewnos¢ kary piekielnej™,

15 L. Bialy, op. cit., s. LVIL

16 T. Zelenski (Boy), op. cit., s. 197.
17 J. Kleiner, op. cit., s. 352.

18 J. Adamski, op. cit., s. 31.

19 Ibidem, s. 450.
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a Maria Cie$la-Korytowska dodaje, ze diably ,,juz go nie kuszg, bo nie ma potrzeby”*°.
Mickiewicz nie chce, by Nowosilcow dostgpil zbawienia, dlatego pozbawia go opieki
aniolow, a ztym duchom nie pozwala ,,ptoszy¢ zwierzyny”:

BELZEBUB
Jak ujrzy noc i zar,
Srogo$¢ i mnogo$¢ kar
Zleknie si¢ naszych scen;
Przypomni jutro sen,
Moze poprawic sie,
Jeszcze daleko zgon. (sc. VI, w. 15-20)

Kwestia zwierzecosci bohatera rowniez w tym kontekscie okazuje sie mie¢ zasadni-
cze znaczenie. We wstepie do dramatu Mickiewicz pisze o ,,instynktownej i zwierzece;j
nienawisci” Nowosilcowa i rzadu rosyjskiego do narodu polskiego, w scenie widzenia
Senatora jego dusza okazuje si¢ ,,ztym psiskiem” (sc. VI, w. 91), a w scenie balu Bestuzew
moéwi¢ o nim bedzie jako psie z psiarni cesarza: ,,Cesarz ma u nas liczne psiarnie, / Céz,
ze ten zdechnie pies” (sc. VIIL, w. 493-494). W dramacie Mickiewicza dokonuje si¢
odczlowieczanie Nowosilcowa, pozbawianie go wymiaru duchowego po to, by odebra¢
mu szanse¢ na zbawienie. Mickiewicz chce niejako, by potepienie Senatora bylo pewne
i nieodwracalne. Nie mogac go usmierci¢, uzasadnia brak kary doczesnej, odwotujac
sie do paraboli o ,,Aniele i pustelniku’, znanej takze jako legenda o ,,Dziwnych sadach
Bozych™. Nie tyle bowiem chodzi o odroczenie w czasie kary dla najciezej winnych?,
ile 0 pewnos¢ ich potepienia. W rozmowie Senatora z ksiedzem o wladzy, ten ostatni
powie: ,,Bog czasem daje wladze w rece zlego ducha” (sc. VIII, w. 293). Bég zatem
dopuszcza wladze szatana, cara i Nowosilcowa, majgc w tym swoj cel. Zgodnie z prze-
staniem legendy, Bog dozwala na powodzenie grzesznika dlatego, by mu w ten sposéb
odebra¢ moznos¢ nagrody przyszlej, cena powodzenia w zyciu ziemskim jest potepie-
nie w zyciu przysztym®. Podczas gdy Doktor i Bajkow zostajg ukarani nagle, Senator
ma czas, lecz — znudzonego co najwyzej ostrzezeniem danym w parabolach** - czeka
potepienie tylez z powodu wystepkow, ile wskutek lekcewazenia Boga.

Schematu kompozycyjnego scenie VIII Dziadéw dostarczyta - jak si¢ wydaje - nie tylko
opera, ale posrednio takze wcze$niejsze od niej dramaty. Zbiezno$¢ nie dotyczy bowiem

20 M. Ciesla-Korytowska, ,Dziady” Adama Mickiewicza, wyd. 1, Warszawa 1995, s. 49.

21 J. Krzyzanowski, Paralele. Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru, Warszawa
1977 (rozdz. XXXVTI: O ludowosci Mickiewicza, cz. 5: ,Lud ludoéw”, s. 554-558).

22 Por. M. Sokalska, op. cit., s. 168.

23 Por. J. Jandw, ,,Sabatowa bajka” H. Sienkiewicza i legendy o ,dziwnych sqdach bozych”, ,Lud”
1931, t. 10, S. 95, 126.

24 J. Kleiner, op. cit., s. 352.
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wylacznie sceny balu i kary grzesznikéw. Scena VIII, o ktérej Zofia Niemojewska pisze
jako o jedynej czesci Dziadow czesci I1I, ,,w ktorej zachodza jakies wydarzenia, badz
na scenie, badz poza nia, w ktorej sytuacja si¢ rozwija >, a ktdrg J. Kleiner traktuje
jako ,,konczacy utwoér dramat [...] o wiele blizszy teatrowi tradycyjnemu niz to, co go
poprzedza w utworze™?S, wyrasta niejako z drugiej czesci dramatu Moliera. Kolejne
sceny czwartego aktu Don Juana pokazujg tytulowego bohatera w otoczeniu stuzby
w jego mieszkaniu tuz przed wieczerzg. Scena z panem Niedzielg, kupcem i wierzycie-
lem Don Juana, znajdzie swe odbicie u Mickiewicza w scenie z kupcem Kanissynem;
Ludwik i Elwira, przybywajacy z przestroga do Don Juana, w dramacie Mickiewicza
przybiora posta¢ Rollisonowej; zjawiajacy si¢ za$ na wieczerzy posag Komandora, przez
»hiebo prowadzony” (a. IV, sc. 12, s. 287), zapraszajacy Don Juana do piekiel, stanie
sie u Mickiewicza ksigdzem Piotrem przepowiadajagcym $mier¢?. Teraz tez dopiero
w Dziadach pojawi si¢ scena balu, ktorej nie znajdziemy w Zadnym z przywoltywanych
dramatoéw, a ktora u Mozarta wystapila znacznie wczesniej niz uczta w patacu Don
Giovanniego. W scenie balu, konczacej akt I opery Mozarta, Giovanni tanczy i prébuje
uwies¢ Zerling, ale w scenie tej rowniez spiskowcy odstaniajg swe twarze i zapowiadaja
zbrodniarzowi, kt6ry zabil Komandora i prébowat zgwalci¢ jego corke, zemste?®. Jest
to pierwszy final opery, w ktérym ,,«spiskowa» préba ukarania winnego konczy sie
niepowodzeniem, zostala bowiem podjeta przez sily jedynie ludzkie. W finale drugim
kara sie spetnia - interweniuja bowiem moce nadprzyrodzone”. Scena VIII Dziadéw
tylko po czesci wigc odsyta nas do sceny balu z opery Mozarta, poniewaz wiele taczy ja
wlasnie z owg uczta, w czasie ktdrej w operze orkiestra gra wesotg muzyke, a przyby-
ciu Komandora towarzyszy aria Don Giovanni, a cenar teco. Mickiewicz taczy tu dwie
Mozartowskie sceny, dwa finaly, wieniczace dwie czesci opery, zwielokrotniajac motyw
uwodzenia w tancu oraz watek zamaskowanych ofiar Don Giovanniego®. Podczas gdy
u da Pontego i Mozarta ,,Pierwszy finat jest finatem komedii: zamierzona zemsta neutra-
lizuje sig, roztadowuje w tanecznej, podszytej specyficznym chaosem atmosferze balu.
Finat drugi [...] jest finalem dramatu™, u Mickiewicza komedia i dramat dopelniaja
sie w jednej scenie, bedacej zapowiedzig tragicznego rozwigzania®.

25 Z.Niemojewska, ,,Dziady” drezderiskie jako dramat chrzescijariski, Warszawa 1920, s. 53.

26 J. Kleiner, op. cit., s. 336.

27 M. Sokalska pisze o ,,Komandorze w osobie Ksiedza Piotra’, analizujac dramat Mickiewicza
w kontekscie opery Mozarta. Por. M. Sokalska, op. cit., s. 164.

28 L Puchalska, ,Majsterkowanie” Mozartem. ,,Dziadéw” czes¢ 111 a ,Don Giovanni”, ;Wielogtos”
2007, 1r' 1, 8. 73.

29 B. Pociej, op. cit., s. 492.

30 M. Sokalska, op. cit., s. 162.

31 B. Pociej, op. cit., s. 492.

32 Poeta wykorzystuje sceng balu, dostrzegajac jej artyzm, o ktorym badacz pisze: ,Finat [...]
pierwszego aktu jest szczytem bezwzglednym w dziejach tego, co okresli¢ mozna jako scena zespotowa
w muzyce, a co ma zrédto we wloskim madrygale. Bal i tanice, dialogi Don Juana z Leporellem, préba
uwiedzenia Zerliny, odslonigcie masek, porywajaca stretta finatu. Nikt z kompozytoréw — przedtem



132 STUDIA | MATERIALY / Mickiewicz. W 160. rocznice smierci / Zblizenia intertekstualne

Laczac dwa operowe finaly, autor Dziadow siega rOwnoczes$nie do dramatu Moliera.
Whasciwe autorowi Don Juana ,,zatarcie granicy miedzy komizmem i tragizmem” rzu-
tuje — jak sie wydaje — na ksztalt sceny VIII. Dramat Moliera wedle Jerzego Adamskiego
»konczy sie zle, ale tragedia nie jest. Nie jest takze komedig w znaczeniu klasycystycz-
nym, bo wlasnie konczy sie zle. Atoli wprawdzie konczy sie zle, tragicznie, ale zawiera
w sobie niewatpliwy tadunek komizmu”®. Ten za$ wida¢ miedzy innymi w scenie
z panem Niedzielg, zwykle za$ polega na udawanym nieporozumieniu®*. Zblizona
metoda postuzy sie Mickiewicz w dialogach Senatora, wszak - jak zauwaza J. Kleiner -
scena VIII jest ,komedig o czlowieku grozacym zagtada innym ludziom. Nieobcy typ
taki rodzajowi literackiemu, co ma Tartuffeéw i Harpagonéw [...]"*. Tadeusz Zelenski
zas$, piszac o Don Juanie, stawia pytanie, ,,skad wzig¢ komizm w historii czlowieka, ktdra
jest jednym pasmem zbrodni, a koriczy sie w piekle?”3¢. I odpowiada:

Ze wszystkich komedii Moliera ta jest najmniej wesola, a przynajmniej komizm jej ma co$
ponurego, jak sie dzi§ mowi makabrycznego. Gldwna czgéc kosztow wesolosci opedza
Sganarel; reszta spada na pana Niedziele, na tatwowierne i prozne dziewczeta, na tchorzem
podszytego Piotrusia [...].

[...] wesolosci tu malo; zimna niegodziwos¢ tego panka zbyt nas drazni i oburza, mrozi nam
$miech na ustach; w drugiej za$ czesci sztuki od sceny z ojcem, od ostatniego widzenia z Elwirg,

wchodzimy w niesamowitg atmosfere dramatu. Nigdzie moze bardziej niz w Don Juanie Molier
nie rozsadza ram konwengji scenicznych, nigdzie bardziej nie wyprzedza swej epoki®”.

Nie inaczej jest u Mickiewicza. Wraz z wprowadzeniem motywow operowych
nastgpi zmiana charakteru sceny - zacznie sie tragedia®®. Dwukrotnie powtérzone
zawolanie mezczyzn odgrywajacych role chéru: ,, Ach, lotry, szelmy, ach, tajdaki! / Zeby
ich piorun trzast!” (sc. VIIL, w. 418-419 i 481-482) jest zapowiedzig bliskiej kary, ktora
nastapi - inaczej niz u Moliera - natychmiast w przypadku dwdch postaci, a zostanie
zawieszona Senatorowi. W dramacie hiszpanskim wraz z usciskiem dfoni Don Gonzala
Don Juan czuje palacy ogien, ktory przenika go w chwili $mierci. Podobnie u Moliera -
bohatera pali ,,ogien niewidzialny”. W chwile potem ,,Piorun pada wsrdd btyskawic ze

ani pdzniej — nie przedstawil tak bogatej, «zageszczonej», zmiennej i tak intensywnej akcji w ciagu
pietnastu minut.

Tym bardziej fascynujacy bedzie dla nas smak tej sceny, skoro uswiadomimy sobie, jak gtebokie
ma ona korzenie. Ow bal w patacu «libertyna», podszyty checig zemsty (czy pozytywniej - wymierze-
nia sprawiedliwosci); owe tariczace i spiskujace maski; rozmach i tamigcy konwencje gest gtéwnego
bohatera. Cala ta atmosfera dwuznaczna miedzy zabawg (jawnag) a dramatem (ukrytym), wesoloscig
a groza — atmosfera dramma giocoso — wszak to u schylku epoki O$wiecenia najczystszy odblask
wloskiego Renesansu i érodowiska kultury madrygatu” B. Pociej, op. cit., s. 492-493.

33 J. Adamski, op. cit., s. 26.

34 Zob. ibidem, s. 26-27.

35 J. Kleiner, op. cit., s. 337.

36 T. Zelenski (Boy), op. cit., s. 203.

37 Ibidem, s. 203-204.

38 Por.J. Kleiner, op. cit., s. 350.
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strasznym halasem w Don Juana. Ziemia otwiera si¢ i pochtania go; z miejsca, w ktérym
zniknal, buchaja ptomienie” (a. V, sc. 6, s. 298). U Mozarta Don Juan zostanie obez-
wladniony lodowatym tchnieniem za$wiatdw, a nastepnie pograzy sie w piekielnych
plomieniach. Piorun razacy grzesznika trafia zatem do dramatu Mickiewicza z utworu
Moliera®, ktérego przywotywany fragment wyraznie stanowi rame kompozycyjna dla
sceny VIII Dziadéw, wzbogaconej o elementy operowe. Rownocze$nie przeciez z wielka
przenikliwoscia dostrzega Mickiewicz to, co zostalo zachowane w operze Mozarta
z dramatu hiszpanskiego.

U podstaw fabuly opery Mozarta znajdziemy ,rudymenty hiszpansko-jezuickiego
moralitetu”°. Zwréci na to uwage W. Kubacki, piszac, ze ,,Don Juan w przedmozartow-
skiej postaci to motyw moralitetowy; w tej chrzescijanskiej przerébce odzyt w Hiszpanii
stary motyw buntownika, zuchwalca i bluzniercy”#'. Da Ponte udato si¢ bowiem zacho-
wac w libretcie do opery podstawowe postaci i sceny z wczesniejszych wersji historii
o Don Juanie. Pokazal na scenie zaréwno pojedynek, w ktérym ginie Komandor, jak
i obrazliwe zarty z epitafium na jego grobie, motywujace zaproszenie posagu zmarlego
na wieczerze przez Don Giovanniego — a wiec wszystkie te sceny, ktdre zostana pomi-
niete przez Moliera. Co istotne réwniez, librecista Mozarta nadaje posagowi powage
i godnos¢, ktérych pozbawiony jest w pozniejszych realizacjach tematu.

Korzeni motywu wyzwania rzuconego $mierci hispanisci doszukujg si¢ w sre-
dniowiecznym folklorze®. W starej romance odnajdg wszystkie podstawowe motywy
tematu wykorzystanego przez Tirso de Moling: erotyczny, dwukrotnej wieczerzy oraz
kary wymierzonej bezboznemu $miatkowi przez wystannika $wiata pozagrobowego*+.

39 Iwona Puchalska taczy ,,zapowiedz zemsty, ktorej metaforycznym obrazem jest burza’, kon-
czacg sceng balu i akt I opery ze sceng burzy w Dziadach, w ktorej ginie Doktor. Badaczka pisze:
»Niezaleznie od nawigzania do rzeczywistych wydarzen [...] operowa wizja pelnego napiecia balu
izbierajacych sie nad glowa don Giovanniego burzowych chmur pomsty musiata bardzo silnie wply-
naé na wyobrazni¢ Mickiewicza, skoro wlasciwie odtworzyl ja w swoim utworze, zastepujac burze
zapowiadang burzg rzeczywistg”. I. Puchalska, op. cit., s. 741 76.

40 M. Tomaszewski, Mozarta ,,Don Giovanni”, [w:] W.A. Mozart, Don Giovanni, Krakoéw 1997
(Opera i Operetka w Krakowie, zapowiedz i program premiery na 12.10.1997), b.s.

41 'W. Kubacki, Echa Mozarta..., s. 6.

42 L. Weinstein, op. cit., s. 62.

43 Leszek Bialy pisze o pokrewienstwie charakteru i losu Don Juana Tenorio z bohaterem dramy
Von Leontio, einem Grafem, welcher durch Machiavellum verfiirt, ein erscherecklisches Ende genommen,
wystawionej w 1615 r. w kolegium jezuickim w bawarskim Ingolstadt: ,,[...] hrabia Leontio jest nie tyle
ognistym uwodzicielem, co bezboznym bluzniercg i machiawelista. Rowniez on wymierza kopniaka
walajacej si¢ na cmentarzu czaszce, wypowiadajac przy tym stowa: »Jesli jest w tobie co$ takiego, co
niezupelnie umarlo, zapraszam cie do siebie na wieczerze«. Czaszka przybywa noca, spozywa kolacje,
aw koncu wyznaje: »Jestem twoim dziadkiem. Udowodnie ci, ze zycie posmiertne istnieje« — po czym
rozbija Leontiowi glowe o mur i porywa go przykiadnie do piekfa” L. Bialy, op. cit., s. L-L1.

44 Ibidem, s. LIII-LIV.
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W Zwodzicielu z Sewilli, kwalifikowanym do dramatdw religijnych autora, wspdlistniejg
zatem dwie plaszczyzny akeji - ziemska i nadprzyrodzona:

Napomnienia stryja, ojca, Katalinona, Tisbei i Aminty, nie méwiac juz o bezposrednich
interwencjach zaswiatéw (posag Komandora, tajemnicze glosy podczas uczty) majg przeciez
wyrazne znaczenie metafizyczne. Takim metafizycznym ostrzezeniem jest niewgtpliwie rozbicie
okretu [...]. Kazdy kolejny czyn Don Juana sprawia, ze zageszcza si¢ wokol niego atmosfera
metafizycznego zagrozenia; Niebo niecierpliwi si¢ coraz bardziej, a on sam jest coraz bardziej
osaczony. Stad kazda nastepna przygoda milosna rozgrywa sie¢ w coraz bardziej napietej at-
mosferze planu nadziemskiego i ma przez to odmienng wymowe dramatyczng. Dlatego tez
tragiczny final, przy calej swojej cudownosci, sprawia wrazenie czegos absolutnie koniecznego
i oczywistego®.

Kladac nacisk na metafizyczng i teologiczng strone historii Don Juana, Tirso de
Molina stworzyt swego rodzaju dramat z tezg, w ktorym ,,stara si¢ ostrzec wszystkich
tych, ktorzy tak jak jego Don Juan, Zyja jedynie chwila, Ze «nie ma terminu, ktéry
by nie nadszedt, ani dlugu, ktérego nie trzeba by splacié»”#S. Jego bohater zostaje
bowiem potepiony ,,nie z powodu swoich wystepkow, nawet nie z powodu buntu, a za
obojetnos¢, za zycie wylgcznie terazniejszoscig [...] w calkowitym zalepieniu, bez
zadnej troski o przyszto$¢, bez poczucia wieczno$ci”¥. Dramat miat o tej prawdzie
przypominaé, dlatego zwyczajem stalo sie w Hiszpanii wystawianie go w dniu Swieta
Zmartych lub w Dzieni Zaduszny*®.

Ideg-matka Dziadow - pisze Irena Stawinska — jest [...] wiara we wplyw $wiata nadzmysto-
wego na zycie czlowieka, wiec wiara w Swietych Obcowanie. To zarazem zasada strukturalna
III czesci Dziadow, zasada uktadu scen, wykreowanej symultanicznosci (stad nie ma tam scen
przypadkowych ani zbednych). [...] Motywacja nadnaturalna objawia sie tu wielorako, rzadzi
cala rzeczywisto$cig poetycka utworu, cho¢ niektére wydarzenia sg ,,ziemskimi przyczynami
powleczone™.

Podejmujac po raz kolejny probe odpowiedzi na pytanie o chrzescijansko$¢ dramatu
Mickiewicza, badaczka ustosunkowala sie takze do prac akcentujgcych misteryjnosé
utworu. Jej zdaniem to ,,zanurzenie w niedocieczonych tajemnicach indywidualnego
przymierza Boga z czlowiekiem, tajemnica wyznaczonej mu sytuacji metafizycznej
stanowi o misteryjno$ci Dziadow”, przy czym sytuacja ta — jak podkresla autorka -

»obejmuje i nasz historyczny, narodowy los™°.

45 Ibidem, s. LVI-LVIIL.

46 Ibidem, s. LVIIL.

47 A. del Rio, Historia literatury hiszpatiskiej. Podregcznik, t. 1: Od poczgtkéw do 1700 roku, przel.
K. Piekarec, Warszawa 1970, s. 363.

48 L. Bialy, op. cit., s. LVIIL

49 I Stawinska, ,Dziady” - dramat chrzescijaniski? Spor o ,,Dziady” redivivus, [w:] ,, Dziady” Adama
Mickiewicza. Poemat — adaptacje - tradycje, red. B. Dopart, Krakow 1999, s. 17.

5o Ibidem.
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Poganski obrzed Dziadéw jesiennych, oznaczajacych obcowanie ze zmartymi®', czyni
Mickiewicz podstawg swego dramatu. Ale obrzed ten, jak wykazat Janusz Skuczynski,
podlega u niego réznorakim przeksztalceniom, poddawany ,transpozycjom i posze-
rzeniom artystycznym”™?* W kazdej czesci swego utworu poeta przywotuje ,,czysto
artystyczne przedstawienia tego obrzedu™>, otwierajac go stopniowo na filiacje chrze-
$cijanskie>*. Jak dowodzi badacz, w III czesci Dziadéw nastepuje apogeum tych poszu-
kiwan w ,powigzaniu Dziaddw z liturgia mszy $wigtej, ktore staje sie podstawg do
powolania w dramacie liturgicznej sytuacji wspdlnego obcowania z sacrum polskich
dziejow [...]”. Mickiewicz wraca tu zatem do punktu wyjscia — do motywu ,,$wigtej
uczty”, ktérym rozpoczat swéj cykl dramatyczny. ,,Swietg ucztg” w planie historycz-
nym staje si¢ Eucharystia, jakiej domagaja si¢ ofiary carskiego systemu®®. Ale cze$¢ 111
Dziadow oparta jest na konflikcie pomiedzy ofiarami a katami-grzesznikami. I ci ostatni
przeciez majg swa uczte, podczas ktorej dochodzi do spotkania dwoch rzeczywistosdci,
$wiata ludzkiego i Boskiego. ,,Czysto artystycznym przedstawieniem tego obrzedu”
staje si¢ odwolanie do wieczerzy zawartej w dramatach i operze o Don Juanie, ktdra
splata Mickiewicz dla wyostrzenia efektu z balem. W scenie VIII jak w krzywym
zwierciadle odbija si¢ scena uczty. Jej czas jest okreslony jako ,,po obiedzie”, w poko-
jach Senatora ,,stycha¢ muzyke”, Nowosilcow pije kawe, otoczony swymi stuzalcami.
Kolejne wydarzenia traktowane sg jako proby, ktorym poddawany jest Senator. Nie
wykorzystuje on jednak zadnej sposobnosci do okazania taski. Rozmowa ze stuga
Kanissyna, z matka Rollisona, z Panng daja mu szanse, ktdéra zaprzepaszcza. Wtedy
tez — jak pisze Z. Niemojewska — ,dusza jego staje si¢ juz dostepng nagabywaniom
pochlebey Doktora-kusiciela, ktorych poprzednio nie pojmowata, i propozycji Pelikana
w kwestii samobdjstwa Rollisona™. ,,Miara wystepku dopelnia si¢”, gdy wezwanie
ksiedza do skruchy spotyka sie z drwina. Od tej pory, jak w przypadku Don Juana,
wokol grzesznikow zageszcza sie atmosfera metafizycznego zagrozenia, czego wyrazem
jest scena balu. Aria Komandora natomiast zapowie spelnianie si¢ sprawiedliwosci,
wyrazanej w dramacie hiszpanskim stowami Komandora karzacego: ,,Tyle ci placa,
ile jestes warty!” (a. IIL, w. 707), u Moliera za$ przestroga: ,Zatwardzialo$¢ w grzechu

51 M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakéw 2006, s. 56.

52 J. Skuczynski, Wstep, [w:] A. Mickiewicz, ,Dziady” kowierisko-wileriskie (czgs¢ II, IV, I), oprac.
J. Skuczynski, Wroctaw 2012, BN I 317, s. LXTII.

53 Ibidem, s. LXXVI.

54 J. Skuczynski, op. cit., s. LXI

55 Ibidem, s. LXI.

56 Ibidem,s. LVIL.

57 Z.Niemojewska, op. cit., s. 54.
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prowadzi do strasznej $mierci. A odrzucenie laski nieba otwiera droge piorunom”,
w tlumaczeniu Boya: ,,gromom ich sprawiedliwosci”.

Don Gonzalo w dramacie hiszpanskim przybywa po to, by zaprosi¢ Don Juana na
wieczerze do kosciota. ,, Dzi$§ wieczerze jemy z nieboszczykiem” (a. III, w. 641) — powie
Don Juan. Ow nieboszczyk na wieczerze poda mu zmije i skorpiony, ,,gulasz ze szpo-
néw’, a zamiast wina z61¢ z octem, moéwiac: ,Tak sie je u nas” i dalej ,,C6z, nasze winnice
/ Takim to winem raczg nas, kochanku” (a. III, w. 682 i 685-686). Stad - jak twierdzi
badacz - brak pewnosci, skad Kamienny Go$¢ przybywa po $mierci. Jasna jest przeciez
symbolika podobnej uczty. W biblijnej Ksiedze Syracha czytamy: ,,Ogien, grad, gléd
i $mier¢ - / wszystko to w celu pomsty zostalo stworzone. / Kty dzikich zwierzat, skor-
piony i zmije, / miecz msciwy - ku zagtadzie bezboznych - / raduja si¢ Jego rozkazem,
/ gotowe sa na ziemi stuzy¢ wedlug potrzeby - / i gdy przyjdzie czas, nie przekrocza
polecenia” (Syr. 39, 29-31)%. Zmije i skorpiony sg wiec w reku Boga narzedziem kary dla
bezboznych. Uczta w dramacie hiszpanskim zapowiada $mier¢ bohatera. Z symboliki
tej nie pozostaje nic w dramacie Moliera. Don Juan zaprasza Komandora na wieczerze,
ale ten przybywszy, nie korzysta z poczestunku, zapraszajac Don Juana do siebie. Nie
czeka jednak na niego z kolacja, lecz niespodziewanie zagradza mu droge, nakazujac by
Don Juan podal mu reke. W ten sposéb Komandor sprowadzi na niego kare w postaci
uderzajacego wen piorunu, by za chwile mogla pochtongé¢ go ziemia. Podobnie jest
w operze Mozarta, w ktorej Komandor przybywa na uczte do Don Juana, zaprasza
go do siebie, ale w tej samej chwili, domagajac si¢ podania reki, wymierza mu kare.
Wyraznie wida¢, jak motyw wieczerzy jest upraszczany i modyfikowany w kolejnych
historiach o Don Juanie. Poprzestajemy na zaproszeniu i wieczerzy w domu Don Juana,
ktorg przerywa przybycie Komandora i zemsta niebios. Odchodzimy od dwukrotnej
i wspolnej wieczerzy zywych i zmarlych, ilustrujacej dogmat o ich obcowaniu, a kon-
centrujemy sie na motywie zbrodni i kary.

U Mickiewicza w scenie VIII jest juz wprawdzie ,,po wieczerzy’, ale scena ta, jak
scena uczty w dramacie hiszpanskim, petna jest ostrzezen zapowiadajacych kare grzesz-
nika. Sama scena balu jest juz momentem potepienia Senatora —- Nowosilcowa potepiaja
wszyscy, ktorych on skazywal®. Interwencja Niebios udowadnia bezboznikom istnienie
rzeczywisto$ci nadprzyrodzonej, zanim zostang pochtonieci przez pieklo. W zakoncze-
niu dramatu hiszpanskiego krol wygtasza kwestie ,,Stuszng mu kare wymierzyty nieba”
(a. IIT, w. 784), w dramacie Moliera swoj stynny komentarz wyglosi jedynie Sganarel,

58 Molier, Don Juan, czyli Kamienny gos¢ [w:] idem, Teatr. Wybor, t. 1: Szkola zon, Tartufe, czyli
Swigtoszek, Don Juan, czyli Kamienny gos¢, Mizantrop, Grzegorz Dyndala, czyli Mgz pognebiony, przet.
T. Zelenski (Boy), Warszawa 1972, s. 298.

59 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych, wyd. 3 popr.,
Poznan-Warszawa 1980, s. 826.

60 G.E.Darring, Jednos¢ strukturalna ,Dziadéw” czesci III, przel. 1. Stawinska, [w:] Dramat i teatr
religijny w Polsce, red. I. Stawinska, W. Kaczmarek, Lublin 1991, s. 213.
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w operze Mozarta po $mierci Don Juana pojawiaja sie spiskowcy, ktorzy uznaja, ze Niebo
dopelnito stusznej zemsty, wszyscy za$ zaintonuja morat opowiesci: oto kres tego, co
czyni zlo, $mier¢ zbrodniarza podobna jest do jego wystepnego zywota. U Mickiewicza,
swszyscy” z lekiem zawotaja: ,,Stowo stato sie ciatem!” (sc. VIII, w. 532), ktos z ulicy
skomentuje ,,diabli wzieli” (sc. VIII, w. 535), a funkcje ostatecznego komentarza spelnig
przypowiesci ksiedza Piotra.

Przygladanie si¢ scenie VIII Dziadéw czesci 11T w kontekscie historii o Don Juanie
pokazuje, jak spojny jest to fragment z calo$cig dramatu i jego ideg. Dostrzegta to
M. Sokalska, zestawiajac dzielo Mickiewicza z opera Mozarta i analizujac funkeje
zawartych w nim elementéw muzycznych. Racje ma badaczka, zwracajac uwage na
podobienstwa fabularne wystepujace pomiedzy scenami balu w obu utworach. Laczy
je motyw uwodzenia w tancu oraz watek zamaskowanych spiskowcow, ktorzy pra-
gna zemscic si¢ za swoje krzywdy. One tez trafiajg tu bezposrednio z opery Mozarta,
poniewaz nie pojawiaja si¢ w zadnym z wcze$niejszych dramatéw. Ale zestawienie
sceny VIII z Don Juanem Moliera pozwala dostrzec inne podobienstwa — zaréwno te
strukturalne, jak i tematyczne, wszak to z francuskiego dramatu przenika do tej sceny
temat religijnej hipokryzji. Molier jednak - jak pisze Mickiewicz w jednym z wykladéw
lozaniskich - ,,zbyt popchnat komedie ku pogafistwu™®, stad formuta jego Don Juana
nie mogla by¢ dla autora Dziadoéw wystarczajaca. Myél te potwierdzi jeszcze w wykta-
dzie XVTI trzeciego kursu Literatury stowianskiej:

Wolno wnosi¢, ze dramat chrzeécijaniski ma przed sobg jeszcze kilka epok. Misteria stanowia
jego istotny zawigzek. Dramat hiszpanski i Szekspirowski udoskonalily niektore czeéci sktadowe
tego rozleglego dziatu twdrczosci. Jednakze sztuka dramatyczna francuska z okresu Ludwika XIV
bedzie prawdopodobnie odrzucona jako cos obcego, jako objaw wtérnego wpltywu poganstwa
na rozwoj dramatu chrzescijatiskiego®.

Stad tez w czesci trzeciej Dziadéw autor rozwija przede wszystkim to, co zostato
w operze Mozarta z dramatu hiszpanskiego. By¢ moze w ten zaposredniczony sposob
dramat 6w stat si¢ rownorzednym z Dziadami stowianskimi zroédlem cyklu drama-
tycznego Mickiewicza. Sokalska pisze:

Scena pojawienia si¢ w Don Giovannim Komandora jest osobliwym odwrdceniem Mickie-
wiczowskiego rytuatu Dziadow, przy zachowaniu wielu istotnych podobienstw. Kontakt zywych
z umarlymi odbywa sie tu przeciez na podobnej zasadzie - dzieki zaproszeniu na wieczerze,
jakie zywy cztowiek wystosowuje do umarlego. Tyle ze w przeciwienstwie do gromad wiejskich
uczestniczacych w obrzedach Dziadéw i pragnacych wyzwoli¢ umarlych z ich niekonczacej sie
wedréwki, Don Giovanni wypowiada swoje stowa zartem, nie wierzac w mozliwos¢ ich spet-

61 A. Mickiewicz, Dziela, t. 7: Pisma historyczne. Wyktady lozariskie, tom oprac. J. Maslanka,
Wyktady lozanskie zrekonstruowat i przel. J. Kowalski. Pisma historyczne franc. przel. A. Gérski,
Warszawa 1996, s. 217.

62 A. Mickiewicz, Dziela, t. 10: Literatura stowiariska. Kurs trzeci, tom oprac. J. Maslanka, przel.
L. Ploszewski, Warszawa 1998, s. 193.
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nienia. Finat opery ukazuje kare, ktora ponosi z rak sily wyzszej za posrednictwem Komandora,
a nauka, jaka nalezy wyciggnac z tego faktu, dodatkowo poparta jest ostatnim fragmentem opery,
moralistycznym sekstetem®.

Badaczka skupia si¢ jednak na winie erotycznej, co uzasadnia czytanie Dziadow
w kontek$cie opery. Kara za przestepstwa milosne przeciez to rzecz jedna — zwa-
zywszy na to, ze temat erotyczny to jeden z dwu gléwnych tematéw wezesniejszych
dramat6w, nie nalezy tezy tej odrzuca¢®. Dramat hiszpariski to jednak dramat reli-
gijny, ktory przenika zwlaszcza do zakonczenia opery, stad drugi temat podstawowy
historii o Don Juanie to temat potepienia za niewiare w istnienie Boskiej rzeczywistosci
i sprawiedliwosci. Religijny charakter dramatu, jak i sam temat méwiacy o zbawieniu
czlowieka idealnie nadawaly si¢ do wlaczenia go do Dziadow, by pisac o ,,karze Bozej
siegajacej [...] przesladowcow” (przedmowa, w. 73). Tomasz Lubienski swe rozwaza-
nia o dramacie Moliera podsumowuje nastepujaco: ,Molier (po Dantem) dopisuje
prywatnie do grzechdw ciezkich grzech hipokryzji i przeciw niemu wola o pomste do
nieba”®. Mickiewicz tymczasem wola o pomste za przesladowanie narodu polskiego,
pozbawiajac katéow duchowosci, spychajac do zwierzgcego poziomu, a tym samym
odbierajac im szansg na zbawienie. Dokonuje w ten sposob swojej zemsty, cho¢ nie-
zgodnej z chrzescijanskoscig swego dramatu, wszak przypadek Konrada dowodzi, ze
los cztowieka w Dziadach nie jest z gory przesadzony, a dzigki Bozej tasce i skrusze
jest mozliwe odkupienie. Autor robi to przeciez celowo. Czy jest to skutek nienawisci
poety do przesladowcow, czy modyfikacji idei dramatu hiszpanskiego, jaka dokonata
sie w dramacie francuskim® - trudno ocenié. Jesli jednak Don Giovanni to - jak chce
W. Kubacki - Mozartowskie Dziady, to te Mickiewiczowskie zdajg si¢ wyrasta¢ tylez
z litewskiego obrzedu poganskiego, ile z hiszpanskiego dramatu religijnego Zlotego
Wieku, nawet jeéli na tym etapie konieczne bylo posrednictwo Mozarta®.

63 M. Sokalska, op. cit., s. 166-167.

64 Wskazujac, ze motyw nocnych Dziadéw jest symbolem kary za przestgpstwa milosne,
W. Kubacki przypisuje Mickiewiczowi poczucie winy milosnej, z ktorej dramat miatby by¢ oczysz-
czeniem (,,oczyszczenie z win wlasnych przez artystyczng ewokacje grzechéw cudzych”). W innym
przypadku - zdaniem badacza - kara Bajkowa, nie wigzac si¢ z jego rola w procesie filomackim,
bylaby ,,nieorganicznym wtretem”. Por. W. Kubacki, Echa Mozarta..., s. 6.

65 T. Lubienski, Don Juan, [w:] idem, Molier nasz wspotczesny, Warszawa 2013, s. 109.

66 Wtladystaw Bogustawski pisze o dwdch Don Juanach klasycznych: ,,francuskim, padajacym
z bluznierstwem na ustach, i hiszpanskim, ukorzonym w skrusze i pokucie”. Zob. W. Bogustawski,
Dramat i opera. (Dwudziestopigcioletni jubileusz Mieczystawa Frenkla), ,Biblioteka Warszawska” 1904,
t. 3, [przedruk w:] W. Bogustawski, Sity i Srodki naszej sceny, Warszawa 1961, s. 299.

67 Na przetomie XVIII i XIX w. drogi przenikania do Polski dramatu hiszpanskiego wiodly przez
Francje i Niemcy. ,W XIX wieku - pisze Maria Strzatkowa — wszystkie nici tego klebka Ariadny, ktérym
byta znajomos¢ dramatu hiszpanskiego, a gtownie Calderona w Polsce, wiodg nieomylnie do Augusta
Wilhelma Schlegla. [...] jego odczyty o sztuce i literaturze dramatycznej wygloszone w Wiedniu
w 1808, drukowane w Heidelbergu w latach 1809-1811, a przetozone na francuski w 1814, staly sie
punktem wyjscia dla zainteresowania teatrem hiszpariskim w calej Europie” (M. Strzalkowa, Calderon
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»,Nie ma terminu, ktéry by nie nadszed}, ani dlugu, ktérego nie trzeba by sptaci¢”.
Jeszcze o Don Juanie w Dziadach

STRESZCZENIE: Celem pracy jest interpretacja sceny VIII Dziadéw drezdenskich Mickiewicza w kon-
tekscie dwoch dramatéw o Don Juanie: Zwodziciela z Sewilli i Kamiennego Goscia Tirsa de Moliny
oraz Don Juana, czyli Kamiennego Goscia Moliera. Opera Mozarta Don Giovanni albo Rozpustnik
ukarany, bedaca synteza wczesniejszych wersji historii o Don Juanie, jest tu traktowana jako war-
stwa powierzchniowa, pod ktdra zachodzi wiele relacji pomiedzy dzietem Mickiewicza a utworami
wykorzystujacymi hiszpanska legende. Kompozycja sceny VIII, konstrukcja bohatera (Senatora)
oraz komizm to elementy Iaczace tekst Mickiewicza z dramatem Moliera. Z religijnym dramatem
hiszpanskim natomiast taczy Dziady ich moralitetowy charakter oraz przestanie méwigce o potepie-
niu za niewiare w istnienie Boskiej rzeczywisto$ci i sprawiedliwosci. Scena Balu u Senatora dowodzi
zatem nie tylko zwigzku dramatu Mickiewicza z tradycja Molierowska, ale moze takze wskazywac
na niebezposredni zwigzek z dramatem hiszpanskim Zlotego Wieku.

SLOWA KLUCZOWE: Don Juan - dramat — Dziady drezdenskie.

“There Is No Time Limit That Does Not Arrive nor Any Debt That Is Not Paid”.
More on Don Juan in the Forefathers’ Eve

SUMMARY: The aim of the study is an interpretation of Scene VIII of Mickiewicz’s Dresden Forefathers’
Eve (Part Three) [Dziady] in the context of two Don Juan dramas: Tirso de Molinas The Trickster of
Seville and the Stone Guest [ Zwodziciel z Sewilli i Kamienny Gos¢] and Moliére’s Don Juan, or the Stone
Guest [Don Juan, czyli Kamienny Gos¢]. Mozart’s opera Don Giovanni, or the Rake Punished [Don
Giovanni albo Rozpustnik ukarany], being a synthesis of earlier versions of the Don Juan story, is treated
here as the surface layer under which there are a number of relationships between Mickiewicz’s text
and works drawing on the Spanish legend. The composition of Scene VIII, the construction of the
character (Senator), and humour are the elements that link Mickiewicz’s text with Moliére’s drama.
What link Forefathers’ Eve with Spanish drama are its morality-play nature and the message about
damnation for unbelief in the existence of Divine reality and justice. Therefore, the scene of the Ball
at the Senator’s not only attests to a link between Mickiewicz’s drama and the Moliérean tradition
but may also point to an indirect link with Golden Age Spanish drama.

KEY WORDS: Don Juan - drama - Dresden Forefathers’ Eve.



