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Co kryje si¢ w umysle seryjnego mordercy?
Rozwazania w kontekscie powiesci
Borisa Akunina Dekorator

Wprowadzenie

Dekorator (1999) to szosta ksigzka rosyjskiego beletrysty Borisa Akunina (wtas¢.
Grigorij Czchartiszwili) nalezaca do cyklu powiesci o przygodach Erasta Fandorina -
»urzednika do specjalnych poruczer™. Ponury entourage, aura tajemniczosci, ciemne
moskiewskie zaulki, uliczki przypominajace labirynty oraz wszechobecne cmentarze
tworza niepowtarzalny mroczny klimat. Dodatkowo atmosfere grozy intensyfikuje
wprowadzenie do $wiata przedstawionego Kuby Rozpruwacza - legendarnego mor-
dercy prostytutek grasujacego w londynskiej dzielnicy Whitechapel. W autorskiej wi-
zji Akunina staje si¢ on Dekoratorem wyposazonym w niezwykle bogaty repertuar
cech: ,,zbrodniczy immoralizm, sadyzm i bezwzglednos¢, posepna ekstrawagancije,
[...] sile woli, do desperacji posunigta konsekwencje [...]” uzewnetrzniajacych po-
wazne zaburzenia psychiczne. Trafnos¢ tej diagnozy potwierdzaja réwniez szokujace
wyznania i przemyslenia Rozpruwacza na temat $mierci, cierpienia i pigkna udoku-
mentowane nie w formie dziennika, a w samodzielnych kompozycyjnie monologach
wyodrebnionych graficznie za pomoca trzech poziomych asteryskéw. Stowo prota-
gonisty zamyka wypowiedzi narratora. Jest dopowiedzeniem tego, co pozostaje poza
jego wiedza. Relacje z ,,tu i teraz” przenosza czytelnika na miejsce zbrodni, gdzie leza
rozcztonkowane ciala, czu¢ zapach krwi, stycha¢ krzyk i ostatni oddech ofiary. Pierw-
szoosobowa narracja pozwala przenikng¢ do najciemniejszych zakamarkéw duszy za-
bdjcy, poznac jego motywacje i czynniki psychologiczne wplywajace na ksztaltowanie
sie sadycznych zachowan. Inng jej zaletg jest mozliwos¢ blizszego przyjrzenia si¢ jezy-
kowi Rozpruwacza, bowiem stanowi narzedzie pozwalajace mu na zaprezentowanie

! AKUNIN B., Dekorator, przet. M. Buchalik, Swiat Ksigzki, Warszawa 2003, s. 5.

2 DOPART B., Romantyzm polski: pluralizm prgdéw i synkretyzm dziela, Ksiegarnia Akademicka,
Krakow 1999, s. 190.
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i indywidualnej perspektywy ogladu poszczegdlnych fragmentow $wiata i sposobu
ich interpretacji.

Za gléwny cel niniejszego artykulu uznajemy udzielenie odpowiedzi na pytanie,
ktére wybrzmialo w tytule artykulu: ,,Co kryje si¢ w umysle seryjnego mordercy?”.
Pragniemy zaznaczy¢, ze nie chcemy ogranicza¢ sie jedynie do tropienia oczywistych
dewiacji i irracjonalnych zachowan sygnujacych przekraczanie wszelkich granic
i przelamywaniem tabu. Skupimy si¢ na wyodrebnieniu tych struktur jezykowych, za
pomoca ktorych Dekorator prezentuje swdj $wiatopoglad, konceptualizuje i nadaje
sens otaczajacemu $wiatu. Tej szczegdlnej relacji taczacej jezyk i swiatopoglad nadamy
status ,,stylu umystu” - konceptu z pogranicza jezykoznawstwa, literaturoznawstwa,
psychologii i kognitywistyki’. W jego rozwinieciu odwotamy si¢ do prac Rogera Fow-
lera, Eleny Semino oraz Kate Swindelhurst. Skorzystamy réwniez z zalozen kognityw-
nej teorii metafory. Szczegélng uwage poswiecimy perspektywie badawczej przyjetej
przez Georgea Lakofta, Marka Johnsona, Marka Turnera oraz Zoltdna Kovecsesa.

Styl umystu

Styl umystu (mindstyle)* jest pojeciem rozpatrywanym w réznych kontek-
stach i ujeciach badawczych. Znalazto si¢ ono w kregu zainteresowan narratologii
(R. Fowler)?, stylistyki (E. Semino, K. Swindelhurst, J. Culpeper, I. Bocking)¢, studiéw
nad przekladem (J. Boase-Beier)’, poetyki i gramatyki kognitywnej (P. Stockwell,
D. McIntyre, L. Nuttall)®. Koncept ten zaistnial w obiegu naukowym dzieki Rogerowi
Fowlerowi i pierwotnie przyjat forme , kumulatywnie spdjnych opcji strukturalnych
nadajacych okreslony wzorzec $wiatu przedstawionemu i tworzacych wrazenie $wia-

*  SEMINO E,, A Cognitive Stylistic Approach to Mindstyle in Narrative Fiction, [w:] Cognitive Stylis-
tics: Language and Cognition in Text Analysis, ed. E. Semino, J. Culpeper, John Benjamins, Amster-
dam-Philadelphia 2002, s. 95.

*  Polski ekwiwalent anglojezycznego terminu mindstyle stosuj¢ za Elzbieta Wojcik-Leese. Zob.
WOJCIK-LEESE E., Przektad swiadomy stylistycznie. BOASE-BEIER J., Stylistic Approaches to Trans-
lation, ,,Przekladaniec”, 2009, nr 20, s. 183.

> FOWLER R,, Linguistic Criticism, Oxford University Press, Oxford 1986; FOWLER R., Linguistics
and the Novel, Methuen, London 1977.

SEMINO E., Pragmatic Failure, Mind Style and Characterisation in Fiction about Autism, “Language
and Literature”, 2014, vol. 20(3), s. 141-158.; SEMINO E., Mindstyle 25 Years on, “Style” 2007, vol.
41(2), s. 153-173; SEMINO E., SWINDELHURST K., Metaphor and Mind Style in Ken Kesey’s “One
Flew Over the Cuckoo’s Nest, “Style”, 1996, vol. 30(1), s. 143-166; BOCKTING 1., Mind Style as an
Interdisciplinary Approach to Characterization in Faulkner, “Language and Literature”, 1994, vol. 3
(3), 5. 157-174.

7 BOASE-BEIER J., Mind Style Translated, “Style”, 2003, vol. 37(3), s. 253-265.

8 MCcINTYRE D., Logic, Reality, and Mind Style in Alan Bennett’s ,,Lady in the Van”, “Journal of Liter-
ary Semantics’, 2005, vol. 24, s. 21-40; McINTYRE D., Point of View in Plays: a Cognitive Stylistic Ap-
proach to Viewpoint in Drama and Other Text-Types, John Benjamins, Amsterdam 2006; NUTTALL

L., Mindstyle and Cognitive Grammar: Language and Worldview in Speculative Fiction, Bloomsbury,
London-New York-Oxford 2018.
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topogladu umystu’. Punktem wyjscia do dalszych dociekan byly dla Fowlera studia
Michaela Hallidaya po$wiecone utworowi Williama Goldinga Spadkobiercy (1955).
Brytyjski jezykoznawca dowodzil w nich, ze $rodki jezykowe wykorzystywane przez
Neandertalczyka o imieniu Lok $wiadcza o istotnych zaburzeniach poznawczych
tego bohatera. Co wiecej, ubogi zaséb stownictwa, dominacje konstrukeji tranzy-
tywnych, tendencje do ozywiania nieozywionych obiektéw uznawal za przejaw nie-
pojmowania przez niego podstawowych pojec oraz zwigzkéw przyczynowo-skutko-
wych. Uwaga Fowlera (w ksigzkach Linguistic Criticism [1986] i Linguistics and the
Novel [1977]) skupila si¢ na bohaterach innych, bo cechujacych si¢ - tak jak Faulk-
nerowski Benjy z powiesci Wiciektos¢ i wrzask — niepelnosprawnoscia intelektualna.
Whioski ptyngce z analizy jezyka tej postaci wymusity na Fowlerze zmodyfikowanie
poprzedniej wersji stylu umystu: ,,[Styl umystu] to $wiatopoglad autora, narratora
lub bohatera stworzony przez ideacyjna strukture tekstu. Od tej pory bede postugi-
wal sie tym pojeciem zamiast niezrecznego terminu punkt widzenia w planie ideolo-
gicznym: pojecia te s ekwiwalentne™.

Z tezg o ekwiwalentnosci stylu umystu i ideologicznego punktu widzenia polemi-
zowali m.in. Geoftrey Leech, Michael Short, Kate Swindelhurst i Elena Semino, kto-
ra podjeta probe dookreslenia tych kategorii. Swiatopogladem (worldview) nazwata
ogolne postrzeganie rzeczywistosci lub aktualnego swiata tekstu wyrazonych w jego
jezyku. Ideologiczny punkt widzenia (ideological point of view) utozsamita z aspektami
$wiatopogladu o charakterze spofecznym, kulturowym, religijnym oraz politycznym,
ktore jednostka dzieli z przedstawicielami wywodzacymi sie z tej samej grupy spo-
tecznej, kulturowej, religijnej, kulturowej i politycznej. Do nich odniosta przekonania
o miejscu cztowieka we Wszechs$wiecie, o istocie sprawiedliwosci, moralnych osagdach
lub postawach wobec innych czltonkéw grup etnicznych i spolecznych. W stylu umy-
stu Semino zaakcentowata aspekty swiadomosci o charakterze indywidualnym lub
wspolnym dla 0séb posiadajacych te same cechy mentalne (wynikajace z podobnych
choréb umystowych lub etapu rozwoju intelektualnego, tak jak w przypadku dziecie-
cych bohateréw). Dlatego tez w jego zasiegu znalazly sie nawyki poznawcze, umiejet-
nosci, ograniczenia, przekonania oraz warto$ci'’.

Semino wskazywala na istotne funkcje, jakie styl umystu petni w tekscie. Po pierw-
sze, ukazuje zycie mentalne oraz podstawowe cechy umystowosci bohaterdw, stuzy
udramatycznieniu kolejnosci i struktury mysli lub przedstawia podejmowane przez
nich kwestie moralne. Po drugie, prezentuje troski, uprzedzenia, punkt widzenia oraz
warto$ci sktadajgce si¢ na §wiatopoglad. Wazna role w jego prezentowaniu odgrywaja

»Cumulatively, consistent structural options, agreeing in cutting the presented world to one pattern
or another, give rise to an impression of a worldview, what I shall call a »mind style«”. Zob. FOWLER
R., Linguistics and the Novel, s. 73. Tu i dalej, o ile nie podano inaczej, przeklad wlasny.

10, [Mind style] is the world-view of an author, or a narrator, or character, constituted by the ideational
structure of the text. From now on I shall prefer this term to the cumberstone point of view on the
ideological plane [...]: the notions are equivalent”. Zob. FOWLER R., Linguistic Criticism, s. 156.

" SEMINO E,, A Cognitive Stylistic Approach to Mindstyle, s. 96-99.
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zjawiska jezykowe (leksykalne, gramatyczne, syntaktyczne)'? wystepujace w obrebie
wypowiedzi danego podmiotu. Wsréd wyznacznikéw stylu umystu poddanych gleb-
szej analizie znalazly sie: przechodnio$¢, leksykalizacja i deleksykalizacja, struktury
syntaktyczne (Halliday, Fowler). W ostatnim czasie pojawily si¢ takze pojedyncze
prace poswiecone ,atrybutywnemu stylowi” w powiesci Wiciektos¢ i wrzask (1929)
Faulknera (Bockting) czy deiksom (Semino). Nieco szerzej natomiast omoéwiono
wyrazenia metaforyczne i ich role w tworzeniu stylu umystu. Na przyktad Elisabeth
Black udowodnita, ze Lok (Spadkobiercy) konceptualizuje sprawczos$¢ oraz czesci
swego ciata wlasnie za pomoca personifikacji. Elena Semino skupita si¢ na metaforze
motyla, z ktéorym Clegg, bohater powiesci Johna Fowlesa Kolekcjoner (1962) utozsa-
mia porwang przez siebie dziewczyne Mirande. Ta sama badaczka wyodrebnita kon-
wencjonalne metafory pojeciowe (LUDZIE TO MASZYNY, LUDZIE TO ZWIERZE-
TA, WAZNE TO DUZE) strukturyzujace narracje w utworze Kena Kensey’a Lot nad
kukutczym gniazdem. Nalezy podkresli¢, ze Semino w swych badaniach nad stylem
umystu opierala sie gtéwnie na kognitywnej teorii metafory, ktora zostanie zarysowa-
na w dalszej czesci artykutu.

Metafora pojeciowa

Metafora jest tropem charakteryzujacym sie réznorodnoscia i bogactwem ujec.
Bardzo dlugo byta traktowana jedynie jako element dekoracyjny swiadczacy o eru-
dycji jej autora. Prawdziwy zwrot w badaniach nad tym tropem nastapil w latach 70.
XX wieku, tuz po ukazaniu si¢ pracy Georgea Lakoffa i Marka Johnsona, Metafory
w naszym zyciu, w ktérej wysuneli teze o jej wszechobecnosci i uniwersalnym cha-
rakterze:

System pojeé, ktorymi sie zwykle postugujemy, by mysle¢ i dzialaé, jest w swej is-
tocie metaforyczny. Pojecia te nadajg ksztalt temu, co postrzegamy, temu jak dajemy
sobie rade w otaczajacym nas $wiecie i jak odnosimy si¢ do ludzi. W ten sposdb nasz
system poje¢ odgrywa gléwna role w okreslaniu codziennej rzeczywisto$ci®?.

Metafory stanowia nieodlaczny element jezyka codziennego. Sg narzedziem na-
dajacym strukture naszemu systemowi pojeciowemu i stanowig spora czes¢ ogélnego
rozumienia $wiata. Ich dzialanie opiera si¢ na metaforycznym rzutowaniu pomiedzy
dwiema domenami: Zrédlowa i docelows. Te zalezno$é¢ ilustruje schemat X TO Y:

Metafory pojeciowe powstaja na skutek systematycznego powiazania dwoch
réznych domen pojeciowych, z ktérych jedna (Y) funkcjonuje jako domena docelowa,
za$ druga (X) jako domena Zrédtowa metaforycznego rzutowania'.

2. FOWLER R,, Linguistics and the Novel, s. 112.

I LAKOFF G., JOHNSON M., Metafory w naszym zyciu, przel. i wstgpem opatrzyl T. P. Krzeszowski,
PIW, Warszawa 2011, s. 29.

4 Cyt za: JAKEL O., Metafory w abstrakcyjnych domenach dyskursu, przel. M. Banas, B. Drag, Univer-
sitas, Krakow 2003, s. 22.
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Podobnie ich funkcjonowanie przedstawil Zoltan Kovecses. Opisujac relacje po-
miedzy elementami obu ram, postuzyl si¢ terminem metaforycznego odwzorowania,
tj. zbiorem odpowiadajacych sobie elementéw definiujacych kryjaca si¢ za nimi me-
tafore konceptualng'>. W celu zobrazowania tej skomplikowanej zaleznos$ci przywota-
my schemat odnoszacy si¢ do metafory MILOSC TO PODROZ':

Domena zrédtowa: PODROZ Domena docelowa: MILOSC
podrozni > zakochani
$rodek umozliwiajac podrdz > zwigzek mitosny
cel podrozy > cel zwigzku
przemierzony dystans > postepy poczynione w zwigzku
przeszkody na drodze do celu > trudnosci napotkane w zwiazku

Wedtug lingwisty, wybor zrédia metafory nie jest motywowany jedynie podobien-
stwem pomiedzy komponentami poszczegélnych domen. Uwazal, ze w duzej mierze
opiera si¢ on na fizycznym, cielesnym doswiadczeniu $wiata. W pewnym stopniu ttu-
maczy to istnienie w naszym jezyku metafory PRZYWIAZANIE TO CIEPLO od-
dajacej poczucie bliskosci i oddania. Zreszta, jak zauwaza badacz, domena zrédlo-
wa CIEPLO w zaleznosci od stopnia jej intensyfikacji moze by¢ stosowana zaréwno
w odniesieniu do gniewu (np. wrze¢ z wiciektosci) jak i mitosci (np. ptona¢ z mitosci).

Nalezy podkresli¢, ze kognitywisci nie zajmowali si¢ jedynie analiza metafor kon-
wencjonalnych wywodzacych sie z bazy doswiadczeniowej. Ich badania objely za-
stosowanie metafor poetyckich w tekstach literackich. Na przyklad w ksigzce More
than Cool Reason: a Field Guide to Poetic Metaphor (1989) George Lakoft i Mark Tur-
ner wskazali na $cisly zwigzek pomiedzy metaforg konwencjonalna (zakotwiczona
w jezyku) i niekonwencjonalng. Uwazali, ze wyrazenia metaforyczne uzywane przez
najznakomitszych poetéw s3 nowatorskim zastosowaniem konwencjonalnej metafo-
ry wystepujacej w jezyku codziennym. Wers pochodzacy z utworu Johna Bunyana
Wedréwka pielgrzyma (1678): ,,As I walked through the wilderness of the world” /
»Przechodzac przez pustynie tego $wiata”'’ zostal zinterpretowany jako kreatywna re-
alizacja metafory konwencjonalnej ZYCIE TO PODROZ. Wedlug nich takie uzycie
metafor jest rozszerzeniem konwencjonalnego sposobu myslenia o wybranych aspek-
tach rzeczywistosci i wyrazem tworczych mozliwosci poetow 8.

15 KOVECSES Z., Jezyk. Umyst. Kultura. Praktyczne wprowadzenie, przel. A. Kowalcze-Pawlik, M. Buch-
ta, Universitas, Krakdw 2011, s. 187.

16 Tbidem, s. 186.
7" BUNYAN J., Wedrowka pielgrzyma, przel. J. Prower, Wydawnictwo JACK, Ustron 2014, s. 3.

8 LAKOFF G., TURNER M., More than Cool Reason: A Field Guide to Poetic Metaphor, The University
of Chicago Press, Chicago 1989, s. 67-72.
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Rozwazania George’a Lakoffa i Marka Turnera postuzyty Elenie Semino i Kate
Swindelhurst za wazny punkt odniesienia w analizie metafor pojeciowych konsty-
tuujacych styl umystu wzmiankowanych Bromdena (Lot nad kukutczym gniazdem)
i Clegga (Kolekcjoner). Wybor kognitywnej opcji badawczej uzasadnity nastepujaco:

Uwazamy, ze koncept stylu umystu jest wysoce zgodny z kognitywna teoriag meta-
fory, poniewaz pozwala uchwyci¢ calosciowy wplyw konsekwentnego i idiosynkraty-
cznego uzycia metafory w calym tekscie®.

W odréznieniu od metafor konwencjonalnych wspoélnych dla okreslonej spotecz-
nosci kulturowej i jezykowej, metafory niekonwencjonalne odzwierciedlaja system
pojeciowy wlasciwy jej tworcom. Funkcjonuja one zatem na poziomie indywidual-
nym, poniewaz przedstawiajg idiosynkratyczne i kognitywne nawyki jednostki.

Analizujac styl umystu wymienionych wczesniej protagonistow, Semino wskaza-
ta, ze metafory dominujace w wypowiedzi Bromdena - udajacego gluchoniemego
pacjenta szpitala psychiatrycznego - sa konwencjonalne i oparte na domenie MA-
SZYN. Natomiast wyrazenia, jakimi postuguje sie Clegg, opisujac Mirande, bazuja na
idiosynkratycznej metaforze MOTYLA. Model MASZYNY, w ramach ktérego Brom-
den pojmuje szpital jego pacjentéw i personel, opiera si¢ na doswiadczeniach z jego
przesztosci (przed pojsciem do wojska studiowal elektronike). Co ciekawe, w miare
rozwoju akcji ulega on stopniowemu zanikaniu, co Semino laczy z psychologicznym
i mentalnym rozwojem bohatera. Przypomnijmy, ze ostatecznie Bromden wyleczyt
si¢ z paranoi i uciekl ze szpitala psychiatrycznego. Zrédtem metafory, za pomoca
ktorej Clegg konstruuje obraz Mirandy, jest jego hobby - kolekcjonowanie motyli.
W przypadku tego bohatera nie mozemy méwi¢ o ewolucji. Smieré porwanej przez
niego dziewczyny nie wplywa na zmiane jego zachowania, poniewaz rozpoczyna po-
szukiwania kolejnej ofiary.

Przedstawione pokrotce zatozenia ukazujace specyficzng korelacje pomiedzy me-
taforg a stylem umystu znajda zastosowanie podczas analizy jezyka bohatera utworu
Dekorator.

Dekorator - charakterystyka tekstu Zrodlowego

Nieodzowng cecha spuscizny Borisa Akunina jest faczenie poszczegdlnych powie-
$ci w mniej lub bardzie obszerne cykle. Utworem, ktéry przyniost pisarzowi rozgtos
i tym samym zapoczatkowal szesnastoczesciows seri¢ o Przygodach Erasta Fandorina
(1998-2018) byt Azazel (1998). Nie mniej liczebny pod tym wzgledem jest Bruder-
shaft ze Smiercig skladajacy sie z dziesigciu utworéw (2007-2011). Nalezy dodac, ze

19 “[...] we suggest that the concept of mindstyle is highly relevant to the cognitive theory of metaphor
since it can capture the cumulative effect of consistent and idiosyncratic uses of metaphor through-
out a text”. Zob. SEMINO E., SWINDELHURST K., Metaphor and Mind Style in Ken Kesey’s “One
Flew Over the Cuckoo’s Nest”, s. 147.
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obie serie zostaly przez Akunina uznane za ukonczone. Dla odmiany, aktualnymi pro-
jektami literackimi, ktore zapewne w najblizszym czasie doczekajg sie kontynuacji, sa
Przygody magistra (2000-2009) oraz Gatunki (2005-2012).

Pisarstwo Akunina, pomimo rzeszy wiernych czytelnikéw, nie doczekalo si¢ jed-
noznacznej oceny krytykéow. Podczas gdy jedni uwazajg, ze stanowi ono przyklad
kultury elitarnej i zastuguje na to, by znalez¢ si¢ w kanonie literatury rosyjskiej, dla
innych umiejscowienie go w tym samym szeregu z utworami Aleksandra Puszkina
czy Lwa Tolstoja jest nie do zaakceptowania. Warto dodac, ze nie tylko kwestia ,,dzie-
dzinowej” kwalifikacji dorobku Akunina wzbudza emocje. Skrywajac si¢ za orien-
talnym pseudonimem, oznaczajacym zlodzieja i rzezimieszka, pisarz przez piec¢ lat
rozbudzal wyobrazni¢ czytelnikéw snujacych coraz to wymyslniejsze teorie na temat
jego tozsamosci. Dla przykladu jedna z nich glosita, ze Akuninem jest rosyjski polityk
Wtadimir Zyrinowski*.

Igranie zaréwno z czytelnikiem, jak réwniez z konwencjami i tradycjami literac-
kimi, wplatanie watkéw historycznych, pierwiastkéw kryminalnych i okraszanie ich
parodia - to cechy autorskiej strategii pisarza. R6znorodno$¢ intertekstualnych od-
niesien, dokfadne portretowanie najwazniejszych wydarzen z okresu Rosji carskiej
(koronacja Nikotaja II, wojna rosyjsko-turecka, wojna rosyjsko-japonska) wywoluja
trudno$ci w okresleniu genologicznej przynaleznosci Akuninowskich utwordw. Lite-
raturoznawcy zazwyczaj wpisuja je w nurt powiesci historycznej, kryminatu retro, hi-
storycznej beletrystyki, czy ,,centonu motywow, scen, replik i charakteréw klasyczne;j
literatury rosyjskiej”".

Jesli przyjrzymy si¢ omawianemu przez nas utworowi reprodukujacemu historie
wiktorianskiego mordercy z East Endu, to okaze si¢, ze odnajdziemy w nim elemen-
ty wlasciwe kazdemu wymienionemu gatunkowi. Jego akcja rozpoczyna si¢ w 1889
roku w momencie, gdy w Moskwie dochodzi do bestialskiego morderstwa mlodej
prostytutki. Na miejsce zdarzenia zostaje wezwany Erast Fandorin majacy za zada-
nie schwyta¢ sprawce i zapobiec kolejnym zdarzeniom. Sprawa nabiera rangi pan-
stwowej, poniewaz zbiega si¢ z zapowiedzianym przyjazdem Najjasniejszego Pana,
co zmusza detektywa do pracy pod presja czasu. W rozwigzaniu zagadki pomaga mu
wierny towarzysz Anisij Tulipanow, ktéry niczym Doktor Watson stara si¢ nadazy¢ za
tokiem myslenia swego mentora.

Warto odnotowac, iz w kreowaniu portretu i motywacji mordercy pisarz inspiruje
sie ustaleniami rzeczywistego $ledztwa prowadzonego przez Scotland Yard. Wyko-
rzystanie wiedzy specjalistycznej w powiesciach kryminalnych Bernadetta Darska
tlumaczy checig uwiarygodnienia fabuly i uczynienia jej atrakcyjniejsza dla czytelni-

2 Szerzej o mistyfikacji Borisa Akunina: PBIKOBLIEBA E., TOJICTOM W., MUJIBYMH K., [puropuii
YUxapTUIIBWIN — TY4IINit 0OMaHIIMK, 4eM Brragncnas Cypkos, https://www.svoboda.org/a/24595247.
html, (01.12.2019).

2 MAHWMJIKUH JI., Yéur mo cobcrBennomy xemannio, [w:] AKYHVH B., Oco6sle mopydvenus,
3axapos, Mocksa 2000, c. 314.
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ka?2. Wydaje sig, Ze podobny zamyst przyswieca rowniez Akuninowi, ktéry ustanawia
paralele pomiedzy autentycznym Kubg Rozpruwaczem a swoim literackim odbiciem.
Powoluje si¢ na ten sam modus operandi polegajacy na rozcinaniu powlok brzusznych
i tworzeniu z organdéw wewnetrznych makabrycznych kompozycji. Ponadto precyzyj-
no$¢ zadawanych cioséw i zrecznosé, z jaka wydobywano wnetrznosci, i u Akunina
prowadza do sformulowania przypuszczen o rozleglej wiedzy napastnika z zakresu
anatomii czlowieka. Kolejny wykorzystany przez rosyjskiego pisarza fakt dotyczy po-
chodzenia sprawcy brutalnych morderstw. Przypomnijmy, ze ze wzgledu na miejsce
dokonywania zbrodni (najbiedniejsza dzielnica Londynu) podejrzenia londynskiej
policji padly na zydowskich uchodzcow, ktérzy w latach 80. XIX wieku przybywali
z carskiej Rosji i osiedlali si¢ w Whitechapel®. Wreszcie w finalowej scenie powiesci
wybrzmiewajg nazwiska prawdziwych ofiar Kuby Rozpruwacza zaliczanych do tzw.
kanonicznej pigtki: Elisabeth Stride, Marry Jane Kelly, Ann Nichols, Annie Chapman
i Catharine Eddowes*.

Wielowatkowo$¢ sprawy, przeskoki czasowe (,teraz” zabdjcy, ,teraz” sledztwa,
powroty do londynskiej przeszlosci) i wprowadzenie dystraktoréw — oséb odwraca-
jacych uwage od prawdziwego mordercy - sprawiaja, ze czytelnik gubi si¢ w gaszczu
wlasnych domystow i podejrzen. Pierwszym z falszywych tropéw podsuwanych przez
Akunina jest Zacharow - lekarz sadowy stynacy z cynicznej postawy wobec martwych
pacjentéw. To on zabiera Fandorina na towarzyskie spotkanie w gotyckiej willi oraz
zdradza tajemnice $ledztwa. W gronie osdb podejrzanych autor Dekoratora umiesz-
cza Burylina - milionera o sadystycznych sktonnosciach, Iwana Stienycza - pielegnia-
rza w szpitalu psychiatrycznym, bylego studenta medycyny Cesarskiego Uniwersytetu
Moskiewskiego oraz Jelizawiete Nieswicka — akuszerke w szpitalu ginekologicznym.
Nicig taczaca wymienione postaci jest ich przynaleznos¢ do klubu sadystycznego oraz
zwigzek z medycyna, ktére Akunin czyni kluczem do rozwiktania zagadki.

Kim jest Dekorator?

Na tle zarysowanych osobowosci wyrdznia si¢ skromny i niezbyt eksponowany
przez Akunina stréz cmentarny Pachomienko obecny podczas ekshumacji kobiet na
Bozedomce. Poczatkowo jego kreacja nie wzbudza zadnych podejrzen, tym bardziej
ze postuguje si¢ gwarg ludowa z domieszkg ukrainskiego akcentu kontrastujaca z po-
etyckim i metaforycznym jezykiem zabojcy. Pozorne poczciwosé, religijno$¢ i dobro
usypiaja czujnos¢ Tulipanowa, bedacego zresztg jedng z jego ofiar. By jak najdiuzej

2 DARSKA B., Nauka i sledztwo. O sposobach portretowania nauki w powiesciach kryminalnych (na

wybranych przykladach), ,,Teksty Drugie”, 2002, nr 6(138), s. 395.

#  KERSHEN A. ., The Immigrant Community in Whitechapel at the Time of the Ripper Murders, w: Jack
the Ripper and the East End, with an introduction by P. Ackroyd, ed. A. Werner, Chatto and Windus,
London 2008, s. 65.

2 ACKROYD P, Introduction: Jack the Ripper and the East End, w: Jack the Ripper and the East End,
s. 11-17.
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pozosta¢ poza wszelkimi podejrzeniami, przestepca ucieka si¢ do réznych zabie-
goéw: od wspomnianej jezykowej stylizacji po przeistaczanie si¢ w kobiete. W tym
przypadku nie chodzi jedynie o przywdziewanie damskich strojow, ale o poczucie
przynaleznosci do dwu odrebnych wymiaréw osobowosciowych® — mowa o andro-
gynicznosci:

Jestem kobieta i mezczyzna. Jestem androgynem, doskonalym protoplasta ludzkos-
ci, dysponujacym cechami obu plci. Pézniej androgyn podzielil sie na dwie potowy,
meska i zeniska, i pojawili sie ludzie — nieszczesliwi, dalecy od doskonatosci, beznadzie-
jnie samotni. Jestem wasza brakujaca pofowa. Nic mi nie przeszkodzi polaczy¢ sie
z tymi spo$rdéd was, ktérych sobie wybiore®.

Niewatpliwie nie tylko ten fakt komplikuje odczytywanie pozostawionych $la-
déw i ustalenie tozsamosci sprawcy. Akunin umiejetnie manipuluje faktami, by nie
nastapilo to zbyt wczesnie. Nie dziwi wiec to, Ze dopiero w finale, gdy krag podej-
rzanych ulega zawezeniu (Zacharow zostaje zabity, Burylin, Stenicz i Nieswicka sa
w areszcie), dochodzi do zdemaskowania Rozpruwacza. Okazuje si¢ nim uznany
za zmarlego przywoddca kola sadystycznego — Socki. Zainscenizowany przez Fan-
dorina proces sagdowy ujawnia szczegdly z jego przeszlosci i pozwala czytelnikowi
pozna¢ prawdziwe motywy dziatania. W czasach studenckich Socki wspdlnie z Za-
charowem, Burylinem, Nieswicka i Stienyczem organizowal perwersyjne orgie. Gdy
podczas jednej z nich dochodzi do $mierci starej prostytutki Socki zostaje skazany
na wigzienie wojskowe, gdzie znecano si¢ nad nim psychicznie (zmuszano do no-
szenia damskich ubran) i fizycznie. Brutalnos¢ i bezwzgledno$¢ oprawcow nie do-
prowadzily go do zatamania nerwowego. Przeciwnie, obudzily drzemigce od dawna
mroczne instynkty i uaktywnily pragnienie odczuwania piekna poprzez zadawanie
cierpienia.

Metafory, ktdre kryja si¢ w umysle mordercy

Prezentowane przez Dekoratora-zabdjce mechanizmy zachowan i wzory postepo-
wan ksztaltujg styl jego umystu, dlatego warto w tym miejscu siegna¢ do literatury
fachowej, by na jej podstawie moc przyporzadkowac bohatera do konkretnej kategorii
wielokrotnych zabojcéw. By to uczynié, uwzglednimy dwa podstawowe wskazniki:
stopien zorganizowania i motywy omoéwione szerzej w rozprawie Arkadiusza Czer-
winskiego i Kacpra Gradonia Seryjni mordercy.

Na podstawie zgromadzonych informacji mozemy stwierdzi¢, ze Dekorator re-
prezentuje typ przestepcy mieszanego (niezorganizowany i zorganizowany). Symp-
tomem jego niezorganizowania jest niestabilnos$¢ geograficzna i przemierzanie odle-

»  KROK D., LEWOSKA 1., Ple¢ psychologiczna a zadowolenie ze zwigzku malzerskiego, ,,Family Fo-
rum’, 2016, nr 6, s. 61.

26 AKUNIN B., Dekorator, s. 27.
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glych przestrzeni. Przypomnijmy, ze jego ,misja” rozpoczyna si¢ w Londynie, gdzie
pracuje jako rzeznik, kontynuuje ja na Balkanach i koniczy w Rosji. Jego zachowa-
nia sg spontaniczne i podejmowane pod wplywem chwili. Gtéwnym impulsem do
dzialania jest wstret w stosunku do ofiary i che¢ uczynienia jej pigkng (np. kobieta
w ciazy, z ktérej wycina martwy ptdd, mata dziewczynka z ,,zaropialymi oczami” czy
brudna i nachalna prostytutka). Morderca nie tylko manipuluje i ustawia zwloki, ale
odpowiednio aranzuje wyciete wnetrznosci. Jego zachowanie nosi w sobie réwniez
znamiona zorganizowania. Przemawiaja za tym chociazby ,,nawarstwiajace si¢ od lat
fantazje”, ktore opisuje w jednym ze swych monologéw oraz wykorzystanie podstepu
w celu uspienia czujnosci ofiary i zwabienia jej w ustronne miejsce (przebieranie sie
za kobiete, udawanie klienta prostytutki)®.

Kolejne kryterium taczy si¢ z motywem zbrodni. Morderca kierowat si¢ ideg pigk-
na, odkrycie ktorej, jak sam stwierdzil, zawdzi¢czal Bogu: ,To przeciez On otworzyt
moje oczy. On nauczyl mnie dostrzegac i rozumie¢ prawdziwe piekno. Nauczyl je
odkrywac¢ i ukazywac swiatu. A odkry¢ to jak stworzy¢”*. Tym bardziej znamienny
wydaje sie by¢ czas akeji. Do zabdjstw dochodzi w okresie Wielkiego Postu tuz przed
$wietem Zmartwychwstania Panskiego. Okres ten ma dla mordercy symboliczne zna-
czenie. Z jednej strony wyznacza rocznice Iluminacji tj. dokonania pierwszego zabdj-
stwa, z drugiej — jest czasem powstrzymania si¢ od popelniania okrutnych czynéw.
Zabijanie po zakonczeniu postu jest traktowane przez niego jako uczta wielkanocna.
Czeste przywolywanie Boga, przekonanie o jego aprobacie dla wynaturzonych czy-
néw i wiara w dostapienie zbawienia pokrywaja si¢ z sylwetka zabdjcy —,wizjonera”
wierzgcego, ze konsekwentna eliminacja pewnych grup spotecznych (osoby nieuro-
dziwe) jest jego postannictwem i zapewni mu miejsce w niebie®.

Zaréwno zdefiniowany przez nas motyw zbrodni, méwienie o Stworcy i do Stwor-
cy, jak i sposdb argumentacji postepowania pozwala stwierdzi¢, ze Dekorator uzywa
jezyka religijnego. Jednakze chcieliby$my zaznaczy¢, iz nie mamy na mysli jego sa-
kralnego wariantu, tylko taki, ktéry w rozumieniu Malgorzaty Nowak jest ,,$rodkiem
komunikacji w Zyciu religijnym [...] obejmujacym zaréwno jezyk traktowany jako
skladnik religijnych aktéw i zachowan, jak i jezyk zawierajacy wypowiedzi o Bogu
i postawie cztowieka w stosunku do niego [...]”*". Styl narracji jest przez to nace-
chowany emocjonalnoscig, zwlaszcza wtedy, gdy mysl o pigknie zbiega si¢ z mysla
o Stworcy. O jej emotywnosci swiadczy takze dominacja pierwszoosobowych kon-
strukeji. I cho¢ jest ona naturalna w kontekscie wyboru formy narracji (monologu),
to uwage przykuwa powtarzalnos¢ formuly ,,(ja) jestem”. Sposéb postrzegania samego
siebie ujelismy w schemat nastepujacych metafor:

27 CZERWINSKI A., GRADON K., Seryjni mordercy, Muza, Warszawa 2000, s. 49-58.
28 AKUNIN B., Dekorator, s. 6.
2  CZERWINSKI A., GRADON K., Seryjni mordercy, s. 66.

% NOWAK M., Swiadectwo religijne. Gatunek - jezyk - styl, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2005,
s. 85.
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Jestem ogrodnikiem = JA TO OGRODNIK

Jestem dekoratorem = JA TO DEKORATOR

Jestem artysta = JA TO ARTYSTA

Jestem czeladnikiem Stwércy = JA TO CZELADNIK STWORCY
Jestem wilkotakiem = JA TO WILKOLAK

Jestem dzisiaj kobieta = JA TO KOBIETA

Jestem kobietg i mezczyzng = JA TO KOBIETA I MEZCZYZNA
Jestem androgynem = JA TO ANDROGYN

Jestem waszg brakujaca pofowa = JA TO BRAKUJACA POLOWA
Jestem wariatem = JA TO WARIAT

Jestem wirtuozem mimikry = JA TO WIRTUOZ MIMIKRY
Przeciez nie jestem bogiem. Jestem tylko czlowiekiem = JA TO NIE BOG;
JA TO CZLOWIEK

Réznorodnos¢ odgrywanych rél moze tu wskazywac na silng potrzebe odnalezie-
nia swej tozsamosci, ale rdwniez moze by¢ probg zaznaczenia swego miejsca w ukta-
dzie JA-OFIARA; JA-BOG; JA-SWIAT ZEWNETRZNY. W imaginarium bohatera on
sam funkcjonuje jako artysta, wirtuoz, ogrodnik, czeladnik, a wigc osoba bezposred-
nio zwigzana ze sztuka i jej tworzeniem®. Poszczegdlne obrazy sg tak silnie zakorze-
nione w wyobrazeniach bohatera, Ze nie pozwalaja mu na racjonalny osad wiasnej
osoby i postepowania. Nie pojmuje tego, ze zadawanie $mierci jest rOwnoznaczne
z pozbawianiem zycia, a zatem jest blizsze destrukeji, a nie kreacji. Z premedytacja
przesuwa granice etyczne, szokuje brutalnoscia, ingeruje w cielesno$¢ czynigc zen
»obiekt artystycznego przetworzenia”*>. Jego chory umyst na swoj sposob interpretuje
typowe obiekty, zjawiska i sytuacje, co doskonale ilustruje ponizszy cytat:

A cho¢by taki kwiatek... Jego prawdziwe pickno odkrywa sie nie na tace czy klom-
bie, o nie! R6za zachwyca przypieta do gorsetu, gozdzik w butonierce, fiotek we wlosach
dziewczyny. Chwila tryumfu nadchodzi, kiedy kwiatek zostat juz $ciety; jego prawdzi-
we zycie nierozerwalnie wigze si¢ ze $miercig. Podobnie jest z cialem czlowieka. Dopo-
ki Zyje, nie moze w pelni ukazac¢ zachwycajacych subtelnosci swojej budowy. Pomagam
mu zatryumfowac. Jestem ogrodnikiem. Nie, nie ogrodnikiem - ogrodnik tylko $cina
kwiaty, ja tworze z organow ciala wstrzasajaco piekng kompozycje, powabng dekoracje.
W Anglii wchodzi w mode nieznany dotychczas zawdd - dekorator, specjalista ozda-
biajacy domy, witryny i §wiateczne ulice.

Nie jestem ogrodnikiem; jestem dekoratorem™.

Nazwanie siebie dekoratorem aktywizuje metafore DEKORATOR TO ZABOJCA,
stanowigca sztywna rame obudowujacg historie przedstawiong w utworze. Co wigcej,

31 O koncepciji artysty w fantastyce grozy pisata Ksenia Olkusz w artykule ,,Smieré w imie sztuki, czyli

w jaki sposéb literatura popularna uczynita Kube Rozpruwacza. Rozwazania na marginesie powiesci

2 OLKUSZ K., Smieré w imie sztuki, czyli w jaki sposéb literatura popularna uczynita Kube

Rozpruwacza. Rozwazania na marginesie powiesci Michaela White’a ,,Sztuka Smierci”™, s. 74.
3 AKUNIN B., Dekorator, s. 7.
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w przeciwienstwie do modelu interpretacyjnego ZABOJCA, model DEKORATOR
jest elementem pierwszoplanowym, wyspecyfikowanym juz w tytule ksigzki, co z gory
narzuca czytelnikowi perspektywe interpretacyjng danej postaci. W calej powiesci to
okreslenie pojawia sie 36 razy, jednakze w ostatnim rozdziale obserwujemy wzrost
czestotliwosci jego uzycia. Tym razem to narrator ogniskuje swa uwage tylko na oso-
bie Dekoratora i dokltadnie relacjonuje wykonywane przez niego czynnosci:

(1) Przez $wiateczna Moskwe mknie Dekorator, wérdd radosnego bicia cerkiewnych
dzwondw, wérdd salutéw armatnich.

(2) Dusza Dekoratora jest jasna i spokojna.

(3) Dekorator podnosi woalke, rozglada si¢ i daje nura w zelazng furtke.

(4) Szczgka zamek, skrzypia zawiasy i Dekorator wslizguje si¢ do ciemnego przedpokoju.

(5) Dekorator szybko przemierza ciemne pokoje.

(6) Dekorator dziata w najwyzszym natchnieniu.

(7) Dekorator idzie do przedpokoju, staje przy oknie i czeka. Jego dusze przepelniaja
radosny przedsmak i nabozny zachwyt*.

Rama DEKORATOR w miare rozwoju akgji i prezentowania przez protagoniste
swego punktu widzenia jest konsekwentnie rozbudowywana o nowe komponenty. Jej
zestawienie z domeng ZABOJCY umozliwia sformulowanie ciaggu metaforycznych
odwzorowan i wspdlzaleznosci:

Domena zrédtowa Domena docelowa
ZABOJCA DEKORATOR
zadawanie $mierci > akt tworczy
rytualizacja (depersonalizowanie ofiary) - proces dekorowanie
organy wewnetrzne > elementy dekoracji
kompozycje z organéw wewnetrznych - kompozycje artystyczne

O ile w indywidualnej interpretacji Dekoratora ZADAWANIE SMIERCI jest utoz-
samiane z aktem tworczym, o tyle RYTUALIZACJA i depersonalizowanie ofiar s3
odczytywane w kategoriach PROCESU DEKOROWANIA, a $cislej — upigkszania
brzydkiego cztowieka. Organy wewnetrzne, czy tez jak je okresla Dekorator trofea,
stajg si¢ rekwizytami podporzadkowanymi woli i wizji artysty dazacego do stworzenia
idealnej kompozycji (ORGANY WEWNETRZNE TO ELEMENTY DEKORAC]I).
Taki zamiar towarzyszy oprawcy podczas wizyty w domu Fandorina, podczas ktérej
planuje zabi¢ Angeling. W jego zamysle organy wewnetrzne kobiety maja stac sie ele-
mentem wystroju stotu: ,Tak, bedzie pieknie. O, w kredensie stoi mi$nienski serwis.
Mozna rozstawi¢ porcelanowe talerze na brzegu stotu, w kolo, i pouktadac na nich
wszystkie pozyskane skarby. To bedzie kompozycja najlepsza ze wszystkich™.

3 Ibidem, s. 90.
% Ibidem, s. 91.
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Gdy uwazniej przyjrzymy sie¢ jezykowi Dekoratora, to dostrzezemy w nim $ladowa,
ale istotng obecnos$¢ anglojezycznych wstawek. W odréznieniu od wyrazen hide and
seek czy I hide and I seek nawigzujacych do zabawy w chowanego i ukazujacych lek-
cewazacy stosunek do tropigcych go detektywow, inng wymowe posiada tu przywo-
tanie wypowiedzi Hamleta Williama Sheakespeare’a zacytowanej w tek$cie Akunina
w jezyku oryginalu®. Rozpoczyna ona pierwszy monolog protagonisty i tym samym
daje asumpt do gtebszych rozwazan nad kondycja ludzky. W tym charakterystycznym
dwuglosie ujawniajg si¢ dwa przeciwstawne stanowiska. O ile Hamlet nazywa czlo-
wieka arcytypem, ozdobg i zaszczytem, i akcentuje prymat rozumu i wielkich czynow,
o tyle w ujeciu Dekoratora zaréwno jego sfera duchowa, jak i zdolnosci zostaja catko-
wicie pominiete. Na pierwszy plan wysuwaja si¢ cialo i cielesnos¢ stanowigce wedlug
niego kwintesencje ludzkiego jestestwa. Metafora CZLOWIEK TO CIALO, bedaca
uszczegolowieniem frazy ,,Czlowiek nie jest czynem, jest cialem’, pokazuje zmedy-
kalizowanie umystu bohatera postrzegajacego cztowieka przez pryzmat biologiczno-
-fizjologicznych uwarunkowan.

Tym, co szczegoélnie wzbudza zachwyt bohatera, jest ,wewnetrznie uporzagdkowa-
na konstrukcja” ludzkiej somy. W jego odczuciu, nawet kwiaty uchodzace za uoso-
bienie pigkna i niewinnosci s jej pozbawione, przez co staja si¢ prymitywne i pospo-
lite. W odrdznieniu od roslin, to organy wewnetrzne, ich ksztalt i barwa sg zrodtem
glebokich doznan estetycznych. Poetyzacja ich obrazu odbywa si¢ poprzez nagro-
madzenie przymiotnikéw i rzeczownikéw odprzymiotnikowych: ,,purpura preznych
miesni’, ,.elastyczno$¢ jedwabistej skory”, ,,srebrzysta perfowos¢ zotadka”, ,wdzieczny
zwdj jelit” czy ,tajemnicza asymetria watroby”. Podobna technike zreszta wykorzy-
stuje w opisie odcieni krwi przyréwnujac je do ,,radosnego szkarlatu kipigcego w ar-
teriach”, ,krolewskiego burgundu plynacego zylami” czy ,subtelnej sinosci naczyn
kapilarnych”

CIALO jako CALOSC stanowi obiekt innych, réwnie wstrzasajacych wyobrazen.
Pomimo wczesniejszych zarzutéw o brak oryginalnosci, Dekorator konsekwentnie
postuguje si¢ specyficzng analogia pomiedzy MARTWYM CIALEM KOBIETY i ZE-
RWANYM KWIATEM. Powraca ona w jego wypowiedzi o Angelinie, ktérej uroda
i szlachetnos¢ idealnie wpisuja sie w ustalony przez psychopate kanon piekna: ,,Pigk-
na kobieta. Pewnie nie stalaby si¢ piekniejsza nawet na stole, zalana wtasnymi sokami,
z rozwinietymi ptatkami ciata”. Wspomniana metafora jest realizowana poprzez wy-
szczegdlnienie dwu prototypowych aspektéw domeny zrédlowej. Soki kwiatu wydzie-
lane tuz po jego zerwaniu ewokujg skojarzenia z krwig wyplywajaca z wnetrznosci
bohaterki. Platki uruchamiajg asocjacje z rozcigtymi przez morderce powlokami jej

% ,Jak doskonalym tworem jest czlowiek! Jak wielkim przez rozum! Jak niewyczerpanym w swych
zdolnosciach! Jak szlachetnym postawa i w poruszeniach! Czynami podobnym do aniofa, poje¢tno-
$cig zblizonym do bostwa! Ozdoba on i zaszczytem $wiata. Arcytypem wszech jestestw! A przeciez
czymze jest dla mnie ta kwintesencja prochu? Synowie ziemi nie pociagaja mnie ani jej corki, jakkol-
wiek, sadzac po waszym usmiechu, zdajecie si¢ to przypuszcza¢”. Zob. SHAKESPEARE W., Hamlet,
przel. J. Paszkowski, PIW, Warszawa 1986, s. 46.

37 AKUNIN B., Dekorator, s. 92.
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skory. Aluzja do okresu kwitnienia symbolizujacego osiggniecie pelni rozwoju, w su-
gestywny sposob przekazuje mysl mordercy o tym, ze dekoracyjne zabiegi majg po-
moc ,,rozkwitng¢” kobiecemu ciatu. W refleksji nad nim wybrzmiewa réwniez wcze-
$niejsza my$l o jego doniostej roli w akcie tworzenia. Zostala ona wyartykulowana
w ponizszym fragmencie: ,,Funkcja ciala kobiety nie jest tepa praca i niszczenie, tylko
tworzenie i piastowanie. Sprezysta macica przypomina drogocenng muszle pertowca.
Tak, to jest my$li! Musze kiedys otworzy¢ zaptodnione tono i odnalez¢ w nim dojrze-
wajacg perte”.

Podkresleniu znaczenia funkcji prokreacyjnej stuzy metaforyczna interpretacja
schematu wyobrazeniowego MACICY jako MUSZLI PERLOWCA. Fizyczne podo-
bienistwo obu obiektéw oraz ich przeznaczenie stanowia zrodto takiego zestawienia.
Macica odpowiadajaca u ssakow za rozwoj plodu, u mieczakéw jest wewnetrzng,
przylegajaca do ich ciata warstwa muszli, w ktérej powstaje perta. Obrazy masy per-
fowej i perly znakomicie wkomponowuja sie w ogoélny schemat DEKORAC]I i DE-
KOROWANIA, poniewaz dzigki zdolnosci odbijania $wiatla (iryzacja) rekwizyty te sa
uzywane w jubilerstwie do wyrobu i wykladania przedmiotéw ozdobnych®.

Wrazliwo$¢ na piekno kobiecego ciata wywoluje u Dekoratora nadwrazliwos$¢
na jego brzydote (nie tylko fizyczna). Ttumaczy to poniekad wybdr ofiar, ktoérymi
padaja nie tylko prostytutki, ale rowniez kobiety z defektami urody. W przypadku
tych pierwszych nie tylko niedoskonalos$¢ fizyczna, ale i rodzaj wykonywanej profesji
napawajg go emocjami graniczacymi ze wstretem, gniewem i wspolczuciem. Wypo-
wiedziane przez niego zdanie: ,,Jak moga tak bezczesci¢ dar bozy - swoje ciala” kon-
kretyzuje metafore: CIALO TO DAR BOZY. Szczegélnie waznym dla jej odczytania
jest czasownik ,,bezczesci¢”, ukazujacy je jako przedmiot kultu dajacy Dekoratorowi
ztudne poczucie obcowania z sacrum.

CIALO w ujeciu protagonisty zostaje ukazane takze za pomoca konwencjonalnych
schematéw zakorzenionych w fizycznym doswiadczeniu $wiata. Jednym z takich uni-
wersalnych modeli jest POJEMNIK semantycznie taczacy si¢ z czynnoscig przecho-
wywania. Jak zauwazyt Kovecses sklada sie on z takich elementéw strukturalnych,
jak: ,wnetrze’, ,kontur” i ,zewnetrze”*. Co ciekawe, w mysleniu i méwieniu Rozpru-
wacza o CIELE-POJEMNIKU nie odnotowujemy wyrazen opisujacych jego ksztalt.
Calg uwage bohatera pochlania ,wnetrze” i znajdujace si¢ w nim organy oraz dusza:
»Otwieram splugawiong powloke ciata. Dusza umitowanej siostry ulatuje, a ja zamie-
ram w zachwycie nad doskonaloscig boskiego mechanizmu™'.

Za pomocg czasownikow ,,otwierac’, ,,ulatywa¢” bohater profiluje fasety POJEM-
NIKA zwigzane z zamknieciem, szczelno$cia, ograniczeniem przestrzeni oraz zniewo-
leniem. Wyrazenie ,,splugawiona powloka ciala” wyraznie odnosi si¢ do ,,zewnetrza”

3% Ibidem, s. 5.

3% 7ZABA ., Ilustrowana encyklopedia skat i mineratow, Videograf, Chorzéw 2006, s. 284-285.
“©  KOVECSES Z., Jezyk. Umyst. Kultura. Praktyczne wprowadzenie, s. 307-308.

- AKUNIN B., Dekorator, s. 7.
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i utrwala negatywny obraz ciala jako brudnej, naznaczonej grzechem zewnetrznej
warstwy pokrywajacej cztowieka. Z czasem zasieg domeny docelowej POJEMNIK zo-
staje rozszerzony o inne implikacje, przez co domena zrédtowa CIALA zyskuje nowe
atrybuty. Jej ewolucja jest widoczna w wyznaniu opisujagcym stan psychiczny boha-
tera podczas pobytu w wiezieniu: ,,Zeby nie oszale¢, przypominalem sobie wyktady
z anatomii i kreslilem na udeptanej ziemi szczegdly budowy ludzkiego organizmu.
Wszystko w nim bylo rozumne, harmonijne, piekne. Mieszkato w nim Pigkno, miesz-
kat Bog’**. Orzeczenie ,,mieszka¢” wprowadza kolejng, bardzo istotng interpretacje
ludzkiego organizmu funkcjonujacego jako DOM dla pigkna i Boga.

Zaburzenia psychiczne, traumatyczne do§wiadczenia, a przede wszystkim postrze-
ganie siebie jako artysty doprowadzity do przewartosciowania kategorii estetycznych
i jednoczesnego przekroczenia granic spotecznego tabu. Wymowne jest to, ze boha-
ter nie dostrzega piekna w CIELE-CALOSCI, jego ,zywej tkance” i ,,bijacym sercu”
Fascynuja go za to rozczlonkowane zwloki i poszczegolne jego fragmenty. Pozwala
to na zrekonstruowanie niekonwencjonalnej metafory MARTWY CZLOWIEK TO
PIEKNO, lub, odnoszac si¢ do wczesniejszej konceptualizacji cztowieka jako ciata,
MARTWE CZESCI CIALA TO PIEKNO. Oddziatywanie idei uczynienia brzydkich
pieknymi na umyst Dekoratora jest tak ogromne, Ze przeradza si¢ w obsesje. Mysl
o nim determinuje jego zachowanie i staje si¢ gldownym kryterium selekcji potencjal-
nych ofiar:

A. Kontekst: opis prostytutek
(1) [...] nagle zapragnatem zmieni¢ ten koszmar w Pigkno, ujrze¢ prawdziwg istote
tego stworzenia, tak na zewngtrz podlego®.
(2) Widzg¢ Pigkno pod zawszonymi tachami, pod skorupg niemytego ciata, pod $wi-
erzbem i krostami*.
B. Kontekst: opis Angeliny
(3) Szkoda, oczywiscie, ale tak czy inaczej nie uzyskatbym juz wspanialszego kon-
trastu miedzy zewnetrzng szpetotg a wewnetrznym Pigknem™.
C. Kontekst: opis Fandorina
(4) Jego nie musze otwierac na swiat — na zewngtrz jest niemal tak samo piekny jak
w $rodku’.
(5) Trzeba tylko ukaza¢ $wiatu jej prawdziwe Pigkno®.

Zabojca kategoryzuje ludzi operujac prototypowym schematem SKALI (PLUS/
MINUS) wyrazonej poprzez opozycje tadny-brzydki. Jej dodatnig warto$¢ repre-
zentujg Fandorin i Angelina, ktérych zewnetrzna atrakcyjno$¢ (pigkno z ciata) har-
monizuje z wewnetrzng szlachetnoscia i dobrocia (piekno z duszy). Ujemna tworza

4 Ibidem, s. 101.
4 Ibidem, s. 102.
4“4 Tbidem, s. 26.
% Ibidem, s. 74.
#  Ibidem, s. 89.
# Ibidem, s. 37.
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obrazy prostytutek ,wypelnione” leksemami: ,,zawszone”, ,,ze $wierzbem”, ,,z krosta-
mi’, ,brudne”. Uwydatnianie odrazajacej fizjonomii kobiet unaocznia ich zto moralne
oraz grzechy jakich si¢ dopuscity. Morderca, dokonujgc wartosciowania, opiera si¢
na przestrzennych schematach wyobrazeniowych: ZEWNATRZ-WEWNATRZ. To,
co zewnetrzne, jest przez niego aksjologizowane negatywnie - to, co wewnetrzne, po-
zytywnie. W jego niekonwencjonalnym mysleniu o istocie pickna ujawnia sie prze-
mozne pragnienie jego manifestowania (,,otwiera¢ na $wiat’, ,ukaza¢ §wiatu’, ,,ujrze¢
prawdziwg istote”), co pozwala na postrzeganie go w kategorii UKRYTEGO OBIEK-
TU. Jego wyeksponowanie pozwala zabojcy nie tylko zaspokoi¢ swe mordercze rzg-
dze, ale réwniez osiagnac apogeum ekspresji artystycznej.

Podsumowanie

W niniejszym artykule podjelismy prébe wyekscerpowania i opisu regularnie wy-
stepujacych struktur jezykowych, za pomoca ktérych budowany jest $wiatopoglad
Akuninowskiego Kuby Rozpruwacza. Innymi stowy, dazylismy do udzielenia odpo-
wiedzi na pytanie ,,Co kryje si¢ w umysle seryjnego mordercy?”. W tym celu odwo-
talismy si¢ do pojecia stylu umystu wystepujacego zaréwno w badaniach nad narra-
tologia, jak i poetyka kognitywng. Za material analityczny postuzyly nam monologi
Kuby Rozpruwacza, w ktérych dokladnie rejestruje przebieg wydarzen, ujawnia swe
intencje oraz stany emocjonalne ,,przed i po” dokonaniu zabdjstw (faza przedkrymi-
nalna i postkryminalna).

UstaliliSmy, ze w jego umysle kryja si¢ metafory odzwierciedlajace sposob per-
cypowania i odczuwania rozmaitych aspektéw rzeczywistoéci i ulatwiajagce mu ich
nazywanie oraz rozumienie. Pelnig one funkcje konstytutywna, poniewaz struktu-
ryzuja, oddzialywaja oraz kreuja sposob myslenia bohatera o takich kategoriach jak:
ZABOJCA, ZABOJSTWO, CZLOWIEK, ROZCZLONKOWANE/MARTWE CIA-
LO, ORGANY WEWNETRZNE, PIEKNO. Poddajac je metaforycznym rozszerze-
niom, Rozpruwacz tworzy wlasng siatke skojarzen i odpowiedniosci. Rozumienie
tych schematéw przez protagoniste znacznie odbiega od ich autentycznego obrazu,
co wskazuje na trwalg niezdolnos$¢ do trafnego spostrzegania i pojmowania wlasnego
postepowania i jego konsekwencji. Akunin wykreowal wiec posta¢, ktdra, tak jak jego
prototyp, jest osobowoscia ,,peknieta’, aspoleczng, sktonng do patologicznych i wyna-
turzonych zachowan, dla ktérej granica pomiedzy dobrem a zlem, pigknem a brzydo-
ta ulegla calkowitemu zatarciu.
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What is Hidden in a Serial Killer’s Mind?
Remarks in the Context of the Novel Decorator by Boris Akunin

Summary: The main aim of this paper is to answer the question which appears in its title. In
order to do so, I analyse the mind style of the eponymous character from Boris Akunin’s book
The Decorator (1999). The notion of mind style coined by Roger Fowler relates to a unique
correlation between certain linguistic constructions (metaphors, transitive patterns, underle-
xicalization) and their role in projecting particular world-views. The analysis shows that in the
case of Akunin’s hero, who is inspired by the legendary Jack the Ripper, it is metaphors that
serve the function of “consistent structural options” They demonstrate how the murderer con-
ceptualizes and interprets such concepts as MURDER, MURDERER, BODY and BEAUTY.

Keywords: mind style, conceptual metaphor, The Decorator, Boris Akunin, Jack the Ripper
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