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Powrdt tworcy.
Majakowski//Reaktywacja Andrzeja Sadowskiego

Byt bogiem na literackim Parnasie jeszcze za zycia. Po
samobdjczej Smierci oficjalnie go kanonizowano, czynigc
w epoce stalinowskiej wzorcem poety proletariackiego,
stawigcego Wielkg Rewolucje Pazdziernikowq. To przyczynifo
sie do jego drugiej Smierci. Narzucony odgornie kult spotkat
sie bowiem z ostrg reakcjg spoteczenistwa radzieckiego'.

Wilodzimierz Majakowski, poeta, dramaturg, futurysta, najwybitniejszy, cho¢ i naj-
bardziej kontrowersyjny, przedstawiciel rosyjskiej awangardy poczatku XX wieku, na
wiele lat zostal zaszufladkowany, niesprawiedliwie i dla siebie niezwykle nieszczesli-
wie, w roli trybuna rewolucji®. Jego pierwsza $mier¢, samobdjcza, cho¢, jak wiadomo,
budzaca wiele dyskusji i kontrowersji’, przyczynita si¢ do powstania niezwyklej legen-
dy, jak gdyby wlasnym samobdjstwem postanowil, jako futurysta, jeszcze raz zadrwi¢
z wszystkich i z wszystkiego. Jego posmiertny wizerunek Borys Pasternak opisat tak:

Lezat na boku, twarzg do $ciany, chmurny, rosty, pod przescieradltem siegajacym
podbrdédka, z na wpdl otwartymi, jak u $pigcego, ustami. Dumnie odwrécony od
wszystkich, on nawet lezac, nawet w tym uépieniu uparcie wyrywat sie gdzie$ i odcho-
dzil. Jego twarz przywracala czasy, kiedy sam siebie nazywat pieknym dwudziestodwu-
letnim, poniewaz $mier¢ usztywnila mimike, jaka nigdy prawie nie dostaje si¢ w jej
fapy. Byt to wyraz, z ktérym zaczyna sie Zycie, a nie z ktérym sie je konczy...*

B. Jangfeld, Majakowski. Stawka bylo zycie, przel. W. Lyga$, Warszawa 2010, s. 45.

Jak twierdzi jeden z badaczy: ,Tragedia Majakowskiego polegata na tym, Ze splycano jego dzieto,
traktujac je bardzo czgsto instrumentalnie, jako argument w walce o dorazne cele polityczne” — W.
Parniewski, Nad tworczoscig Majakowskiego, [W:] O literaturze rosyjskiej. Wybér artykutow z czaso-
pisma ,,Jezyk rosyjski”, red. J. Orlowski, A Kmita, Warszawa 1987, s. 72-73.

Odnosi sie do nich réwniez Janfeld, dementujac informacje o zabojstwie poety. Zob.: B. Jagfeld, op. cit.

4 Cyt. Za: W. Woroszylski, Zycie Majakowskiego, Warszawa Czytelnik 1965, s. 406.
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Owa fizyczna $mier¢ stala si¢ przedsionkiem literackiego piekla poety. Wkrotce
o nim powoli zacz¢to zapominad, jego niektdre teksty skazano na literacka banicje
w zakurzonych archiwach, lub, w najlepszym wypadku, odkurzano przy okazji rewo-
lucyjnych $wiat. Utwory odznaczajace si¢ najwyzszg literackg wartoscia, te pochodza-
ce z najbardziej futurystycznego, awangardowego okresu tworczosci, odeszty w nie-
pamie¢®. Eksperymenty stowne i formalne typowe dla liryki futurystycznej, ktérymi
nacechowane bylto bodaj najstynniejsze jego dzieto Misterium buffo, mimo poczatko-
wych zachwytoéw i pierwotnego uznania za apoteoze rewolucji®, nie przypadly wila-
dzy do gustu i wkrotce dramat ten odszedl w sceniczne zapomnienie - tak jak i jego
najwybitniejszy rezyser Meyerhold’. Majakowski przezyl wiec swoja druga $mier¢ —
$mier¢ autora — tym razem powolna i stopniowa.

Zaistniale okoliczno$ci spowodowaly, ze Majakowskiego coraz rzadziej mozna

byto oglada¢ w teatrach, zapomniano o nim na wiele lat®. Dlatego tez tak wazne i in-
teresujace wydaja si¢ wszelkie proby przywrdcenia teatralnej o nim pamieci, w kon-

> Los taki spotkat przede wszystkim teksty nasycone futurystycznymi eksperymentami wersyfikacyj-
nymi i leksykalnymi.

Przytoczmy tu jedng z wypowiedzi polskich krytykow dotyczaca tworczosci teatralnej Majakowskie-
go, jednoznacznie sprowadzajacej ja do apoteozy rewolucji: ,,Teatr Wlodzimierza Majakowskiego to
przeciez najciekawsze a przede wszystkim najwazniejsze zjawisko w nowoczesnym, rewolucyjnym
teatrze §wiatowym. To Majakowski, wraz z Bertoldem Brechtem stworzyli podstawy nowego teatru
epicko-rewolucyjnego kontynuowanego dzisiaj nie tylko w Europie. Narodziny tej koncepcji wiaza
sie wlasnie z latami dwudziestymi, wtedy kiedy powstawaly Pluskwa i Laznia Majakowskiego oraz
utwory sceniczna Brechta z Operg za trzy grosze na czele. Majakowski byt przede wszystkim genial-
nym rewolucyjnym poeta, ale tworca nowej stylistyki byt nie tylko w poezji ale takze w filmie, grafice,
w calej nowej socjalistycznej, rewolucyjnej sztuce Teatr i jego wielka sila oddziatywania spoteczno-
-politycznego zainteresowaly go do$¢ wezesnie. Pierwszg jego sztuka byla futurystyczna, jak ja sam
nazwal, tragedia w dwdch aktach, z prologiem i epilogiem pt. Wlodzimierz Majakowski, ktorg wy-
stawili futurysci rosyjscy w Petersburgu w 1913 roku. Niezaleznie od takiej czy innej opinii oficjalnej
krytyki 6wczesnej, przedstawienie wywotalo znaczny rezonans i chociaz rzeczywiscie nie stalo sie
jakims§ artystycznym sukcesem, to przeciez znamionowalo narodziny nowej stylistyki. Kolejne dzieto
sceniczne Majakowskiego wystawione zostalo juz po zwyciestwie Rewolucji Pazdziernikowej. Nowa
sytuacja wymagala od twércow szybkiego nowego materialu scenicznego, a rozwijajacy si¢ z nie-
zwykla dynamikg teatr radziecki pozyskiwat dla swoich scen najwybitniejszych twércow. Wiasnie
w 1918 roku wybitny reformator radzieckiego teatru Meyerhold wystawia kolejny utwor sceniczny
Majakowskiego Misterium-Buffo jako wielkie, jak glosil podtytul, plakatowe widowisko - ,,heroicz-
ny, epicki i satyryczny obraz naszej epoki”. Widowisko cieszylo si¢ ogromna popularnosécia a autor,
jakkolwiek na kilka lat odszed! od pisania sztuk teatralnych, zyskal wielkie uznanie jako tworca te-
atralny. Wlasciwie prawie przez cale kolejne dziesieciolecie Majakowski, zajmujac si¢ réznymi dzie-
dzinami sztuki, uprawial takze swoisty »jednoosobowy teatr« — jezdzac po miastach ZSRR, recytowat
swoje utwory w salach teatralnych, $wietlicach i klubach robotniczych, w halach fabrycznych i na
placach miejskich” — Ost. J. Pluskwa Majakowskiego w Teatrze Narodowym, cyt za: http://www.e-te-
atr.pl/pl/artykuly/53631,druk.html [dostep 20.09.2019].

7 Kazimierz Braun méwi o nim tak: ,,Po 1917 roku stal si¢ czotowa postacia teatru radzieckiego. W cia-
gu dwudziestu lat migdzywojennych opanowal wyobrazni¢ publicznosci. Réwnocze$nie stopniowo
ograniczano jego mozliwosci dzialania, az do zamkniecia mu teatru, aresztowania i zamordowania
bez sadu. Przez nastepne dwadzieécia lat byl »wymazany« z historii teatru w ZSRR” - idem, Wielka
Reforma teatru. Ludzie-Idee- Zdarzenia. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1984, s. 208.

8 Misterium buffo wrécilto do teatru dopiero po 1953 roku.
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tek$cie niniejszych rozwazan szczegdlnie pojawiajace si¢ na scenach polskich. Jedng
z takich prob byto powstale w 2012 roku przedstawienie nawigzujace do jego Pluskwy
— np. Majakowski — wyrezyserowane we wroctawskim teatrze przez Krystyne Mais-
sner’. Innym, by¢ moze nawet bardziej interesujacym teatralnie i literacko, wydarze-
niem stal sie spektakl Majakowski//Reaktywacja, powstaly na kanwie dramatu rezyse-
ra - Andrzeja Sadowskiego'® — i wystawiony w radomskim Teatrze Powszechnym na
scenie Kotlowni. Spektakl ten jest swego rodzaju opowiescia-eksperymentem o zyciu
poety i dramaturga, o jego zwiazku z Lilg Brik i Weronikga Potonska i o roli, jaka od-
grywali Osip Brik i Aleksander Roszczenko w zyciu poety.

Na pierwszy bowiem rzut oka dramat ten jest sztuka o zyciu wielkiego poety
- zyciu, dodajmy, niezwyklym, skandalizujacym, budzacym wiele kontrowersji
i sprzeciwu wérod spoleczenstwa zdominowanego przez patriarchalne i archaiczne
rygory moralne. Spoteczenstwa, przez ktére zaréwno oficjalne zycie w trojkacie, jak
i liczne przygody seksualne Majakowskiego, nie mogly by¢ zaakceptowane. Moze
sie wydawac¢, ze paradoksalnie wlasnie te czesci sztuki — eksponujace owe szokuja-
ce biograficzne fragmenty — stanowi¢ moga najsilniejsza zachete dla potencjalnego
wspolczesnego odbiorcy. Dramat Sadowskiego bowiem, mozna pokusic si¢ o posta-
wienie takiej wlasnie tezy, probuje przenies¢, zachowujac cechy prostej jednoktad-
nosci, historig zycia poety-futurysty — a wlasciwie jej wybrane elementy — do czaséow
wspolczesnych. Teza ta jednak, by mogta zyska¢ status stwierdzenia, wymaga wni-
kliwego wejrzenia w strukture dramatu/widowiska i, co za tym idzie, wyrdznienie
w niej poszczegdlnych elementéw sktadowych i, w konsekwencji, ptaszczyzn inter-
pretacyjnych.

W tekscie Sadowskiego mamy do czynienia z kilkoma liniami struktury, nawia-
zujacymi do réznych elementéw, charakterystycznych tak dla wspoélczesnosci, jak
i czasow minionych - lat 20. i 30. XX wieku. Inaczej rzecz ujmujac, w dramacie/spek-
taklu wyr6zni¢ mozna niejako dwie podstawowe plaszczyzny akcji: te nawigzujaca do
zycia i tworczo$ci Majakowskiego, i odnoszaca si¢ w réwnym stopniu do jego poezji
i dramaturgii (z elementami intertekstu), jak i do jego biografii, i druga, t¢ odzwier-
ciedlajaca czasy wspolczesne, ich mozliwosci i kulture, zdominowang przez techniki
komputerowe i wszechogarniajacy natlok informacji (réwniez tych rodem z porta-
li plotkarskich, gazet brukowych), a takze ogdlne splycenie dyskursu spofecznego
i sprowadzenie go do najnizszego poziomu, ale tez odestanie do szeroko rozumianego
dyskursu historii alternatywnej'’. Jak twierdzi bowiem Justyna Tabaszewska, domi-

®  Sztuce tej poswigcilam tekst: Ponad czasem — w duszy czlowieka. Majakowski na wspotczesnej polskiej
scenie. [W:] Acta Polono-Ruthenica, 1(XXII), 23-30.

1 W tym miejscu autorka pragnie wyrazi¢ swoja wdziecznoé¢ panu Andrzejowi Sadowskiemu za udo-
stepnienie zaréwno tekstu sztuki, jak i innych materiatéw ze spektaklu. Bez nich powstanie szkicu
nie bytoby mozliwe.

" Szerzej o tym zjawisku: projekt ,Performanse pamieci: strategie testymonialne, rekonstrukcyjne
i kontrfaktyczne w literaturze i sztukach performatywnych XX i XXI wieku” oraz M. Sugiera Wojny
Swiatow. Alternatywne scenariusze poczgtku XXI wieku, [W:] Zrozumiec¢ obcosé. Recepcija literatury
niemieckojezycznej w Polsce po 1989 roku, red. M. Wolting, S. Wolting, Universitas, Krakow 2016.
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nantg wspoltczesnych teorii konstruowania tekstu sta¢ si¢ moze przekonanie o kryzy-
sie kategorii faktu, ktory:

sprawia, ze mozliwe staje si¢ wytworzenie i dziatanie (...) juz ontosily. Ta koncepcja
filozoficzna i zarazem strategia polityczna wynika wprost z dostrzezenia niestabilne-
go, chwiejnego statusu ontologicznego rzeczywistosci, ktora zaczyna by¢ postrzegana
jako przypadkowa, wcale niekonieczna konsekwencja przesztosci. Pod tym wzgledem
strategia udaremniania jest czeéciag ontosity, gdyz odnosi sie do mozliwej, a wcale nie-
pewnej, ani nawet prawdopodobnej przysztosci, a zarazem - co jest jedna z najwazniej-
szych cech ontosity - ma zdolnos¢ wywierania wptywu na terazniejszos¢'>.

Wydarzeniem (emanacja owej ontosily), ktére stanowi kanwe dla nowej historii
zaprezentowanej w spektaklu Majakowski reaktywacja, stala si¢ kradziez resztek mo-
zgu Majakowskiego (przechowywanego w moskiewskim Instytucie moézgu®) i, przy
zastosowaniu najnowszych technologii, wskrzeszenie poety. Tym samym wykreowa-
na rzeczywisto$¢ utworu tworzy historie alternatywna, podwazajaca znany bieg wy-
darzen.

Tu jednak konczy si¢ prosty wplyw nowoczesnosci na ksztaltowanie struktury
dramatu. Tekst staje si¢ wielokrotnie zlozonym intertekstem - dziel Majakowskie-
go i powtarzalnych schematow literatury swiatowej, a w ograniczonym stopniu kalka
wspolczesnie istniejacych gier komputerowych, za$ na poziomie przestrzennym po-
razajacym kolazem przeciwstawnych rzeczywistosci — udergrundowej przestrzeni'
i wirtualnego uniwersum. W obydwu $wiatach dzieje si¢ niejako réwnolegle historia
wskrzeszenia Majakowskiego.

Sila, zaklgciem przywotujacym z zaswiatow, oscylujacym na granicy magii, a nie
wirtualnej rzeczywistosci (co oczywiscie stanowi zamierzony efekt), staja si¢ w dra-
macie/spektaklu teksty samego Majakowskiego — nieustannie brzmiace w calej sztuce
songi, mementa, cytaty. Przywoluje go do zycia - ozywia biotechnologiczne mon-
strum - fragment z bodaj najslynniejszego poematu futurysty - Obtoku w spodniach:

Mysl wasza

marzgca na rozmiekczonym mozgu,

jak lokaj spasiony na zatluszczonej otomanie,

bede draznit o okrwawiony serca muskul,

bezczelny i zjadliwy wyznecam si¢ kazdym zdaniem.
Nie mam w duszy swej ani jednego siwego wlosa,
nie gra starczej czuloéci flet w niej!

12 Tabaszewska J., Przeszle przysztosci. Afektywne fakty i historie alternatywne, online: https://journals.
openedition.org/td/588 [dostep 20.09.2019].

I Wspomina o tym miedzy innymi Tadeusz Klimowicz w swojej ksiazce Pozar serca. 16 smutnych
esejow o mitosci, pisarzach rosyjskich i ich muzach, Wroctaw 2005.

4 Przestrzenia spektaklu jest piwnica, jak twierdzi Sadowski: ,, — To musiata by¢ piwnica — podkreslal
rezyser. — Typowy underground...” - zob: http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/jak-dawno-czy-
tala-pani-majakowskiego.html [dostep 29.11.2019].



POWROT TWORCY. 53
MAJAKOWSKI//REAKTYWACJA ANDRZEJA SADOWSKIEGO

Opromieniwszy $wiat gromem glosu,
ide - piekny dwudziestoletni.

Mamy wiec do czynienia ze zwielokrotnionym intertekstem. Z jednej bowiem
strony pojawia si¢ tu bezposredni cytat — wykorzystany w charakterze zaklecia. Z dru-
giej jednak, o czym nie wolno w tym przypadku zapomina¢, scena ta stanowi wariacje
fragmentu zaczerpnietego z Pluskwy — odhibernowania Prysypkina — jawi sie wiec
jako wspdtczesny wariant sztuki. Owa do$¢ $miata, bedaca swoistym kolazem scena,
nawigzuje do stworzonego przez Meyerholda (i wczes$niej Maeterlincka) takiego ro-
zumienia fantastyki, ktora

operuje oryginalnoscig wlasna, (...) tragikomizm (jest) w tym co zwiazane z zyciem,
dazenie ku umownemu nieprawdopodobienstwu, ku tajemnym aluzjom, zamianom
i przemianom, oczyszczenie romantyzmu z elementdéw sentymentalizmu i stabosci, dy-
sonans wprowadzony do pigkna harmonijnego; przezwyciezenie codziennosci'.

Tym przezwyciezeniem codziennosci bohaterow zamieszkujacych squot staje sig
wlasnie przywotanie do zycia Majakowskiego. Tym samym autor dramatu/spektaklu
podejmuje swoistg gre z samym Majakowskim - tekstem jego Pluskwy's, bedacym
tu projekcja osobowosci autora. W swiecie, do ktorego zostaje przywotany — niestety
niczym mityczny Dybuk, wyposazony jedynie w czgs¢ $wiadomosci i pamieci — funk-
cjonuja postacie wczesniej bardzo mu bliskie — mityczna Lili i ta, ktora w rzeczywisto-
$ci znalazla jego cialo Weronika (Nora) Potoniska. I to wlasnie one wcielaja si¢ w role
zapisane wczesniej w Pluskwie. Powtarzaja kwestie znane z dramatu. Tyle tylko, ze
tym razem rzecz dotyczy autora tekstu, nie zas jego bohatera. Sadowski wykorzystuje
w tym momencie dramat Majakowskiego jako strategie metateatralng'” - w stworzo-
nej przez siebie przestrzeni kreuje poniekad kolejng przestrzen - §wiat gry/odrywania
roli - teatr w teatrze, dramat w dramacie. Fragmenty zapozyczone s3 wykorzystane
bezposrednio, w charakterze cytatu, ale réwniez w funkcji $wiadectwa podjecia gry
intertekstualnej. S tez komponentem tekstu niezbednym w procesie wskrzeszania
Majakowskiego — ktory z kolei wciela sie w role odhibernowanego Prysypkina u Sa-
dowskiego. Taka wariacja tematu powoduje, Ze rzeczywisto$¢ sceniczna zostaje po-

> H-P. Baerdoerfer, Szkice o teatrze, red. M. Leyko, oline: https://issuu.com/primumverbum/docs/szki-

ceoteatrze, [dostep 20.09.2019].

Warto w tym miejscu doda¢, ze dyskusja na temat koniecznosci uzupelniana tego utworu odbyla
sie w 1936 roku, stwierdzono wowczas, ze: ,,Pluskwe trzeba uzupelniaé tworczoscia samego Maja-
kowskiego. Z poczatku myslelismy o wykorzystaniu fragmentéw £azni, ale jezyk tej sztuki na tyle
rézni si¢ od Pluskwy, ze okazalo si¢ to niemozliwe. Natomiast w wierszach Majakowskiego jest duzo
elementow, ktére bardzo dobrze komponuja si¢ ze sztuka. Wiaczenie wierszy do Pluskwy da nam
mozliwo$¢ popularyzacji Majakowskiego nie tylko jako dramaturga, ale takze jako poety. Chcemy
wystawi¢ spektakl w terminie do 14 kwietnia — na szostg rocznice $mierci Majakowskiego. To, co ro-
bilismy dotychczas, to praca nad scenariuszem; zmianami w tekscie jeszcze si¢ nie zajmowalismy” -
zob: online: http://www.mateush.pl/index.php/teatr/772-pluskwa-performans-z-udzialem-zespolu-
t-pl [dostep 20.09.2019].

17 O strategiach tych zob.: Burzynska A.R., Mechanika cudu. Strategie metateatralne w polskiej drama-
turgii awangardowej, Krakéw: Ksiggarnia Akademicka 2005.
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niekad podwdjnie zafalszowana, podwojnie steatralizowana - jest absurdalna i tra-
gikomiczna zarazem. Stowa teksow (po kolei Obloku w spodniach, Postuchajcie, Ja)
sg przeciez nieodlagcznym elementem kazdej z poprzednich scen. Ich status: cytatu,
tekstu zapozyczonego, podkresla powtarzajace si¢ po nich stwierdzenie Majakow-
skiego: ,,To moje”. Napiecie siega zenitu, a gra z utworem Majakowskiego swoj punkt
kulminacyjny ma w scenie, w ktorej tekst Pluskwy staje si¢ cze$cia tekstu Sadowskiego
(dramatem w dramacie), a sam poeta-futurysta staje si¢ jedna z oséb tego dramatu.
Tym samym jego posta¢ nabiera podwodjnych znamion nierealnosci - z jednej strony
dziala w roli tworu z gry komputerowej, odtworzonego przy pomocy nowoczesnych
metod, z drugiej zas — bohatera tekstu literackiego, czyli postaci nalezacej juz a priori
do $wiata wtornie modelowanego. Zabieg 6w ma jeszcze jedno znaczenie — Maja-
kowski jest tu utozsamiony ze swoim tekstem, jest jednym z wtasnych bohateréw.
Tak pojmowana postac przestaje funkcjonowac na plaszczyznie realnosci (nawet tej
specyficznie rozumianej, zwigzanej uniwersum scenicznym), a staje si¢ wobec niej
elementem obcym, eksperymentem, dokladnie takim, jakim byl odhibernowany Pry-
sypkin. Majakowski — posta¢ dramatu/spektaklu Sadowskiego - istnieje tak dlugo,
jak dlugo trwa gra (bedaca tematem utworu), w ktérej udzial biorg postacie z poeta
zwigzane. Nie sg one jednak postaciami sensu stricto, tradycyjnie rozumianymi nosi-
cielami cech, uczestnikami akgji, lecz jedynie swego rodzaju awatarami realnych figur
wymienionych w spisie postaci. Przybieraja ich imiona i wchodza do $wiata przestrze-
ni wirtualnej, w ktdrej wszystko moze si¢ zdarzy¢ — za$ paliwem owych zdarzen s3
cytowane utwory Majakowskiego. Sam poeta staje sie wiec jedynie figurg-marioneta,
postacia gry. O takiej mozliwosci $wiadczy dobitnie zakonczenie utworu, w ktérym
postacie: Lili Nora i Osip koncza swoje/nieswoje historie — opowiadajg o zyciu Lili
Brik, Nory Potonskiej i Osipa. Charakteryzujg ich zycie i niestety rowniez $mier¢. Jak
gdyby chciaty w ten sposob usprawiedliwi¢ pojawienie si¢ w sztuce, ale tez w specy-
ficzny sposob odpowiadaja na niezadane pytanie, dotyczace roli tych postaci w zyciu
Majakowskiego. Wydaje si¢ wiec, ze tak pojmowani bohaterowie w niejako odwrotnej
kolejnosci opisuja motywy i role, jakie odegraly w poprzednich scenach. Tekst jest
wiec odwrdcony w stosunku do wlasnej osi — to od historii relacji Majakowskiego,
Brik i Polonskiej winien si¢ zaczyna¢, by gra komputerowa — i osoby, ktérych awatary
pojawia si¢ obok wskrzeszonego Majakowskiego - byla uporzadkowana i rzeczywi-
$cie juz od pierwszej sceny kierowala uwage odbiorcy ku grze. Tymczasem dramat za-
czyna si¢ inaczej — jakby zmuszajac potencjalnego odbiorce do zastanowienia si¢ nad
tym, co by si¢ stalo gdyby rzeczywiscie udalo si¢ odtworzy¢-wskrzesi¢ trybuna futu-
ryzmu. Ustawienie w planie pierwszym gry intertekstualnej - zlozonej z fragmentow
tekstow Majakowskiego i konsekwentnego zanurzanie poety w ich wnetrzu — powo-
duje, ze uwaga odbiorcy koncentruje sie na innej kwestii — tekscie Majakowskiego
i stopniowym zatracaniu przezen umiejetnosci tworzenia. W tak rozumianym wa-
riancie najbardziej znamienna staje si¢ ostatnia wypowiedz Majakowskiego: ,,Niczego
juz ode mnie nie dostaniecie. Martwy poeta jest tylko martwym poetg. Niczym wie-
cej” Przywotany do Zzycia trwa tylko w $wiecie swoich tekstow, to one sg warunkiem
sine qua non jego istnienia. Historia powtarza si¢. Majakowski umiera.
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Taka mozliwos$¢ interpretacji zaprzecza wigc rowniez idei historii alternatywnej.
Bez wzgledu na postep technologii medycznych, nie ma mozliwosci trwalego zatrzy-
mania zycia ludzkiego. Podstawowe pytanie — co by bylo, gdyby? — w tym przypadku
staje sie bezuzyteczne i nie prowadzi do zmiany. Bez wzgledu na to, jak zmienig sie
okolicznosci (a jednym z zarzutéw wobec rezysera byto umieszczenie akcji w prze-
strzeni przypominajgcej pomieszanie squotu z hippisowska komung'®), nie zmienia
sie wydarzenia.

Zamknigcie poety w §wiecie wirtualnym - ograniczonym i, co niezwykle réwniez
wazne, takim, z ktérego wyjs$¢ nie moze — powoduje, Ze zaczyna on przypominac za-
petlong historie, ktéra powtarza sig, ale nie zmienia. Bez wzgledu na wszystko. Maja-
kowski zyskuje kolejne zycie — ale zawsze zakonczy si¢ ono tak samo: $miercig poety.
Co wigcej, owo zapetlenie wskazuje na nieodlaczny element, bedacy, niestety coraz
czgsciej, jedynym wabikiem potencjalnych odbiorcéw twdrczosci futurysty — czyli
otoczka biograficzno-skandalicznag, ktdra jej towarzyszyta. Wydaje sie, ze zaintereso-
wanie postaci podejmujacych gre — wchodzacych kolejno do swiata Majakowskiego
— sprowadza si¢ bardziej do jego niezwyklej historii seksualnej i alkoholowych eksce-
s6w — bo to one s3 w owej przestrzeni eksponowane. Budujac taki wlasnie obraz, Sa-
dowski czyni zados¢ ,wspodlczesnym gustom publicznosci’*® - zapatrzonym w malo
ambitne informacje rodem z pudelka. Ale jednoczesnie owym ,,gustom publicznosci
wymierza siarczysty policzek” — bowiem tym, co konstytuuje §wiat poety i co stanowi
element przywolujacy poete z ,,zaswiatow’, sa jego teksty — zarowno poematow, jak
i dramatu. Wirtualny $wiat Majakowskiego jest wigc kolazem poezji, talentu i po-
wolania poety, tylko wtedy, gdy brzmia stowa, moze on istnie¢, to one przywoluja
jego $wiadomo$¢ z niebytu. Wtérnie modelowana przestrzen staje si¢ wigc uniwer-
sum intertekstu®, gdyz swiadomie wykorzystywane sg tu cytaty dziel Majakowskiego
funkcjonujace w podwdjnej roli — tekstu i elementu $§wiata przedstawionego. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze wlasnie dzwigk — recitativum - konstytuuje przestrzen, stano-
wiac jednoczesnie jej nieprzekraczalng dla poety granice. W ten sposéb dramaturg
buduje byt wirtualny, uniwersum dzwieku, cyfrowe repozytorium tworczosci Maja-
kowskiego. Tak pojmowany dramat staje si¢ wiec swoistym pomnikiem poety, o kto-
rym $wiat zapomina.

Obwarowanie istnienia poety znajomoscia stworzonych przezen tekstow jest
czyms$ naturalnym. Jednak wspolczesnie czestokro¢ o tym zapominamy. I pierwszy
rzut oka na dramat Sadowskiego moze odbiorce w owym mylnym przekonaniu (pry-
marnosci szczegdtéow biograficznych) utwierdzaé. Tymczasem sposob budowania
tekstu, struktura przestrzeni, skonstruowanie metateatralnego performansu teatru

'8 Zob.: S. Kazmierczak, Jednostka niczym, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/176671,druk. html [dostep
20.09.2019].

Celowo nawiazuje tu do tytutu wydanego w 1912 roku manifestu futurystow Policzek gustom publicz-
nosci.

2 O intertekstualnosci zob: H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, [W:] idem, Literaturoznawstwo
i jego sgsiedztwa, Warszawa: PWN 1989; R. Nycz, Intertekstualnosc i jej zakresy, [W:] idem, Tekstowy
Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995.
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w teatrze, ktorym jest w rzeczywistosci wirtualna przestrzen gry (gdzie funkcjonuje
Majakowski), kieruje uwage odbiorcy ku zapomnianym strofom. I pozwala, nie zmie-
niajac historii, zmieni¢ los poety, ktory znéw moze przemowic.
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Return of the creator.
Mayakovsky. Reactivation of Andrzej Sadowski

Abstract: In this article author discusses the play/performance of Andrzej Sadowski May-
akovski reactivation. In the structure of the performance, he notices elements of the poet’s
biography, elements taken from a computer game, elements referring to Majakowski’s texts
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(intertext). All this makes the performance become a kind of game with Majakowski’s texts
and at the same time plays with contemporary conventions, expressed in the form of virtual
reality. It also creates a reality referring to alternative history

Keywords: performance, Majakovski, computer game, virtual reality, intertext



