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ABSTRACT

Types of copies in artistic prints in the context of dishonest behaviour of art market
participants

The study analyses dishonest activities related to the types of copies of artistic prints, which
are undertaken by participants of the art market. In the introduction, legal regulations con-
cerning counterfeiting of artistic prints were discussed. Appropriate legal qualification of an
act is important in the context of assigning criminal responsibility and the level of threat of
punishment. As a rule, if an object is a historical monument within the meaning of the Act
on the protection of historical monuments, the provisions of art. 109a are applied, which
penalises counterfeiting or falsifying the historical monument in order to use it in the trade
of historical monuments. Other cases are governed by art. 286 § 1 of the Penal Code, which
penalises fraud. However, not all actions undertaken by dishonest bidders and concerning the
disposal of a plate or interference with the composition placed on it constitute forgery. Some
of them constitute fraud, others, for example, deliberate lowering of the print run in order to
artificially increase the demand for a given object. The article then lists the types of copies
and briefly describes them. These include: copies made by the printmaker or a printmaking
workshop working with the printmaker, copies with an original purpose other than com-
mercial, posthumous copies, and copies from retouched plates, corrected or altered to some
extent. The type of the copy is one of the factors determining the collector’s value of artistic
prints. The last part of the study was devoted to state alteration, which is one of the ways
of counterfeiting artistic prints. Condition alteration may be the effect of interference in the
original plate or the copy itself. The final effect of the procedure is the change of the copy
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or the plate, which results in the adoption of a different state. Final conclusions are included
at the end.

Keywords: forgery of print, state of a print, reworking the plate

Stowa kluczowe: fatszerstwo grafiki artystycznej, stan grafiki, przerabianie matrycy

Wstep

Celem opracowania jest opisanie rodzajéw odbitek wystepujacych w grafice artystycz-
nej i dziatan podejmowanych przez nieuczciwych oferentdéw obecnych na rynku sztuki.
Niska podaz i wysoki popyt najbardziej rzadkich rycin sktaniajg falszerzy do przera-
biania stanu odbitki. Nie wszystkie jednak dziatania podejmowane przez nieuczciwych
oferentéw, a dotyczace rozporzadzania matrycg czy ingerencji w kompozycj¢ na niej
umieszczong, stanowig fatszerstwo — niektére wypetniajg znamiona oszustwa lub inne-
go zwodniczego zachowania mogacego stanowic¢ przestepstwo. Odpowiednia kwalifi-
kacja prawna czynu jest istotna w kontek$cie mozliwos$ci przypisania odpowiedzialno-
$ci karnej 1 wysokoS$ci zagrozenia karg. W przypadku falszerstwa grafiki artystycznej
mozliwy jest wybor kwalifikacji sposrod kilku ustaw, czyli Ustawy o ochronie zabytkow
i opiece nad zabytkami, Kodeksu karnego i Ustawy o zwalczaniu nieuczciwej konkuren-
cji. W literaturze przedmiotu wielokrotnie podkreslano niedoskonato$¢ polskiego prawa
w zakresie ochrony przed falsyfikatami oraz zwigkszania bezpieczefnstwa i pewnoSci
obrotu. Odpowiedzig na te postulaty mialy by¢ przepisy Ustawy o ochronie zabytkdéw
1 opiece nad zabytkami. Jezeli przedmiotem przestepstwa jest zabytek w rozumieniu
art. 3 tej ustawy, zastosowanie znajdzie art. 109a przewidujacy penalizacje (grzywne,
kar¢ ograniczenia wolno$ci lub pozbawienia wolnosci do lat 2) przerobienia lub pod-
robienia zabytku w celu uzycia go w obrocie zabytkami. Jezeli dodatkowo, w wyniku
przerobienia zabytku, doszto do jego uszkodzenia lub zniszczenia, dochodzi do zbiegu
realnego z art. 108 ust. 1. Natomiast zbycie takiego obiektu jako zabytku skutkuje real-
nym zbiegiem z art. 109b. Brak komplementarnos$ci ochrony wynikajacy z tych przepi-
sOw uniemozliwia jednak przyznanie ochrony innym dzietom sztuki (np. grafice wspot-
czesnej). Dodatkowo konieczne jest wykazanie bezposredniego zamiaru wprowadzenia
falsyfikatu do obrotu przez sprawce!, co powoduje, ze przestepstwo to mozna popetnic
tylko §wiadomie. Brak penalizacji nieumys$lnego popetnienia przestgpstwa utrudnia po-
stepowanie dowodowe, co najczesciej skutkuje umorzeniem postepowania. W zwigzku
z tym nadal najcze$ciej stosowanym przepisem jest art. 286 § 1 penalizujacy przestep-
stwo oszustwa. Z tym przepisem wigzg si¢ jednak inne trudno$ci dowodowe, konieczne
jest bowiem kumulatywne wypetnienie znamion opisanych w tym przepisie, tj. dziata-
nie w celu osiagnigcia korzys$ci majatkowej za pomoca wprowadzenia osoby w blad?;

' M. Trzcinski, Przestgpczos¢ przeciwko zabytkom archeologicznym. Problematyka prawno-
-kryminalistyczna, Warszawa 2010, s. 54.

2 W wypadku odbitek graficznych bedzie to najczgsciej fatszywe przeswiadczenie kupujacego, ze
nabywany obiekt jest dzietem autentycznym, co jest niezgodne z faktycznym stanem rzeczy.
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wyzyskania bledu lub niezdolnos$ci do nalezytego pojmowania przedsigbranego dziata-
nia skutkujace doprowadzeniem osoby do niekorzystnego rozporzadzenia wtasnym lub
cudzym mieniem. Nie jest tatwe, szczegdlnie na gruncie sztuki, ustalenie, ze sprawca,
przyjmujac na siebie zobowigzanie, z géry powziat zamiar niedotrzymania go. Oprécz
tego trudnosci dowodowe pojawiajg si¢ w przypadku koniecznos$ci udowodnienia, ze
sprawca dziatal z bezposrednim zamiarem uzyskania korzysci majatkowej’, poniewaz
samo wytworzenie falsyfikatu lub ujawnienie fatszerstwa nie wystarcza do wypetnienia
znamion oszustwa?*. Wytworzenie falsyfikatu kwalifikowane bytoby jako przygotowanie
do popetnienia przestepstwa oszustwa, co, zgodnie z art. 16 § 2 k.k., nie bedzie karalne.

Na gruncie sztuki mozliwe jest zastosowanie art. 286 § 1 w zwiazku z art. 294 § 1
w przypadku przestepstwa w stosunku do mienia znacznej wartosci lub art. 294 § 2 w sto-
sunku do dobra o szczegolnym znaczeniu dla kultury. Wéwczas zagrozenie karg pozba-
wienia wolnosci jest podwyzszone i wynosi do dziesigciu lat (w artykule 286 § 1 gorna
granica wynosi osiem lat). Problem w stosowaniu przepisu stanowig jednak nieostros¢
nazwy: ,,dobro o szczegdlnym znaczeniu dla kultury” i niedefiniowalno$¢ sformutowa-
nia ,,znaczenie dla kultury” uniemozliwiajace okreslenie przedmiotu ochrony prawnej.

Oprocz fatszerstwa i oszustwa mogg mie¢ miejsce inne nieuczciwe praktyki uczest-
nikéw rynku sztuki, takie jak np. §wiadome zanizanie naktadu rycin majgce na celu
sztuczne zwigkszenie popytu. Co wiecej, wprowadzenie w biad co do liczby numero-
wanych egzemplarzy dzieta oraz wprowadzanie do obrotu kolejnych odbitek, rowniez
w innym formacie, stanowig naruszenie pewnosci obrotu i narazajg dodatkowo sprze-
dawce na r¢kojmie za wady i odpowiedzialno$¢ za wady prawne regulowane przepisa-
mi 556, 568, 568!, 573-576 kc®.

Rodzaje odbitek

Rodzaj odbitki jest jednym z czynnikow decydujacych o wartosci grafiki artystycznej
na rynku kolekcjonerskim. Im jest ona rzadsza, tym, co oczywiste, bardziej przez ko-
lekcjonerow pozadana. W najszerszym zakresie odbitki graficzne mozna podzieli¢ w na-
stepujacy sposob:
— odbitki wykonane przez grafika lub wspotpracujacy z nim warsztat graficzny, tzw.
ryciny wilasciwe;
— odbitki o pierwotnym przeznaczeniu innym niz komercyjne;
— odbitki po$miertne, czyli wykonane z matryc zachowanych po $mierci grafika;
— odbitki pozZniejsze z matryc retuszowanych, poprawianych lub zmienionych w pew-
nym zakresie’.

3 M. Trzcinski, op. cit., s. 53.

4 D. Wilk, Falszerstwa dziel sztuki. Aspekty prawne i kryminalistyczne, Warszawa 2015, s. 50.

5 J. Pruszynski, Dziedzictwo kultury Polski. Jego straty i ochrona prawna, t. 2, Krakéw 2001,
s. 604-605.

¢ Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz, red. E. Ferenc-Szydelko,
Warszawa 2016, s. 52.

7 K. Kruzel, Wsrod starych rycin. Wybrane zagadnienia opracowania formalnego dawnej grafiki,
Krakow 1999, s. 11.
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O ile pojecie ,,rycina wlasciwa” raczej nie budzi watpliwos$ci (w rozumieniu: odbitka
wykonana przez grafika lub wspotpracujacy z nim warsztat graficzny), o tyle mogg si¢
one pojawi¢ w przypadku proby okreslenia oryginalnosci takiego dziela, pojmowanej
jako udziat artysty w procesie jego powstawania. Szczeg6lnie kontrowersyjna jest kwe-
stia stopnia zaangazowania artysty w proces, tzn. czy konieczny jest jego udzial na kaz-
dym etapie pracy, czy wystarczy przedstawienie koncepcji, a p6zniej ostateczna aprobata
gotowego dzieta. Zagadnienie to jednak pozostaje poza zakresem omawianej tematyki
i byto juz przedmiotem innych rozwazan, dlatego zostanie pominigte®.

Odbitki o pierwotnym przeznaczeniu innym niz komercyjne

Sa to: odbitki stanowigce zapis ksztattowania si¢ procesu powstawania ryciny wtasciwej
i dokonywanych zmian, odbitki przeznaczone do archiwum artysty Iub ryciny konczace
naktad. Pierwsze z nich to odbitki stanowe i kontrolne (prébne), czyli te, ktore wyko-
nywane sg w czasie opracowywania ptyty przez artyste i stuzg wprowadzaniu korekty.
Wykonywane mogg by¢ réwniez w kolorze — wowczas probna odbitka znaczaco rdzni si¢
kolorystycznie od reszty naktadu. Naniesienie poprawek utatwia¢ ma rowniez odbitka
odwrotna — wykonywana zaraz po wydrukowaniu odbitki mokrej od farby. Przyktada-
na jest do niej czysta karta papieru, przez co kompozycja odcisnigta jest w lustrzanym
odbiciu (odpowiadajacym kompozycji na matrycy). Probne sg takze odbitki z retuszami
wykonywane przez artyste po naniesieniu rgcznego retuszu w celu sprawdzenia efek-
tow graficznych i walorowych. Odbitke kontrolng stanowi odbitka sprawdzajaca, stuza-
ca dostosowaniu odpowiedniego formatu i gatunku papieru oraz farby, a takze odbitka
przedoznaczna, wykonywana przed ostatecznym wykonczeniem matrycy i po§wiadcze-
niem przez artyste zakonczenia pracy (poprzez umieszczenie sygnatury na gotowym
dziele)’. Te ostatnie ryciny sa cenione ze wzgledu na najwyzszg jakos¢ wykonania (odbi-
jane sa jako pierwsze). Szczegdlnym rodzajem odbitki probnej jest odbitka z remarkami.
W grafice dawnej remarki stuzyly m.in. do testowania glgbokosci trawienia i umiesz-
czane byly na skraju plyty, poza wiasciwg kompozycjg. Artysci na marginesie rytowali
(czesto w formie zartu) portrety, figurki, drobne scenki niemajace nic wspolnego z wias-
ciwg kompozycjg ryciny'’. Remarki stanowig element charakterystyczny rycin Danie-
la Chodowieckiego, ktory — na prosbe kolekcjoneréw — przyjal za praktyke ozdabianie
nimi marginesow i pozostawianie do druku na rycinach wtagciwych''. Rycing konczaca
proces jest tzw. druga odbitka, bedaca wyrazem aprobaty artysty co do jakosci odbitki

8 Na temat kontrowersji dotyczacych oryginalnosci w grafice vide O. Rybak-Karkosz, Badanie
autentycznosci grafiki artystycznej — aspekty kryminalistyczne, Torun 2020, s. 44-54.

° L. Kalinowski, Grafika artystyczna i gabinety rycin [w:] Arcydziela grafiki XV i XVI stulecia ze
zbiorow graficznych Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Krakowie, red. M. Podlodowska-Reklewska,
Krakow 1997, s. 24.

10 H. Wilder, Grafika. Drzeworyt, miedzioryt, litografja. Wskazéwki dla bibljotekarzy i milosnikow
sztuki, Lwow 1922, s. 42.

K. Zabuska, Daniel Mikolaj Chodowiecki — czolowy ilustrator niemieckiego oswiecenia [w:]
eadem, Ryciny szkoly niemieckiej od konca XV do poczqtku XIX wieku, cz¢$¢ 2: Ryciny Daniela
Chodowieckiego, Gdansk 2015, s. 9.
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wykonanej przez profesjonalnego grafika i uznanie jej za wzor do sporzadzenia nakta-
du; oznacza zgode na rozpoczecie druku.

Przeznaczenie inne niz komercyjne majg takze egzemplarze artysty wykonane w dru-
karni lub samodzielnie przez artyst¢ w liczbie nieprzekraczajacej dziesigciu procent na-
ktadu. Rycinami za$§ konczacymi naktad sa: odbitka weryfikacyjna (konczaca druk ca-
tego naktadu) i koncowa (odbitka przekreslona, potwierdzajgca uniewaznienie matrycy
badz jej zuzycie w stopniu uniemozliwiajagcym ponowne uzycie, wykonywana na zakon-
czenie catego naktadu jako zaswiadczenie o zniszczeniu plyty). Wszystkie odbitki opi-
sane powyzej bardzo rzadko pojawiaja si¢ na rynku, dlatego tez sg szczegolnie chetnie
nabywane przez kolekcjoneréw, a ich ceny sa zwykle bardzo wysokie. Nie dziwi wigc,
ze falszerze przerabiajg grafiki, starajac si¢ imitowac wczesdniejszy stan, poprzedzajacy
ukonczong kompozycje ryciny wlasciwe;j.

Odbitki poSmiertne

Wsréd badaczy panuja rozbiezne interpretacje co do statusu odbitek posmiertnych. Nie
sg one wykonane bezposrednio przez artyste ani pod jego nadzorem, dlatego nie spet-
niajg najbardziej waskiej definicji grafiki oryginalnej. Jednocze$nie odbitki wykonane
niedtugo po $mierci artysty odbijane sg z matrycy opracowanej jeszcze przez niego sa-
mego. Skoro wigc wysitek tworczy artysty zostaje zachowany na matrycy, a nie na od-
bitkach wydrukowanych po $mierci, taka rycina powinna zosta¢ uznana za oryginalne
(ale pozniejsze) dzieto?. Odbitki posmiertne wykonywane sa dopoty, dopoki matryca nie
ulegnie catkowitemu zuzyciu. Dlatego najwicksze watpliwosci co do oryginalnos$ci ryci-
ny pojawiaja si¢ w sytuacji zuzycia matrycy i odnowienia jej, 0znaczajacego najczesciej
konieczno$¢ ponownego opracowania. Wowczas w wyniku ingerencji osob trzecich cze-
sto dochodzi do zatarcia oryginalnej kompozycji artysty. Jako przyktad postuzy¢ moze
matryca ryciny Rembrandta ,,Chrystus uzdrawiajacy chorych”, bardziej znana pod nazwg
»Sto guldendow”, wykonana technikg suchej igty. Ptyta uzywana byla jeszcze na poczat-
ku XVIII wieku. W tym czasie, w wyniku wielokrotnego nacisku prasy, zadzior ulegt
catkowitemu splaszczeniu, a charakterystyczne dla suchej igly linie zostaty catkowicie
zatarte (na skutek wielokrotnego przecierania ptyty)'*. Mimo to matryca wykorzystywa-
na byla w dalszym druku, co wiagzato si¢ z koniecznos$cia r¢cznego poprawiania linii na
odbitkach. Kolejny jej wiasciciel, William Baillie odnowit ptyte, starajac si¢ przywroci¢
postaé najwczesniejszego stanu'4, chociaz w ten sposob powstal trzeci stan tej ryciny'.

Przyktad ten ilustruje istotny problem, jakim jest kwestia korzystania w zakresie pod-
miotowym i przedmiotowym z matryc artysty po jego $mierci. W grafice dawnej, jezeli
autor za zycia nie podpisat umowy z wydawcg o przej$cie na niego praw wiasnosci ma-
tryc po $mierci tego pierwszego, najczesciej wehodzili w ich posiadanie spadkobiercy

12 K. Kruzel, op. cit., s. 12.

13 Fake? The Art of Deception, red. M. Jones, London 1990, s. 53—54.

14 N. Stogdon, Captain Baillie and ‘The hundred guilder print’, ,,Print Quarterly” 1996, nr 1, s. 53.

15 Sama kompozycja Rembrandta byta tak popularna, ze falszowano jg rowniez innymi metodami,
m.in. stwarzajac doktadna kopi¢ lub tworzac reprodukcje¢ w technice fotograwiury. Vide Fake? The
Art...,s.55.
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grafika i do nich nalezala decyzja o dalszym dysponowaniu matrycami. W takim wypad-
ku rodzina zwykle decydowata si¢ na kontynuowanie produkcji rycin lub wystawienie
matryc na licytacje. Ich nabywcami byli z reguty wydawcy, ktorzy drukowali z nich ko-
lejne odbitki. Czasami, jak w przypadku Jana Vermeyena, taczone byty oba rozwigzania.
Najpierw wdowa po artyscie kontynuowata produkcje odbitek, a po jej Smierci matryce
zostaty sprzedane na aukcji i nadal byty wykorzystywane do druku.

W zwigzku z tym nalezatoby dokona¢ rozréznienia na odbitki poSmiertne, czyli te,
jak juz zostalo to wskazane powyzej, ktore odbijane sg z matryc opracowanych przez ich
tworce, oraz na pozniejsze odbitki drukowane z matryc ze zmianami wprowadzonymi
przez osoby inne niz pierwotny tworca. Ten podzial wymusza na wydawcach czy sprze-
dawcach konieczno$¢ opatrywania dziet odpowiednimi oznaczeniami co do faktycznego
udziatu artysty w ich tworzeniu, co w konsekwencji powinno pozwala¢ na uniknigcie
przypisania niewlasciwego statusu oferowanemu produktowi.

Odbitki pozniejsze z matryc retuszowanych, poprawianych
lub zmienionych

Jezeli matryca ulegta zuzyciu i nie zostata odnowiona, w razie ponownego druku w miej-
scach, gdzie dukt byt stabo odbity, ryciny byly poprawiane rgcznie. W drzeworycie,
miedziorycie czy akwaforcie stosowano do tego tusz indyjski i piérko, co mozna tatwo
zidentyfikowaé. Tusz indyjski ma wyraznie inny ton od tuszu drukarskiego oraz lekki
potysk widoczny w odpowiednim o$wietleniu. Co wigcej, pociagnigcia pedzla wyraZznie
roznia si¢ od wyrytowanej lub wytrawionej kreski'é. W akwatincie p6zniejsze odbitki ze
zuzytej matrycy identyfikuje si¢ ,,testem braku akwatinty”, szczegdlnie widocznym we
fragmentach kompozycji przedstawiajacych niebo. Braki uzupetniane sg akwarelami,
a rgczng ingerencje na odbitce zdradzajg $lady ,,przelewania si¢” rogow'”.

Nierzadko po odnowieniu matrycy widoczne sa na niej bardzo stabe $lady linii na-
niesionych przez pierwotnego autora. To powoduje watpliwosci w kwalifikacji jako ory-
ginalnych odbitych z niej rycin. Przyktad stanowig matryce Lucasa van Leydena, kt6-
re po zuzyciu zostaty na nowo wyrytowane i tylko w kilku fragmentach kompozycja
zachowata oryginalny dukt'®. Badacze zastanawiajg si¢, czy nie mozna mowi¢ w tym
wypadku raczej o kopiach. Jezeli natomiast matryca zachowana byta w dobrym stanie
i nie zachodzila potrzeba jej retuszowania, bardzo trudno jest odréznic¢ odbitki wykona-
ne za zycia artysty od posmiertnych. Tym bardziej ze wydawcy celowo nie umieszcza-
li swoich adresow, aby nie zdradza¢ pdzniejszego statusu ryciny (co w takim wypadku
nosito znamiona oszustwa). Sprzedaz zuzytych matryc byla w pewnym stopniu prob-
lematyczna. Bardzo czesto pierwszy wydawca doktadat wszelkich staran, aby publiko-
wane ryciny odznaczaty si¢ najwyzsza jakos$cig, podczas gdy dla kolejnych istotniejsza
byta kwestia wykorzystywania sukcesu pierwszej edycji i osiggniecia jak najwickszego

1 ' W.M. Ivins, Jr., How prints look, New York 1943, s. 117.

7 MLJ. Gunn, Print restoration and picture cleaning, London 1911, s. 75.

8 A. Griffiths, The print before photography: An introduction to European printmaking 1550—
1820, London 2016, s. 132.
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naktadu, nawet kosztem gorszej jakosci”. Jako przyktad postuzy¢ moze los matryc
Williama Hogartha. W 1789 roku nabyt je John Boydell, ktory rok pdzniej opubliko-
wal posmiertne odbitki prac artysty z datg publikacji. Kolejna edycja nie zostata jednak
opatrzona datg. Nastepnie ptyty przeszty na wlasnos¢ wydawnictwa Baldwin, Cradock
& Joy, ktore wydato w 1818 roku prace wykonane ze starych matryc Hogartha, ale tez
z nowych, opracowanych przez rytownikow wydawnictwa. W 1864 roku oryginalne
ptyty nabyl Bernard Quaritch. Najbardziej zuzyte matryce przekazat Koronie i podczas
I wojny $wiatowej zostaty one przetopione na amunicj¢*. Reszta pozostaje w zasobach
muzealnych i prywatnych kolekcjach?'. Podobnie byto z ptytami Adriaena van Ostade
oraz Rembrandta, chociaz w jego przypadku cze§¢ matryc znikneta, kiedy popadt w nie-
matle klopoty finansowe. Znaczna ilo$cig matryc dysponowat Clement de Jonghe, ktory
drukowatl z nich odbitki jeszcze za zycia wielkiego Holendra??. Wszystkie te przypadki
ilustruja, jak sprzedaz ptyt na aukcji doprowadzata do ich niekontrolowanej eksploata-
cji przez wiele kolejnych lat. Znajac ten problem, przezorni artysci, jak Daniel Chodo-
wiecki, dokonujac rozporzadzen w testamentach, okreslali zasady, ktérych dochowanie
miato stanowi¢ warunek dopuszczajacy odbitki posmiertne®. Inni podpisywali umowy
z wydawcami, okreslajace nabycie przez nich prawa wlasnosci matryc, a jeszcze inni
prosili o ich zniszczenie albo znieksztalcenie w stopniu uniemozliwiajacym ich odbija-
nie. W taki sposob postapili spadkobiercy Johna Smitha, oczekujac, ze ptyty faktycznie
zostang przetopione. Jednak ich nowy witasciciel bardzo doktadnie usunat §lady znie-
ksztatcen i przekazat do ponownego druku?*.

Ograniczeniem takich dziatan miata by¢ praktyka niszczenia matryc po $§mierci arty-
sty, rozwinigta w XIX wieku. Zniszczenie mogto polega¢ na catkowitej destrukeji ptyty
lub zatarciu obrazu uniemozliwiajacym ponowne wykorzystanie ptyty, przetamaniu jej
lub przekresleniu. Ten ostatni sposob byl najmniej inwazyjny. Zdarzaty si¢ wigc przy-
padki drukowania kolejnych odbitek, pomimo widocznych kresek niszczacych kompo-
zycje. Rowniez takie grafiki znajdowaly nabywcow. Wspotczesnie, po zakonczonym
procesie drukowania, w zaleznos$ci od tresci umowy zawartej z wydawcg, matryca po-
winna zosta¢ zniszczona po wyczerpaniu naktadu, przede wszystkim dlatego, by zacho-
wac¢ limitowana, okreslong w naktadzie, liczbe egzemplarzy. Artysta niszczy ptyte albo
ja znaczaco przerabia. Najczestsze sposoby to: przekreslenie kompozycji, przetamanie
plyty, wyztobienie otwordéw czy zmiana charakterystycznego ksztattu. Niszczenie plyty
nie jest jednak jedynym rozwigzaniem. W Hiszpanii, Francji czy we Wloszech artyS$ci

19 Ibidem, s. 140.

2 Na marginesie doda¢ mozna, ze w przypadku calkowitego zuzycia ptyty miedziane nabywane
byly przez malarzy. Ten rodzaj podtoza w malarstwie byt bardzo popularny w XVII wieku, a zuzyte
matryce graficzne byty duzo tansze niz nowe plyty. Ostatecznym losem niechcianych matryc byt powrot
do kuzni, gdzie byly przetapiane albo przerabiane na nowe. Ale niezachowanie oryginalnej matrycy
wynika¢ tez mogto z innych przyczyn niz wola autora. Wiele ptyt miedziorytniczych nie przetrwalo,
bo zostaty przetopione na amunicj¢ podczas [ wojny §wiatowej. W ten sposob zostaly utracone ptyty ze
zbioréw m.in. Kupferstischkabbinett w Dreznie czy Oxford University Press.

2 F.L. Wilder, How to identify old prints, London 1969, s. 88—89.

22 G. Hatasa, Grafiki Rembrandta. Oryginal, kopia, pézne odbitki, Poznan 2009, s. 20-21.

2 K. Zabuska, op. cit., s. 15.

24 A. Griffiths, op. cit., s. 140.
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mogg przekaza¢ matryce do Biblioteki Narodowej, ktora po uptywie okreslonej liczby
lat od $mierci artysty moze udostepni¢ ja do ponownego druku. Taka mozliwos$¢ jest
dostepna dla artystow, ktorzy sa wlascicielami matrycy, poniewaz umowa z wydawca
moze zaklada¢, ze to jemu przystuguje to prawo. Niektore umowy przewiduja koniecz-
nos¢ zniszczenia plyty i sporzadzenia aktu notarialnego poswiadczajacego ten fakt?.

Powyzsze rozwazania dowodzg koniecznos$ci nadania odmiennego statusu odbitek
posmiertnych powstalych niedtugo po $mierci artysty z oryginalnych, nieretuszowanych
matryc od rycin wykonanych wiek czy dwa pdzniej z matryc wielokrotnie przerabia-
nych. Te ostatnie nalezy raczej uznac za kopie®. Jezeli w obrocie informacja o ponow-
nym opracowaniu matrycy zostaje zatajona, a odbitki funkcjonujg jako dzieta wykonane
przez samego artyst¢, mamy do czynienia z oszustwem.

Nieuczciwe praktyki wydawcow i sprzedawcow rycin

Z problemem opisanym wyzej wigzg si¢ nieuczciwe dziatania wydawcoéw czy sprze-
dawcow rycin. Skupowanie zuzytych matryc, retuszowanie ich i ponowne odbijanie
albo wykorzystanie do drukowania nowych odbitek?” stanowig nieuczciwe praktyki,
ktore nie sg fatszerstwami, ale noszg znamiona oszustwa. Takim dzialaniom stawia-
ny jest zarzut nierzetelnos$ci eksploatacji srodka stuzacego do tworzenia oryginalnego
dzieta. A w przypadku wstawienia w miejsce pierwotnego autora wlasnego nazwiska
mozna mowic o plagiacie?®. Sebald Beham od$wiezal matryce swojego zmarlego brata
i ponownie z nich drukowal, ale sygnowat je wtasnym monogramem?. Podobnie czy-
nili Moretto da Brescia czy Tommaso da Modena — kupowali matryce od innych gra-
fikow, usuwali ich sygnatury i umieszczali w ich miejsce swoje, a odbite ryciny sprze-
dawali jako wtasne. Andrea Andreani odbijat z ptyt Ugo da Carpi z dodaniem wlasnej
sygnatury. Wiadomo tez, ze przynajmniej jedna z akwafort Rembrandta wykonana jest
na ptycie Herculesa Seghersa®.

Odbitki pdzniejsze nie stanowig oszustwa dopoty, dopoki zawierajg odpowiednia in-
formacje wskazujaca na posmiertne wykonanie. Posiadacze starych klockéw, jak baron
Jean Albrecht von Derschau, zlecali wykonanie odbitek na wiasny uzytek. Sporzadzane
byty przy uzyciu wspdtczesnych dla zleceniodawcy papierow i farb®. Wydawca Albin

2 J. Catafal, C. Oliva, Techniki graficzne, przet. M. Boberska, Warszawa 2004, s. 25.

% @G. Hatasa, op. cit., s. 22.

27 T. Maczuga, O falszerstwach na rynku grafiki, ,,Gazeta Antykwaryczna” 1996, nr 8-9, s. 18.

20 plagiacie mozna mowi¢ w odniesieniu do grafiki wspotczesnej, powstatej po uksztattowaniu
si¢ prawa autorskiego w rozumieniu dzisiejszym, tzn. obejmujacym ochrong wiasnosci intelektualnej
tworcy. Powstalo ono pod koniec XIX wieku na skutek przyjecia konwencji bernenskiej (objeta rowniez
grafike). W grafice dawnej artystom przystugiwata inna forma ochrony. Vide O. Rybak-Karkosz,
Ochrona przystugujqca tworcom grafiki artystycznej u mistrzow dawnych, ,,Santander Art and Law
Review” 2020, nr 1, s. 83-96.

¥ K. Kruzel, op. cit., s. 25.

30 Ibidem.

SUF. Amnau, Sztuka falszerzy — falszerze sztuki. Trzydziesci wiekow antykwarskich mistyfikacji,
przet. F. Buhl, Warszawa 1988, s. 153.
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Beaumont, aby nie wprowadza¢ nabywcow w blad, opatrzyl faksymile dziet Rembrandta
odpowiednim oznaczeniem. Wkrotce jednak ich nabywcy zaczeli usuwacé pieczecie i po-
nownie je sprzedawac tym razem jako ,,oryginalne ryciny Rembrandta”. Niektore z nich
sg rzeczywiscie tudzaco podobne do oryginatow, tym bardziej ze fatszerze spatynowali
papier i dodali fatszywe znaki wodne®. Podobnie bylo z faksymile wykonanymi z od-
$wiezonych ptyt Raimondiego, Rossiego czy Lafreriego. Usunigcie oznaczen doprowa-
dzato do zwodniczego dziatania sprawcéw przez zatajenie informacji o rzeczywistym
czasie powstania dzieta, skutkujacego wprowadzeniem w blad nabywcow.

Podobny problem pojawia si¢ w przypadku reprintoéw. Sa to oryginalne dzieta, wyko-
nywane ze starych form graficznych, ale odbijane na wspdtczesnym papierze, wspotczes-
ng farba, przez co nie majg cech zabytkowego dokumentu. Dlatego tez nie przedstawiaja
wartosci kolekcjonerskiej*. Niewtasciwy lub niepetny opis informujacy o charakterze
dzieta stanowi oszustwo i wprowadza w btad potencjalnego nabywece, ktory nie bedac
$wiadomym faktycznego statusu nabywanego dzieta, moze niekorzystnie rozporzadzi¢
swoim majatkiem.

Przerabianie stanu jako jedna z form falszowania grafiki artystycznej

Falszerstwo materialne opisane w art. 270 k.k. przewiduje dwie formy tego czynu — pod-
robienie i przerobienie dokumentu. Podobnie art. 310 k.k. przewidujacy odpowiedzial-
no$¢ karng za fatszerstwo pieniedzy wskazuje wyzej wymienione formy. Odpowiada
to zabiegom podejmowanym przez fatszerzy dziet sztuki, co potwierdza w art. 109a
Ustawa o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami, penalizujaca fatszerstwo zabyt-
kow. W przypadku grafiki artystycznej przywotanie art. 310 k.k. jest nieprzypadkowe.
Miegdzy falszerstwem grafiki artystycznej a falszerstwem banknotow (czyli przyktadem
grafiki uzytkowej) mozna odnalez¢ pewne podobienstwa. Z banknotami sfatszowanymi
mamy do czynienia w przypadku, gdy przerabiane sa oryginalne banknoty o niskich no-
minatach — usuwane sg oznaczenia albo metoda reczng, albo chemiczng, a w ich miejsce
umieszczane sg nominaly wyzsze (obecnie ten sposob jest stosowany rzadko). Mozna
to odnie$¢ do falszerstwa stanu grafiki, gdzie poprzez usuni¢cie odpowiednich ozna-
czen dochodzi do przerobienia odbitki na cenniejsza rynkowo (np. autorska lub probna).

Przerobienie stanu moze by¢ rezultatem ingerencji w oryginalng matryce badz w sama
odbitke. Efektem koncowym zabiegu jest zmiana odbitki albo matrycy, ktora skutkuje
przyjeciem przez t¢ odbitke stanu innego niz rzeczywisty (a nie wytworzeniem zupet-
nie nowej odbitki, ktéra imituje dzieto innego artysty). Matryca moze zosta¢ przerobio-
na np. przez usunigcie z niej napisu i w jego miejsce umieszczenie innego, badz pozo-
stawienie kompozycji bez inskrypcji. W grafice dawnej ten ostatni zabieg skutkowat
przerobieniem na stan probny avant la lettre. Odbitka bez napisu moze by¢ rowniez wy-
nikiem usunigcia farby z tego fragmentu matrycy, ktory zawiera inskrypcje. Jezeli jed-
nak litery zostaty gleboko wyryte, moga zostawi¢ widoczne $lady**. Aby tego unikna¢,

32 Ibidem.
3 K. Kruzel, op. cit., s. 12.
3 A. Whitman, M.C. Salaman, Whitman's print-collector s handbook, London 1912, s. 15.
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falszerze w zaglebieniach umieszczaja biel hiszpanska®. Oprocz tego do zafalszowan
ryciny dochodzi przez wyklepywanie, cyzelowanie ptyty czy wypolerowanie fragmentu
kompozycji albo tez wypelnianie wglebien sproszkowanym talkiem lub kreda. Powstaje
falsyfikat, a doktadniej stan zastgpczy, imitujacy stan wezeéniejszy od rzeczywistego®®.
W przypadku gdy w obrocie informacja o ponownym opracowaniu matrycy zostaje za-
tajona, a wspomniane odbitki funkcjonujg jako dzieta wykonane przez samego artyste,
mozna moéwic o oszustwie.

Wérdd fatszerzy popularnym sposobem fatszowania stanu jest maskowanie®’, czyli
zakrycie matrycy w odpowiednim miejscu kawatkiem papieru. Przyktad takiego zabiegu
stanowig falsyfikaty akwafort Antona van Dycka z cyklu ,,Ikonografia”. Zaangazowanie
artysty w przygotowanie dziet ograniczato si¢ do wytrawienia glowy portretowanych
postaci, pozostale czesci opracowywali jego uczniowie. Fatszerze na ukonczonych ma-
trycach zakryli korpus postaci, pozostawiajac jedynie gtowe, chcac w ten sposob imito-
wac wcezesny stan dzieta. Dodatkowo imitowali pidrkiem i tuszem indyjskim zarysowa-
nia i plamy charakterystyczne dla wezesnych standow?,

Bardziej skomplikowanym sposobem przerabiania odbitki jest Iaczenie maskowania
z podwojnym odbijaniem. W ten sposob zmieniana jest albo kompozycja, albo odbitka,
ktora przerabiana jest na inny rodzaj (najczesciej na odbitke o przeznaczeniu innym niz
komercyjne). Przyktad stanowi falsyfikat akwaforty Rembrandta ,,Autoportret artysty
z jego matka” znajdujacy si¢ w zbiorach Muzeum Brytyjskiego w Londynie. Falszerz
polaczyt dwa arkusze dwoch akwafort Rembrandta: ,,Autoportret z Saskia” oraz ,,Matke
Rembrandta z r¢kg na piersi”. Fragment matrycy ukazujacy portret Saskii zostat zakry-
ty, a w jego miejsce zostat odbity wizerunek matki. Natomiast na drugiej matrycy zo-
staly zakryte fragmenty ciemnego tta. Autorem tego falsyfikatu, wykonanego w XVIII
wieku, byt prawdopodobnie Claude-Henri Watelet, wlasciciel wielu matryc Rembrand-
ta®. Podobnie dziatal Jean de Bary, wlasciciel dwudziestu dziewigciu ptyt Rembrandta:
stworzyt on grupe fatszywych stanéw oraz dwie ,,nowe” ryciny metoda odbicia jednej
matrycy na drugie;j.

Przez podwdjne odbijanie przerabiane sa takze ryciny wlasciwe. Falszerze umiesz-
czaja na nich sygnatury wyzej cenionych artystow, inskrypcje czy przywileje albo datg
rzekomego powstania (jezeli artysta wczesniej jej nie umiescit). Przyktadem przerobie-
nia dziela tg metoda sg falsyfikaty rycin Chodowieckiego. Za pomoca drugiej ptyty na
odbitkach dodrukowywano charakterystyczne remarki. Ptyta stuzaca do sfatlszowania
musiala by¢ znacznie wigksza od oryginalnej, aby nie uszkodzi¢ widocznego na ryci-
nie odcisku ptyty*. Problemem wigzacym si¢ z tym rodzajem przerabiania matrycy sa

35 F. Demeure, Les Impostures de L’art, Paris 1951, s. 108. Mowa jest o weglanie wapnia w postaci
bardzo drobnej maczki marmurowej, a nazwa wlasna uzalezniona jest od pochodzenia, granulacji
oraz barwy i posiada rozne nazwy: biel $wigtojanska, biel z Meudon, biel hiszpanska, biancone.

3 F. Arnau, op. cit., s. 155.

37 Bylo ono réwniez stosowane przez samych artystow i nie wynikato z nieuczciwych pobudek —
Charles Turner tym zabiegiem potwierdzal najwyzsza jako$¢ wykonania dzieta. A. Whitman,
M.C. Salaman, op. cit., s. 15.

3% F.L. Wilder, op. cit., s. 27.

¥ Fake? The Art...,s. 269.

40 H. Wilder, op. cit., s. 46.
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widoczne na odbitce krawedzie papieru stuzacego do maskowania. Stad mozliwe jest
ujawnienie takiego zabiegu — przede wszystkim widoczne sg §lady dwukrotnego odbi-
cia niektérych linii. Czasami podwdjne linie pojawiaja sig, jezeli w trakcie drukowania
doszto do przesunigcia papieru, ale wtedy cata kompozycja odbita jest podwojnie. Jesli
natomiast papier maskujacy znajdowat si¢ w granicach marginesu kompozycji, falszerze
przycinajg odpowiednio karte papieru.

Przerobienie odbitki moze rowniez polegaé¢ na wydrapywaniu numeru lub litery przez
falszerza albo usunigciu roznic zdradzajgcych pdzniejszy czas powstania*?. Jezeli rycina
odbita jest na gladkim papierze, falszerze moga usuna¢ inskrypcj¢ przez staranne ich
usunigcie. Metod usuwania jest wiele — od mechanicznych (staranne wymazanie okrez-
nymi ruchami czy tez za pomocg papieru $ciernego lub nozyka) po chemiczne. Powodu-
je to jednak przerzedzenie papieru widoczne w §wietle przechodzacym. W takim wy-
padku, jezeli sygnatury sg wlasnorgczne, umieszczone na passepartout, fatszerze moga
go odpowiednio przycigé. W przypadku sygnowania grafiki otowkiem fatszerze moga
wygumkowac inskrypcje¢ i przerobi€ rycing na wezesniejszy stan. Aby ujawni¢ podobne
zabiegi, niezbedne bedzie przeprowadzenie analizy mechanoskopijnej majgcej na celu
badanie §ladow mechanicznego oddziatywania narz¢dzi. Znajdzie ona zastosowanie za-
roéwno w przypadku przyciecia lub usunigcia fragmentu papieru, obciecia lub wydarcia,
jak 1 w razie wywabienia lub mechanicznego usunig¢cia inskrypcji i uzupetnienia masg
papierowg przerzedzonego obszaru®.

Najmniej skomplikowanym sposobem, niewymagajacym uzywania narzg¢dzi, jest
reczne przerobienie odbitki za pomoca tuszu i piorka. Falszerz musi jednak wykazywaé
pewne zdolno$ci artystyczne. W ten sposob ,,stworzony” zostat pierwszy stan akwaforty
Claude’a Lorraina ,,Lot do Egiptu’: do istniejacej sygnatury CLAV dodano litery DIO*.

Z.akonczenie

O wartos$ci kolekcjonerskiej grafiki artystycznej decydujg nie tylko, jak w przypadku po-
zostatych dziatéw sztuki plastycznej, walory estetyczne czy pozycja artysty, ale rowniez
rodzaj odbitki. Ten aspekt wykorzystuja nieuczciwi oferenci, ktorzy podejmujg dziatania
majace na celu wprowadzenie nabywcy w btad co do faktycznego statusu oferowanego
dzieta. Praktyki te moga polega¢ na przerabianiu oryginalnej matrycy badz ryciny w celu
sfatlszowania cenniejszego rynkowo rodzaju odbitki albo na niewlasciwym oznaczeniu
dzieta lub zatajeniu informacji o rzeczywistym czasie jego powstania. O tym, ze jest
to problem ciggle aktualny, $wiadczg sprawy naglasniane przez media® czy stanowi-
ska znawcow problematyki przekazywane np. w formie wskazéwek w poradnikach dla

4 F.L. Wilder, op. cit., s. 27.

42 [bidem.

“ D. Wilk, op. cit., s. 324-325.

4 0. Kurz, Fakes: A handbook for collectors and students, London 1948, s. 109-110.

4 M. Esterow, Art experts warn of a surging market in fake prints, https://www.nytimes.
com/2020/01/24/arts/design/fake-art-prints.html [dostep: 1.06.2020].
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kolekcjonerow*s. Ustalenie, czy dane dziatanie mialo charakter fatszerstwa, czy inne-
go zwodniczego dziatania, ma szczegdlne znaczenie w razie koniecznosci pociggniecia
sprawcy do odpowiedzialno$ci karnej 1 odpowiedniej kwalifikacji prawnej jego czynu.
Niestety trudnosci dowodowe, szczegolnie konieczno$¢é wykazania istnienia zamiaru
po stronie sprawcy, powoduja, ze rzadko dochodzi do zgloszenia*’ lub ujawnienia ta-
kich spraw®, a jesli juz zostanie wszczete postepowanie, to czgsto jest ono umarzane®.
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