Kwartalnik Mlodych Muzykologéw UJ

nr 45 (2/2020), s. 61-86
DOI110.4467/23537094KMMU]J.20.005.12532
www.ejournals.eu/kmmuyj

Martyna Krymska

AKADEMIA MuzycznA IM. KAROLA LIPINSKIEGO WE WROCELAWIU

Sinfonietta na orkiestre smyczkowq
Weroniki Ratusinskiej w kontekscie
problematyki (pod)gatunkowej

Abstract

Sinfonietta for String Orchestra by Weronika Ratusinska in the
Context of the Issue of (Sub)Genre

The purpose of the article is to focus on certain terminological and his-
torical aspects related to the genre of sinfonietta in the Polish music of
the 20th and 21st century. In the introduction, the author presents the
definition and general characteristics, listing the sources and the most
representative works in the Polish music. Additionally, she presents nu-
merical statistics and classification of the sinfonietta in Polish music and
on this basis she analyses one of the most interesting works representing
the type of sinfonietta-transcription — Sinfonietta for string orchestra by
Weronika Ratusinska from 2009. The author analyses the use and manner of
modification of musical motifs, the way in which the sound layer is shaped
and the relation between Ratusiriska's work and tradition of the genre.
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Sinfonietta w muzyce polskiej XX wieku stanowi obszar terra incognita,
teren badawczy traktowany dos¢ marginalnie. Spowodowane jest to
faktem, iz dziela reprezentujace ten gatunek kojarzone s przede
wszystkim z drobnymi i niekoniecznie rozbudowanymi symfoniami
posiadajacymi charakter dydaktyczny. Ogdlny stan badan na temat
sinfonietty jest do$¢ skromny - cennymi Zrédfami wiedzy, oprécz tych
encyklopedycznych (hasta w: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians', Die Musik in Geschichte und Gegenwart? oraz kompen-
dium Handbuch der musikalischen Gattungen) sa monografie tworcow,
w ktorych sinfonietty opisywane sa w odniesieniu do indywidualnego
stylu kompozytora®. Byly to niekiedy utwory weztowe dla rozwoju je-
zyka dzwigkowego kompozytordw, jak chocby Sinfonietta na orkiestre
symfoniczng Tadeusza Bairda z 1949 roku*. Uzupelnieniem wiedzy byly
dla autorki réwniez anglojezyczne publikacje®, artykuly zamieszczone
w »Ruchu Muzycznym”® oraz prace muzykologiczne majace charakter
pedagogiczny’. Do napisania niniejszego tekstu sklonil autorke réwniez
fakt, iz w literaturze przedmiotu istnieje juz omdéwiona problematyka
mniej zbadanych (lecz cennych i istotnych) gatunkéw muzycznych,

1 N. Temperley, Sinfonietta, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
red. S. Sadie, t. 17, Macmillan Publishers Limited, London 1980, s. 337.

2 L. Finscher, Kammersymphonie und Sinfonietta, w: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, red. L. Finscher, t. 9, Birenreiter-Verlag, Kassel 1998, s. 125-127.

3 W takiej formie sinfonietta wystepuje w monografiach wielu polskich i zagranicz-
nych kompozytoréw; zob. M. Gasiorowska, Bacewicz, PWM, Krakéw 1999 lub
J. Cegiella, Dziecko szczescia. Aleksander Tansman i jego czasy, PIW, Warszawa
1986.

4 Utwor ten o ,romantycznym” wyrazie (a zarazem symfoniczny debiut) zostal
przyjety z ogromnym entuzjazmem zaréwno przez krytyke, jak i publiczno$é,
otwierajagc modemu kompozytorowi drzwi do wielkiej kariery. Zob. B. Literska,
Tadeusz Baird. Kompozytor, dzielo, recepcja, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu
Zielonogodrskiego, Zielona Géra 2012, s. 150.

5 J. Schaarwichter, Two Centuries of British Symphonism. From the beginnings to
1945, t. 1, Georg Olms, Hildesheim 2015, s. 13.

6 H. Schiller, Kazimierz Serocki - ,,Sinfonietta na dwie orkiestry smyczkowe”, ,,Ruch
Muzyczny” 1958, nr 3, s. 28-29.

7 J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, t. 2, Wielkie formy
instrumentalne, Krakow 1987, s. 778-790.
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takich jak magnificat®, pasja® czy oratorium!°. Analogiczne poste-
powanie wobec sinfonietty rozszerzy¢ moze spektrum uprawianej
wspolczesnie teorii muzyki.

Na przetomie XIX i XX wieku w symfonice europejskiej osiagnieto
punkt kulminacyjny, jesli chodzi o sklad orkiestry, liczbe cze¢sci i mo-
numentalng forme utworéw!!. Powoli kompozytorzy zaczeli skupiaé
sie na wlasciwosciach pojedynczych instrumentéw — zwlaszcza rola
perkusji w budowie dramaturgii dziela zyskala tu ogromne znacze-
nie, gdyz zaczela tworzy¢ odrebng warstwe dzwiekowa!2. Tworcy co-
raz bardziej $wiadomie zaczynali dziala¢ w opozycji do ogromnych
poéznoromantycznych dziet orkiestrowych, tworzac utwory na sktad
kameralny lub przeznaczone na inne, niewykorzystywane wczesniej
grupy instrumentalne, skupiajgc sie na kolorystyce brzmieniowej. Idea
symfonii zaczeta by¢ na nowo definiowana i przeksztalcana.

Nim autorka przedstawi definicje sinfonietty, pragnie ona zauwazy¢,
iz dziela te tworzone byly znacznie wczesniej niz mozna by bylo przy-
puszczaé. Nalezy zwrdci¢ uwage na kompozycje, ktére nosza nazwe
sinfonietta, lecz samodzielnymi dzietami nie s3. W takim rozumieniu
sinfonietty wystepowaly juz w XVII czy XVIII wieku jako wstepy do
drobnych oper, kantat. Byly to mniejsze sinfonie, czyli trzyczesciowe
uwertury typu wloskiego. Przyktadem takiego zastosowania jest sinfo-
nietta poprzedzajaca opere LArcifanfano, Re De’ Matti'* Carla Dittersa
von Dittersdorfa.

Definicje sinfonietty jako dziela samodzielnego zestawia sig w lite-
raturze zazwyczaj z innymi mniejszymi gatunkami, takimi jak con-

8 T.Kienik, Magnificat. Od biblijnego tekstu do polskiej kompozycji muzycznej XX i po-
czgtkow XXI wieku, Wydawnictwo Akademii Muzycznej we Wroctawiu, Wroctaw
2019.

9 G. Massenkeil, Oratorium und Passion, seria »Handbuch der musikalischen
Gattungen, red. S. Mauser, t. 10, vol. 1-2, Laaber-Verlag, Bremen 1998.

10 H. Smither, A history of the Oratorio, t. 1, The Oratorio in the Baroque Era: Italy,
Vienna, Paris, UNC Press, North Carolina 1977.

11 Przedstawicielami symfonii monumentalnej byli Anton Bruckner i Gustav Mahler.

12 J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, dz. cyt., s. 325.

13 Arcifanfano, krol glupcow. Opera skomponowana przez Dittersdorfa w 1774 roku
w Johannisbergu.
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certino, sonatina'4, czy symfonia kameralna'®. W drugim tomie Form
muzycznych Jozef M. Chominski pisze o sinfonietcie jako o ,,tworze XX
wieku”16. Rzeczywiscie jej rozkwit przypada na poczatek ubiegtego stu-
lecia, doktadniej okres po I wojnie $wiatowej, jednak pojawila si¢ ona
juz pod koniec XIX wieku (wymieni¢ nalezy m.in. Sinfoniette op. 188 na
orkiestre detg Joachima Rafta z 1873 roku, Symphoniette sur des thémes
russes'’ na orkiestre symfoniczng z 1880 roku Nikolaja Rimskiego-
Korsakowa czy Sinfoniette d-moll na 8 instrumentéw detych Rudolfa
Novacka z 1888 roku). Twierdzenie Chominskiego powinno zosta¢ wiec
doprecyzowane w stosunku do muzyki polskiej. Najwcze$niejszym
przyktadem sinfonietty w rodzimej literaturze, do ktérego udalo sie
autorce dotrze¢, jest Sinfonietta D-dur op. 16 na orkiestre symfonicz-
ng Czeslawa Jozefa Marka, napisana w latach 1914-16'%. W muzyce
europejskiej najwiekszy rozkwit tego gatunku miat miejsce od lat 20.
do 50. XX wieku, przede wszystkim ze wzgledu na nurt neoklasyczny,
w ktéorym kompozytorzy powracali do dawnych gatunkow (w tym kla-
sycznej symfonii). W Polsce nastapil on w latach dziewigcdziesiatych
ubiegtego stulecia 19 (por. tabele 11 2).

14 Takie wspdlne zestawienie proponuje Chominski. Zob: J.M. Chominski,
K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, dz. cyt., s. 778.

15 Problem miniaturyzacji gatunku symfonii porusza niemiecki muzykolog
Ludwig Finscher, opisujac takie gatunki instrumentalne, jak symfonia kameralna
(Kammersymphonie), Sinfonia da camera, czy Kammerkonzert, nalezace do grupy
niewielkich dziet o zblizonej lub identycznej charakterystyce. Faktycznie owe typy
utworéw podlegaja podobnej miniaturyzacji, jednak nie nalezy ich traktowaé wy-
miennie z sinfonietta. W przypadku symfonii kameralnej czgsto wystepuje grupa
solistow (np. Symfonia kameralna Franza Schrekera na 23 instrumenty solowe
z 1916 roku czy Symfonia kameralna na 13 instrumentéw solowych op. 25 Maxa
Buttinga z 1923 roku). Wychodzac juz od samej nazwy ,kameralna’, narzucajacym
skojarzeniem jest niewielki sklad — w sinfonietcie natomiast niejednokrotnie wy-
stepuje wielka orkiestra symfoniczna. Zob. L. Finscher, Kammersymphonie und
Sinfonietta, w: Die Musik..., dz. cyt., s. 126.

16 J.M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, dz. cyt., s. 778.

17 Sinfonietta na tematy rosyjskie.

18 . Zielinski, Czestaw Marek, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 2, Biogramy, red.
M. Podhajski, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki-Wydawnictwo
Akademii Muzycznej im. F. Chopina, Gdanisk-Warszawa 2005, s. 589-592.
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Wykres 1. Wykaz sinfoniett w muzyce europejskiej. Najwiecej, bo az 92, powstato
w latach piecdziesigtych XX wieku. Sinfonietta byta réwniez ogromnie popularna
w latach szes¢dziesigtych (86), jednak w kolejnych dekadach uwidacznia sie ten-
dencja spadkowa

Wykres 2. Wykaz sinfoniett w muzyce polskiej. Utwory te byly popularne najbar-
dziej w latach dziewiec¢dziesiatych

Polska definicje sinfonietty zaproponowal autor hasta w Encyklopedii
muzyki pod red. Andrzeja Chodkowskiego: ,,symfonia o mniejszych
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rozmiarach, niejednokrotnie na orkiestre kameralng”'® . Jest to oczy-
wiscie prawda, ale nalezaloby to pojecie rozwing¢. Sinfonietta moze,
ale nie musi by¢ przeznaczona na orkiestr¢ kameralng, gdyz wy-
stepuja w literaturze przyklady na sklad symfoniczny (Mieczystaw
Weinberg, 1948), chér (Jan Wincenty Hawel, 1969), orkiestre smycz-
kowa (Grazyna Bacewicz, 1935), orkiestre deta (Jan Krenz, 1995) czy
orkiestre z towarzyszeniem instrumentu solowego (Piotr Perkowski,
1975). Réwniez czas trwania sinfoniett nie musi podlega¢ skroceniu;
przywola¢ tu nalezy przede wszystkim kompozycje zagraniczne:
Sinfoniettg Francisa Poulenca (okoto 30 minut), Sinfoniettg op. 5 Ericha
Wolfganga Korngolda (okoto 45 minut) czy Sinfoniette op. 50 Maxa
Regera (okoto 50 minut)2°.

Powyzsza uwage uwzglednia definicja zaproponowana przez
Nicholasa Temperley’a, ktéry w swoim tekscie na temat sinfonietty
opisuje ten gatunek jako ,,utwdr orkiestrowy matych rozmiaréw, roz-
nigcym si¢ od gatunku symfonii zaréwno pod wzgledem obsady, ale
takze charakteru™!. Charakter sinfonietty (czgsto komiczny, ironiczny)
moze roznic si¢ od symfonii, gdyz w wielu tego typu dzietach kompo-
zytorzy wprowadzaja melodie ludowe czy opracowania muzyki popu-
larnej?2. Owe stylizacje zawart m.in. Aleksander Tansman w obu swoich
sinfoniettach, jednak szczegdlnie uwidaczniaja sie one w Sinfonietcie nr
2 (1978-79). W czesci II o wymownym tytule Scherzetto popularesco
kompozytor muzycznie opracowal znane melodie: Umart Maciek,
umart; Krakowiaczek jeden oraz Wlazt kotek na plotek.

Autorka na podstawie wielu analiz utworéw tego typu oraz katalogu
okolo 550 sinfoniett zawartego w jej pracy magisterskiej wyprowadza
swoja wlasng definicje: jest to podgatunek bezposrednio wywodzacy
sie z symfonii, ktéry moze podlega¢ procesowi miniaturyzacji w takich
aspektach jak obsada, instrumentacja, czas trwania, forma i motywika.
Owe modyfikacje moga wystepowac symultanicznie, moga jednak
pojawic¢ sie tylko niektdre z nich. Sinfonietta czerpie z historycznego

19 Sinfonietta, w: Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, PWN, Krakow 1995,
s. 813.

20 Za punkt odniesienia autorka przyjmuje czas trwania symfonii klasycznej, czyli
ok. 30 minut.

21 N. Temperley, Sinfonietta, w: The New Grove Dictionary of Music..., dz. cyt., s. 337.

22 A. Granat-Janki, Forma w tworczosci instrumentalnej Aleksandra Tansmana,
Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroclawiu, Wroclaw
1995, S. 122.
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dziedzictwa symfonii, bedac najczesciej orkiestrowym dzietem cyklicz-
nym. Najbardziej reprezentatywne dla tego gatunku sa kompozycje
neoklasyczne, gdyz posiadaja one reminiscencje formy sonatowej,
integrujace wszystkie czesci tematy lub motywy oraz typ brzmienia
secco. Dziela te posiadajg najczesciej skrocona trzyczesciowa forme,
nawiazujac w ten sposob do przedklasycznej sinfonii.

Uzupelnieniem definicji autorki jest ogélna klasyfikacja sinfoniett
w muzyce polskiej (zob. tab. 1).

Ogdlna klasyfikacja sinfoniett w muzyce polskiej XX i XXI wieku
wraz ze wskazaniem wybranych przyktadéw:

Ze wzgledu na obsade

1. Orkiestra smyczkowa:
Szymon Laks - Sinfonietta na orkiestre smyczkowq, 1936,
Krystyna Moszumanska-Nazar — Sinfonietta na orkiestre smyczkowg, 1983.

2. Orkiestra kameralna:
Aleksander Tansman - / Sinfonietta na orkiestre kameralng, 1924,
Roman Palester - Sinfonietta na orkiestre kameralna, 1948.

3. Orkiestra symfoniczna:
Tadeusz Baird - Sinfonietta na orkiestre symfoniczna, 1949,
Mieczystaw Weinberg - Sinfonietta nr 1 na orkiestre symfoniczna, 1948.

4. Solista + zespét instrumentalny:
Krzysztof Penderecki - Il Sinfonietta na klarnet i orkiestre smyczkowgq, 1994.

5.Inne zespoty instrumentalne:
Jan Krenz - Sinfonietta per fiati, 1995,
Bogustaw Schaeffer - Sinfonietta na 16 instrumentéw, 1996.

6. Zespoty wokalne:
Jan Wincenty Hawel - Sinfonietta na chér mieszany a cappella, 1969

Ze wzgledu na forme

1. Sinfonietta jednoczesciowa:
Marek Stachowski - Sinfonietta na orkiestre smyczkowg, 1998.

2. Sinfonietta 3-czescowa:
Michat Moc - Sinfonietta na orkiestre smyczkowa, 1999.

3. Sinfonietta 4-czesciowa:
Aleksander Tansman - Sinfonietta nr 2 na orkiestre kameralng, 1978.

4. Sinfonietta 5- i wiecej czesciowa:
Krzysztof Penderecki - Sinfonietta na orkiestre smyczkowq (Sinfonietta per
archi), 1992.
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Ze wzgledu na tres¢

1. Sinfonietta programowa / oparta na elementach narodowych:

Maciej Batenkowski - Sinfonietta nr 2 ,Polonia” - hommage a Wojciech Kilar,
2017,

Mieczystaw Weinberg - Sinfonietta nr 1 D-dur, op. 41 (sur des thémes juifs),
1948.

2. Sinfonietta o charakterze absolutnym:
Antoni Szatowski — Sinfonietta (na orkiestre symfoniczna), 1940,
Marek Stachowski — Sinfonietta na orkiestre smyczkowg, 1998.

Ze wzgledu na styl lub technike kompozytorska

1. Sinfonietta neoklasyczna:
Grazyna Bacewicz - Sinfonietta na orkiestre smyczkowq, 1935,
Aleksander Tansman - / Sinfonietta na orkiestre kameralng, 1924.

2. Sinfonietta wykorzystujaca technike dodekafoniczna:
Kazimierz Serocki - Sinfonietta na dwie orkiestry smyczkowe, 1956.

3. Sinfonietta neoromantyczna:
Tadeusz Baird - Sinfonietta na orkiestre symfoniczna, 1949,
Czestaw Jézef Marek - Sinfonietta na orkiestre symfoniczna, 1916.

4. Sinfonietta minimalistyczna:
Weronika Ratusiniska-Zamuszko - Sinfonietta na orkiestre smyczkowa, 2009,
Pawet Lukaszewski — Sinfonietta na orkiestre smyczkowa, 2004.

Ze wzgledu na okolicznosci powstania

1. Sinfonietta oryginalna:

Pawet Szymanski — Quasi una sinfonietta, 1990,

Kazimierz Serocki - Sinfonietta na dwie orkiestry smyczkowe, 1956.

2. Sinfonietta-transkrypcja:

Weronika Ratusiriska-Zamuszko - Sinfonietta na orkiestre smyczkowg, 2009,
Pawet Lukaszewski — Sinfonietta na orkiestre smyczkowq, 2004.

Tabela 1. Klasyfikacja sinfoniett odnoszaca sie do kompozycji polskich.
Opracowanie wlasne

Ostatni typ, czyli sinfonietta-transkrypcja, jest istota refleksji autorki
w ponizszej analizie. Sinfonietta jest wowczas nie tyle proba miniatu-
ryzacji gatunku symfonii, ile powiekszeniem, rozszerzeniem
gatunku kameralnego, i w tym kontekscie nabiera nowego znaczenia.

Weronika Ratusinska-Zamuszko (ur. 1977) to kompozytorka, skrzy-
paczka oraz pedagog. Zwigzana jest gldwnie ze Srodowiskiem warszaw-
skim?3, jednak swoje umiejetnosci kompozytorskie doskonalita m.in.

23 Ratusinska studiowata kompozycje u Wlodzimierza Kotonskiego oraz Stanistawa
Moryty. W 2001 roku ukonczyta z wyréznieniem Akademie¢ Muzyczng im.
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w Holandii?*. Wychowata si¢ w rodzinie o muzycznych tradycjach,
dlatego muzyka towarzyszy jej od najmlodszych lat. Z racji wyksztal-
cenia w jej dorobku przewazaja dzieta przeznaczone na instrumenty
smyczkowe (szczegdlnie uwidacznia si¢ zamilowanie do brzmienia
wiolonczeli), m.in.: I Kwartet smyczkowy (1997), Divertimento per archi
(1998), Koncert na skrzypce amplifikowane, zespdt instrumentalny
i taSme (2002), II Kwartet smyczkowy ,,Ostatnie chwile” (2003), Blue
Note na wiolonczele i fortepian (2007), I Koncert na wiolonczele i or-
kiestre (2008), Sinfonietta na orkiestre smyczkowa (2009), II Koncert
na wiolonczele i orkiestre (2013), Exile na wiolonczele solo na prawg
reke i kwartet wiolonczelowy (2014), Koncert na klarnet, altéwke i or-
kiestre smyczkowq (2015), Blue Note II na wiolonczele i orkiestre (2017),
Fantazja na wiolonczelg i fortepian (2019)2°.

Wazng cze¢s¢ dorobku tworczego kompozytorki stanowi muzyka
religijna. Naleza do niej: Msza na chdr i organy (1998), Adoratio
Crucis na chér mieszany (1999), Adeste Fideles na sopran i organy
(1999), Magnificat na sopran, baryton, chér mieszany i orkiestre
symfoniczng (2001), Rézaniec na solistow, chdr mieszany i zespot
instrumentalny (2006), Koledy na chér mieszany a cappella (2016),
Tryptyk na organy (2017) oraz Agnus Dei na glos bialy i kwartet
smyczkowy (2018).

Tworczos¢ Ratusinskiej-Zamuszko charakteryzuje sie indywidu-
alnoscig artystyczna, szlachetnoscia brzmienia oraz kunsztem kom-
pozytorskim. Wazng role w ksztaltowaniu jej jezyka dzwickowego
odgrywaja aspekty harmoniczne i melodyczne nawigzujace do dawnej
tonalnosci, okreslanej dzis jako ,neotonalnos¢”. Stosunkowo czegsto
stosuje w swoich dzietach modalno$¢, bitonalnos$¢ oraz wspotbrz-
mienia dysonujgce. Cechg charakterystyczna dziel Ratusinskiej jest
uzywanie tradycyjnych znaczen taktowych, lecz zmiennego metrum

Fryderyka Chopina w Warszawie (obecnie Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka
Chopina). Od 2002 roku pracuje tamze w Katedrze Kompozycji. W 2009 roku
otrzymala tytul doktora sztuki muzycznej, a w 2018 — doktora habilitowanego
sztuki muzycznej. Zob. http://www.ratusinska.eu/bio_pl.htm [dostep 16.04.2020].

24 Kompozytorka studiowata w Konserwatorium Krolewskim w Hadze. Czgstym
przywilejem pokolenia kompozytoréw urodzonych w latach 7o. i 8o. byta mozli-
wo$¢ doksztalcania sie na studiach za granica.

25 Katalog dziet dostgpny jest na oficjalnej stronie internetowej kompozytorki: http://
www.ratusinska.eu/bio_plLhtm [dostep 16.04.2020].
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i nieregularnej akcentacji?®. Jej kompozycje sklaniaja do poglebionej
refleksji nad estetyka i pigknem. Kompozytorka czesto inspiruje
sie¢ muzyka i tradycjg innych kultur — Hiszpanii, antycznej Grecji
czy krajow Dalekiego Wschodu (np. w I Koncercie wiolonczelowym
wystepuje hinduska raga stonca). Istotna role pelnig réwniez cytaty
zaczerpniete z muzyki ludowej, np. w Koncercie na klarnet, altowke
i orkiestrg smyczkowg.

Sinfonietta na orkiestre smyczkowa?” powstata w 2009 roku, lecz nie
zostala napisana pierwotnie na ten sklad instrumentalny. Jest to - co
interesujace — transkrypcja I Kwartetu smyczkowego ,,Ostatnie chwile”
z 2003 roku. Postugujac si¢ typologia zaproponowang przez Barbare
Literska, mozna okresli¢ Sinfoniette jako przyklad tzw. transkrypcji
substancjalnej, polegajacej na $cistym przepisaniu calej substancji
dziefa na nowe medium instrumentalne?s. Na podobnej zasadzie po-
wstaly m.in. Sinfonietta na orkiestre smyczkowq Pawla Lukaszewskiego
(2004)?° oraz Sinfonietta per archi Krzysztofa Pendereckiego (1992)3°.

Transkrypcja solowej obsady kwartetu na orkiestre smyczkowa nie
dystansuje zbytnio Sinfonietty Ratusinskiej-Zamuszko od oryginalne-
go utworu, dodaje mu natomiast pelniejszego brzmienia, ktére bylo
nieosiggalne w pierwotnej obsadzie. Kompozytorka uzupelnia dzieto

26 Kompozytorka nawigzuje w ten sposéb do tworczosci Igora Strawinskiego oraz
Louisa Andriessena.

27 Jest to jedyna tego typu kompozycja Ratusinskiej, mimo iz utrwalone w tradycji
gatunki takie jak koncert czy trio sa jej bliskie.

28 M. Golab, Spor o granice poznania dzieta muzycznego, wyd. 2 popr., Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012, s. 86. Autor prezentuje
systematyke transkrypcji przedstawionych oryginalnie przez autorke w jej pu-
blikacji. Por. B. Literska, Dziewigtnastowieczne transkrypcje utworéw Fryderyka
Chopina. Aspekty historyczne, teoretyczne i estetyczne, Musica lagellonica, Krakéw
2004.

29 Sinfonietta to transkrypcja skomponowanego w tym samym roku III Kwartetu
smyczkowego. Obecnie jest ona bardziej popularna niz jej prototyp oraz czesciej
wykonywana. Podobnie jak w Sinfonietcie Weroniki Ratusiniskiej, kompozytor
stosuje quasi-minimalistyczny jezyk dzwigkowy, uproszczong rytmike i redukcje
materialu muzycznego. Ograniczenie konstrukcji kompozycji do kilku wybranych
dzwiekéw ma zwigzek z kontemplacja, wydtuzeniem czasu i przezy¢ oraz ogdlna
refleksja.

30 Sinfonietta per archi jest transkrypcja Tria smyczkowego skomponowanego rok
wczeéniej. Przychylne zainteresowanie odbiorcow sprawilo, ze kompozytor zde-
cydowal si¢ przenie$¢ utwdr w nowg szate brzmieniowa. Sinfonietta zostata dedy-
kowana orkiestrze Sinfonia Varsovia.
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o partie kontrabasu, ktéra analogicznie do procedur znanych z historii
orkiestracji nie wystepuje samodzielnie, lecz oktawowo podwaja partie
wiolonczel. Sinfonietta, tak samo jak Kwartet, sklada sie z trzech kon-
trastujgcych czesci — kompozytorka pozostaje wierna miniaturyzacji
formy, ktora jest typowa dla (pod)gatunku sinfonietty.

Warto zauwazy¢, ze Ratusinska decyduje sie nie zamieszczac tytulow
poszczegdlnych czesci pierwotnie uzytych w Kwartecie, pozostawiajac
w partyturze jedynie agogiczne sugestie (zob. tab. 2).

Czesci Il Kwartet smyczkowy Sinfonietta
l. Chwila buntu Adagio

Il Chwila pozegnania Andantino
1. Modlitwa Allegro

Tabela 2. Zestawienie nazw czesci Il Kwartetu smyczkowego ,Ostatnie chwile” oraz
Sinfonietty. Opracowanie wtasne

Katarzyna Kucia we wstepie do partytury Sinfonietty z 2012 roku
zauwaza, iz w dziele znalazly wyraz fascynacje kulturg Dalekiego
Wschodu. Positkuje sie wypowiedzig samej kompozytorki:

Sztuka buddyzmu tybetanskiego nie istnieje ,,dla sztuki’, lecz wskazuje ko-
nieczno$¢ medytacyjnego do$wiadczenia [...]. Ja réwniez pragne, aby moja
muzyka sklaniala do refleksji, a zwalniajac tempo zycia - pomagata w sku-

pieniu i kontemplacji®!.

Dzielo to, chociaz pozbawione tytuléw sugerujacych zamie-
rzenie programowe, posiada wiele okreslen wykonawczych, ktére
nacechowane s3 gleboka emocjonalnoscia i przez to wptywaja na
odbiér poszczegdlnych czesci: sa to m.in. amarevole, con melan-
conia, espressivo, misterioso, dolce. Stylistycznie utwdr nawiagzuje

31 Wypowiedz kompozytorki dotyczaca utworu zostata zamieszczona we wstepie do
partytury: Weronika Ratusinska-Zamuszko, Sinfonietta na orkiestr¢ smyczkowa,
Wydawnictwo Euterpe, Krakéw 2012.
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do minimal music3?, nurtu zainicjowanego w latach 6o. XX wieku,
wykorzystujac $rodki wyrazowe i techniki kompozytorskie z nim
zwigzane. Podstawg tej kompozycji jest zatem prostota materiatu
melodycznego oraz repetytywnos¢ tresci muzycznych.

Czesc | Adagio

Rozpoczyna si¢ dwutaktowym, niezwykle przejmujacym (dookreslenie
amarevole - smutno, z gorycza) motywem I skrzypiec, nazwanym przez
autorke pracy motywem inicjalnym, gdyz bedzie on fundamentem,
podstawowq ideg dla tworzenia kolejnych struktur (zob. przyktad 1).

Przyktad 1. Sinfonietta na orkiestre smyczkowa, cz. |, t. 1-2. Motyw | skrzypiec.
Zrédto: Weronika Ratusifiska, dz. cyt., s.1

Przejrzystos¢ motywu wynika z oparcia melodii wytacznie na dzwig-
kach skali c eolskiej. Takt pierwszy motywu w metrum 4/4 posiada
niewielki ambitus melodii, przewaza w nim ruch sekundowy. W drugim
takcie na 5/4 ambitus ulega znacznemu rozszerzeniu (interwat decymy
wielkiej). Istotnym elementem motywu jest inicjujaca go figura me-
lodyczna, oznaczona w przykladzie. Nastepnie kompozytorka wpro-
wadza partie II skrzypiec, realizujaca kontrapunktujacy dwutaktowy
motyw bedacy lustrzanym odbiciem melodii I skrzypiec (zob. przyktad
2). Operowanie motywami oraz ich transformacja wystepuje w bardzo
podobny sposéb w Sinfonietcie per fiati Jana Krenza (1996).

Kompozytorka redukuje material muzyczny poprzez oparcie linii
melodycznych kolejnych partii instrumentalnych na wczesniej pre-
zentowanym motywie inicjalnym (zob. tab. 3).

32 Gléwnymi przedstawicielami minimal music s3 La Monte Young (ur. 1935), Terry
Riley (ur. 1935), Steve Reich (ur. 1936) oraz Philip Glass (ur. 1937).
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Struktura melodyczna w partii
| skrzypiec

Struktura melodyczna w partii
| skrzypiec

Struktura melodyczna w partii

| skrzypiec

Struktura melodyczna w partii
Il skrzypiec

Al
S

mp amarevole

e

Kompozytorka stosuje odbicie
lustrzane ostatnich pieciu dzwiekéw
motywu inicjalnego.
Struktura melodyczna w partii
altéwki

Kompozytorka opiera motyw altowki
na dzwiekach wystepujacych na dru-
g3 i trzecig miare w 2. takcie motywu
inicjalnego.

Struktura melodyczna w partii
wiolonczel

Motyw oparty na charakterystycznym
skoku interwatowym na pierwsza
miare w 2. takcie motywu inicjalnego.

Tabela 3. Uksztattowanie motywiczne partii instrumentalnych wzgledem moty-
wu wstepnego | skrzypiec. Zrédto: Weronika Ratusifiska, dz. cyt., passim

Istotne znaczenie dla formy I czgsci Sinfonietty ma repetytyw-
no$¢ struktur melodyczno- rytmicznych. Kompozytorka operuje
odcinkami dwu- lub czterotaktowymi, ktére nastepnie kilkakrotnie
powtarza (zob. przykltad 2). Odcinek przypadajacy na takty 1-10
ma charakter introdukcji/ekspozycji poprzez ciagla repetycje linii
melodycznej i oscylowanie w dynamice mp. W kolejnej fazie utworu
kompozytorka prezentuje modyfikacje motywdw wystepujacych we

wszystkich partiach:
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1. Prezentowanie motywu przeniesionego o oktawe wyzej lub nizej

Oryginat Modyfikacja
| ; i S e ——
tfﬂi ;L.'h T i e 2 S

Partia Il skrzypiec t. 5-6. Partia skrzypiect. 11-12.

2. Modyfikacja melodyczna motywu inicjalnego z jednoczesnym za-
chowaniem oryginalnej struktury rytmicznej

Oryginat Modyfikacja

2x
—

i Eat s
mp amarevole

Partia | skrzypiec, t. 1-2.

Partia Il skrzypiec, t. 11-12.

3. Zmiana kolejnosci wystepowania figur rytmicznych motywu ini-
cjalnego oraz uwydatnienie wybranej grupy rytmicznej (tu: synkopy)

Oryginat Modyfikacja

R
ioeae ta

Partia | skrzypiec, t. 1-2.

Partia wiolonczel, t. 41-42.

Kompozytorka stopniowo rozszerza repetycje do czterotaktowych fraz.
Rozbudowuje réwniez lini¢ melodyczng wiolonczel i kontrabaséw,
ktéra do taktu 32. ograniczala si¢ tylko do trzech wysokosci. W linii
melodycznej uaktywnia si¢ oraz jest prezentowana coraz czgsciej cha-
rakterystyczna figura melodyczna oparta na interwale sekundy (zob.
przyktad 3). Jest ona wyeksponowana poprzez dynamike fff oraz se-
lektywne akcenty. Kulminacja osiggnieta zostaje poprzez rozszerzenie
wolumenu brzmienia oraz poco a poco accelerando. Kompozytorka
rezygnuje z repetycji fraz na rzecz ewolucji motywow, taczenia ich ze
sobg, stalego ich transformowania.

Burzliwa kulminacja doprowadza do pierwszego w tej czesci akor-
du - c-moll - po ktérym nastepuje decrescendo i zmiana narracji linii
melodycznej. Kompozytorka prezentuje solo I skrzypiec o quasi-impro-
wizacyjnej formie. Ttem dla wirtuozowskiego popisu solisty jest staty
akordowy akompaniament pozostalych partii instrumentalnych. Akord
c-moll jest zabarwiony dzwigkami obcymi tworzacymi akordy B-dur
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I
Adagio (+ = 72) Weronika Ratusifiska
— 1,1?#3:5\*.‘!.7" iﬁg__”.’:%j
==
vl =
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Przyktad 2. Sinfonietta na orkiestre smyczkowsa, cz. |, t. 1-8. Introdukcja motywoéw
we wszystkich partiach instrumentalnych z pominieciem partii kontrabaséw.
Zrédto: Weronika Ratusifska, dz. cyt., s. 1

oraz g-moll. Calos$¢ wienczy figura szesnastkowa oparta na dzwigkach

c i d oraz delikatny, jakby zamglony pojedynczy dzwigk pizzicato.
Poprzez staly ruch szesnastkowy Ratusinska od samego poczatku

wprowadza element powtarzalnosci. Stopniowo jednak prezentuje

poco apoco accelerando

Vn I

Vie

Ve

Przyktad. 3. Sinfonietta na orkiestre smyczkowg, cz. |, t. 37-38. Zrédto: Weronika
Ratusinska, dz. cyt., s. 3
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nowe partie instrumentalne i nieustannie intensyfikuje dynamike (od
mp do fff). Obcujac z nagromadzeniem i zazgbianiem sie¢ motywow
w czesci srodkowej dziela, mozna odczuwaé pewien dyskomfort, ,,we-
wnetrzng walke” Sinfonietta mimo braku tytulu na poczatku czesci
niewatpliwie obrazuje sytuacje ,,buntu” Mozna domniemywac, iz wraz
z uspokojeniem melodii znika réwniez konflikt, nastepuje emocjonalne
~wyciszenie” i ,odprezenie”

Czes¢ Il Andantino
Zbudowana jest z nastgpujacych po sobie, kontrastujacych faz. Faza I
utrzymana w fakturze homofonicznej. Gléwna linia melodyczna zbudo-

wana jest z roztozonego akordu g-moll dobarwionego sekundowymi od-
chyleniami na wysokosciach as oraz a (zob. przyktad 4). Akompaniament

Andantino (» = 84)

5 ;
- NS e AR
o ——
o é@f = = = e — =
. = = = — :
T
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T -
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Przyktad 4. Sinfonietta na orkiestre smyczkowa, cz. ll, t. 1-4. Zrédto: Weronika
Ratusinska, dz. cyt., s. 5

ogranicza si¢ do delikatnego tremolanda i zawiera ekspresyjne dookre-
Slenie — con melanconia. Wyjatkiem i bardzo istotng zmiang wzgledem
oryginalnego zapisu Kwartetu jest dodanie partii kontrabasu. Stanowi on
podstawe harmoniczng, intonujac pizzicato opadajaca linie melodyczna.

Kompozytorka nawigzuje do tradycji, stosujac specyficzng gre na-
pie¢ i odprezen. W przebiegu harmonicznym wyrézni¢ nalezy dwa
akordy oraz przypadajace im (w rozumieniu harmoniki dur-moll,
a wlasciwie jej reliktu) funkcje harmoniczne:

g-moll (°T) - D-dur (D) - g-moll (°T)
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Poprzez kadencyjnos¢ oraz gradacje dynamiczng (od p do mf) kom-
pozytorka doprowadza do kulminacji melodii. Oprécz tradycyjnego
traktowania harmonii Ratusinska stosuje rowniez progresje i imitacje,
nawigzujac do tradycyjnych technik kompozytorskich. Melodia prezen-
towana jest kolejno w partii II skrzypiec oraz altéwek. Faza Il poprzedzo-
na zostaje zmiang charakteru — podstawa harmoniczna dla tej fazy jest
interwal kwinty czystej prezentowany w wiolonczelach i kontrabasach
(zob. przyklad s).

HE==— S ——— T
¥ =
3 - -

) B L 1 gl

ae— =" Fat —
e {1
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Przyktad 5. Sinfonietta na orkiestre smyczkowa, cz. Il, t. 13-16. Akordy w melodii | i Il skr-
zypiec sa zapowiedzia kolejnej fazy utworu. Zrédio: Weronika Ratusifiska, dz. cyt,, s. 6

Podobnie jak w czgsci I utworu, w fazie II prezentowane sg struktury
o charakterze repetytywnym. W zamierzeniu kompozytorki powtarzal-
nos$¢ mysli muzycznych niejako ,wydtuza czas’, ktory ulega subiektyw-
nemu spowolnieniu, a czasem nawet zatrzymaniu. W fazie 1II istotne
struktury zostaly potraktowane w sposéb $cisty, na zasadzie imitacji
(zob. przyklad 6). Na przestrzeni calej fazy eksponowane sg osobne plany

Przyktad 6. Sinfonietta na orkiestre smyczkowg, cz. Il, t. 177-21. Imitacja melodii al-
téwek i | skrzypiec. Zrodto: Weronika Ratusinska, dz. cyt., s. 6
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melodyczne rozwijajace fakture polifoniczng. Ratusinska prezentuje nowe
jakosci brzmieniowe, wprowadzajac do partii instrumentalnych glissanda,
flazolety czy realizowanie melodii na jednej tylko strunie.

Momentem kulminacyjnym fazy II jest wyklarowanie i wyeks-
ponowanie przejmujacej melodii I skrzypiec (zob. przykiad 7),

div

Przyktad 7. Sinfonietta na orkiestre smyczkowg, cz. Il, t. 34-35, partia | skrzypiec.
Imitacja melodii altéwek i | skrzypiec. Zrédto: Weronika Ratusinska, dz. cyt., s. 7.

ktora powtdrzona zostaje dziesieciokrotnie przy jednoczesnym crescen-
do calego zespolu. Faza zostaje zakonczona kadencja, ktdrg sprowadzié
mozna do tradycyjnego ukladu harmonicznego:

d-moll (°T) - A-dur (D) - d-moll (°T).

Faza I1I powstala z polaczenia takich elementéw pozostalych faz, jak
akordowe pizzicato, oktawowe glissando czy tremolando. Naprzemienne
szarpanie strun nadaje nadaje agogiczne ozywienie (zob. przyklad 8).
Na pierwszy plan wysuwa sie¢ intonowana na interwatach sekundy
melodia altéwki, wprowadzajaca element niepokoju.

Przyktad 8. Sinfonietta na orkiestre smyczkowgq, cz. ll, t. 65—70. Nieregularna ak-

centacja partii skrzypiec zaburza regularnoé¢ miary taktowej. Zrédto: Weronika
Ratusinska, dz. cyt., s. 8.
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Odcinek ten nalezy traktowac jako zapowiedz ostatniej, IV fazy,
ktéra motywicznie nawigzuje bezposrednio do fazy I (zob. przyktad 9).

P a — = = = =

———F R ————— =
— —_—— A - — = s ———————t
Sopreae =

Przykfad 9. Sinfonietta na orkiestre smyczkowsa, cz. Il, t. 82-85. Melodia akom-
paniamentu dopetnia sie przez zastosowanie rytmiki uzupetniajacej. Zrédto:
Weronika Ratusinska, dz. cyt., s. 9

Kompozytorka prezentuje gtéwna melodie w transpozycji, zachowujac

kadencyjne polaczenia akordéw: a-moll (°T) — E-dur (D) - a-moll (°T).
Forma czesci I utkana jest z wielka dbalosécia z odmiennych wyra-

zowo, rytmicznie, agogicznie i fakturalnie fragmentéw. W toku analizy

mozliwe jest wyklarowanie trzech kluczowych dla tej czgsci odcinkéw.

W tym wypadku faze 111 III nalezy polaczy¢ w jeden odcinek i trakto-

wac I1I jako rodzaj lacznika, gdyz nie wprowadza ona nowych tresci

muzycznych:

Odcinek A (takty 1-17)

Odcinek B (18-81)

Odcinek A1 (82-95)

Coda (96-103)

Czesc 11l Allegro

Jest najdluzsza sposrod wszystkich ustepdw Sinfonietty. Na wzor po-
przednich czesci i w tej mozna wyznaczy¢ pewne charakterystyczne
segmenty. Segment I (t. 1-100) rozpoczyna dwutaktowy motyw I skrzy-
piec prezentowany divisi. Owa struktura melodyczna powtarzana jest
niezmiennie na przestrzeni 30 taktow, niczym barokowe ostinato (zob.
przyklad 10).
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Allegro (¢ = 132)

p— —_ —_— e —— I T e e — —

Przyktad 10. Sinfonietta na orkiestre smyczkowa, cz. Ill, t. 1-5. Partia | skrzypiec.
Zr6dto: Weronika Ratusifiska, dz. cyt., s. 10

Dlugie warto$ci rytmiczne realizowane na pustych strunach nadaja
temu odcinkowi charakterystyczng drapieznos¢. Na pierwszym planie
ujawnia si¢ czynnik rytmiczny, ktéry stanowi ogromny kontrast dla
lirycznej, kantylenowej czesci II. Kompozytorka wprowadza kolejno
pozostale glosy divisi, ktore koresponduja ze soba, mimo iz momenta-
mi pulsacja i poczucie stabilno$ci zatracajg si¢ poprzez nieregularnie
rozmieszczone akcenty (zob. przyktad 11).
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Przyktad 11. Sinfonietta na orkiestre smyczkowa, cz. lll, t. 25-30. Zrodto: Weronika
Ratusinska, dz. cyt., s. 12

Energetyczne motywy oraz perkusyjne potraktowanie instrumentéw
smyczkowych nadajg temu odcinkowi cechy witalistyczne, bruitystyczne.
Rygorystycznie utrzymane tempo jest przeciwstawione dlugim war-
to$ciom rytmicznym realizowanym przez partie altéwek, wiolonczel
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i kontrabaséw. Narracja segmentu I, przeplatana lokalnymi kulminacjami,
pozostaje stata do momentu rozpoczecia kolejnej fazy czesci I11. Segment
II (t. 101-130) wprowadza odmienny nastrdj poprzez intonowanie struktur
melodyczno-rytmicznych tutti pizzicato. Wyeksponowany zostaje nato-
miast material motywiczny wiolonczel i kontrabaséw (zob. przyklad 12).

Przyktad 12. Sinfonietta na orkiestre smyczkowa, cz. I, t. 103-109. Zrédto: Weronika
Ratusinska, dz. cyt., s.17

Kompozytorka wienczy 6w fragment, stopniowo zmieniajac ar-
tykulacje na arco. Segment III (t. 131-183) wprowadza pelng liry-
zmu i tesknoty melodie prowadzong przez partie I skrzypiec na
tle delikatnych figuracji skrzypiec i altowek (zob. przyklad 13).
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Przykfad 13. Sinfonietta na orkiestre smyczkowa, cz. lll, t. 136-139. Mys| gtéwna
segmentu lIl. Zrédto: Weronika Ratusiniska, dz. cyt., 5. 19
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Wyodrebni¢ nalezy dwa naprzemiennie pojawiajace si¢ akordy: gis-moll
i h-moll. Nadal waznym czynnikiem ksztattujagcym forme jest rytm; na
przestrzeni jednej frazy kompozytorka zestawia ze sobg metrum dwu-
i trojdzielne.

Wyraznym kontrapunktem dla partii skrzypiec jest ekspresyjna
melodia wiolonczel, ktora nastepnie przejmuje role instrumentu wio-
dacego. Nostalgicznos¢ segmentu 111 zostaje zaburzona poprzez wy-
eksponowanie elementéw rytmicznych oraz akcentéw we wszystkich
partiach instrumentalnych, przez co podkreslony zostaje taneczny
charakter melodii (zob. przykfad 14).

Przyktad 14. Sinfonietta na orkiestre smyczkowgq, cz. ll, t. 178-183. Zrédto: Weronika
Ratusinska, dz. cyt., s. 24

Segment III ptynnie przechodzi w odcinek, ktéry spelnia funk-
cje tacznika (t. 184-203) antycypujacego pojawienie si¢ segmentu I.
Kompozytorka prezentuje wystepujace w nim motywy, jednak sg one
chwiejne, jakby wybrzmiewaly gdzie$ z oddali, byly tylko wspomnie-
niem. Po tym zawahaniu segment I (t. 204-271) pojawia si¢ z nowa
sila, prowadzac do rytmicznego finalu (zob. przyktad 15). Nie jest on
jednak burzliwy i pelen patosu do samego konca. Ratusinska konczy
dzieto, stopniowo wyciszajac kolejne instrumenty, pozostawiajac jedy-
nie rytmiczng partie I skrzypiec i delikatny akordowy akompaniament.
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Przyktad 15. Sinfonietta na orkiestre smyczkowg, cz. Ill, t. 201-207. Powrét segmentu
I. Zrédto: Weronika Ratusifska, dz. cyt., s. 26

Cze$¢ 111 w oryginalnym zapisie kwartetu nosita tytul Modlitwa.
Modlitwa kojarzona jest najczesciej z zaduma, spokojem, dlatego dzi-
wi¢ moze agogiczne okreslenie allegro na poczatku ustepu. Warto jed-
nak zaznaczy¢, ze owa modlitwa odnosi si¢ do tybetanskiego kregu kul-
turowego. Repetycje nasyconych alikwotami dzwiekow realizowanych
na pustych strunach maja na celu nawigzanie do buddyjskiego sposobu
realizacji melodii. Stata powtarzalno$¢ struktur melorytmicznych po-
zwala osiggnac stan zblizony do transu, glebokiej kontemplacji czasu.

Sinfonietta na orkiestre smyczkowa Weroniki Ratusinskiej w kon-
tekscie (pod)gatunku cechuje si¢ — zdaniem autorki:

¢ miniaturyzacja motywow — wynika to z zalozen minimal music
lub analogicznych;

e motywika o charakterze kontrastujgcym;

e kameralizacjg brzmienia - solo skrzypiec wystepuje jedno-
krotnie;

¢ melodyka o charakterze figuracyjnym, gléwnie w trzeciej cze-
$ci;

e wystepowaniem rytmiki uzupelniajacej, imitacji, licznych
synkop, rytmoéw tanecznych i marszowych;

e miniaturyzacja obsady - orkiestra smyczkowa;
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e miniaturyzacjg formy - wynika to z transkrypcji, dzieto sktada
sie z trzech czgsci;

e miniaturyzacja czasowa — czas trwania utworu to okoto 20
minut.

Przedstawiona powyzej analiza Sinfonietty na orkiestre smyczko-
wa Weroniki Ratusinskiej ujawnila jej najwazniejsze aspekty: glowne
motywy, instrumentacje czy sposob ksztaltowania narracji. Mimo iz
nie jest to dzielo oryginalnie przeznaczone na ten skfad instrumental-
ny, w sposob poprawny wpasowuje si¢ w gtéwne ramy podgatunku.
W ramach rozszerzenia kwartetu smyczkowego tworczyni zwieksza
wolumen brzmienia (wprowadzajac parti¢ kontrabasu) i stosuje podziat
divisi instrumentow, co réwniez zmienia fakture. Autorke zastanawia
fakt, czy istnieje w literaturze muzycznej inne okreslenie na przenie-
sienie kwartetu czy tria instrumentalnego na orkiestre¢ smyczkowsg.
W sposdb naturalny uznaé mozna Sinfoniette za przeniesienie najpel-
niejsze i najbardziej precyzyjne.

Co najistotniejsze — czynniki i elementy typowe dla gatunku symfonii
zostaly w tym dziele w widoczny sposob poddane procesowi miniatu-
ryzacji (liczba i czas trwania czesci, elementy mikroformy takie jak mo-
tywy i stopien ich przetworzenia). Autorka zauwazyta, ze w Sinfonietcie
wystepuja odcinki przeznaczone dla popisu solisty, przywodzace na
mysl tradycje koncertu. Wynika to z doktadnej transkrypcji kwartetu,
jednak w sinfoniettach oryginalnie napisanych na orkiestre réwniez
wystepuja tego typu podzialy — m.in. w dziele Grazyny Bacewicz (1935)
czy Aleksandra Tansmana (1978-79). Wynika to przede wszystkim z tego,
iz orkiestra smyczkowa lub kameralna sprzyja fakturze polifonicznej
o wyraznie zarysowanych motywach i frazach. Dzieki temu w fatwiejszy
sposob mozliwe jest wyeksponowanie brzmienia instrumentu solowego.

Problematyka transkrypcji oraz dziel oryginalnych wymagaja dal-
szych i pogtebionych refleksji badawczych, ktére autorka planuje podjaé
w niedalekiej przysztosci.
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