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Abstract

A Collage-Like Work of Music: Aspects of Variation in Maria
Szymanowska’s Nocturne in B-flat Major

The article aims to examine the way in which selected variation techniques
are used in Maria Szymanowska'’s Nocturne in B-flat Major, with the focus on
both conventional thematic modifications and collage-like transformation
of shorter motifs. By comparing the work to selected pieces by John Field
and placing it within appropriate historical contexts, the author seeks to
illustrate how such an approach to variation not only enriches the conven-
tional form of the nocturne as a genre, but also highlights the possibility
of programmatic intent being present.
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Obok nokturnu Le Murmure, Nokturn B-dur jest jedng z dwdch za-
chowanych ,,piesni nocy” Marii Szymanowskiej. Zwazywszy na to,
ze pierwsza z tych kompozycji bywa okreslana mianem czegos ,,po-
miedzy preludium i etiudg™ (gtéwnie ze wzgledu na prostote kon-
strukeji, w ktdrej jednorodny figuracyjny akompaniament stanowi
ilustracyjne tto dla umieszczonej w najwyzszym rejestrze melodii),
mozna wrecz zaryzykowac stwierdzenie, ze Nokturn B-dur stanowi
w dorobku kompozytorki zjawisko unikatowe. O jego unikatowosci
nie decyduja jednak tylko kwestie taksonomiczne — utwér wydany
w Petersburgu w 1852 roku, a zatem ponad dwadziescia lat po $mierci
artystki, zdecydowanie wyrodznia si¢ na tle jej wczesniejszych dziet
réwniez z uwagi na dramaturgie, ktéra wedtug niektérych ,,zblizona
jest do ducha nokturnéw Chopina, a nawet jego ballad”2.

Szczegdlnie czeste sg bezposrednie poréwnania miedzy
Nokturnem B-dur a Chopinowskim Nokturnem As-dur op. 32 nr 2,
cho¢ daty publikacji obu utworéw zdaja si¢ skutecznie wykluczaé
mozliwos$¢ wzajemnych inspiracji, a ich uderzajace podobienstwo
wskazuje raczej na zblizony sposob myslenia obojga tworcéw w pro-
cesie rozwijania gatunkowych wzorcéw. Wedlug Ireny Poniatowskiej
na szczeg6lng uwage zastuguja tu elementy takie jak szeroko zary-
sowana kantylena oraz rozbudowane odcinki kodalne? - stuszno$¢
owego stwierdzenia zdaje si¢ potwierdza¢ fakt, ze to wlasnie na
gruncie tych podobienstw najwyrazniej rysuje si¢ charakterystyczna
zaréowno dla Chopina, jak i Szymanowskiej tendencja do stosowania
technik wariacyjnych.

Wariacyjnos¢ w Nokturnie B-dur polega przede wszystkim na sub-
telnym faczeniu srodkéw typowych dla wirtuozowskiego stylu brillant
z modyfikacjami fakturalnymi i temporalnymi. Poczynajac od prostych
zabiegow wariacyjnych, takich jak wzbogacanie linii melodycznej przy
pomocy ornament6w, a konczac na technikach o charakterze bardziej
przetworzeniowym, Szymanowska kreatywnie operuje materialem
dzwigkowym w obrebie gatunku nokturnu. Dzieki temu utwdr od-

1 Cyt. za: M. Iwanejko, Maria Szymanowska, PWM, Krakow 1959, s. 167.

2 Cyt. za: G.S. Golos, Some Slavic Predecessors of Chopin, ,The Musical Quarterly”
1960, t. 46, Nr 4, S. 445, ttum. wlasne.

3 L Poniatowska, Styl brillant i idee preromantyczne w twérczosci Marii Szymanowskiej,
w: Historia i interpretacja muzyki. Z bada# nad muzykg od XVII do XIX wieku,
Musica Iagellonica, Krakéw 1995, s. 105.
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znacza si¢ duzg dozg indywidualnosci oraz emocjonalnej (a by¢ moze
nawet semantycznej) glebi.

Geneza utworu

Dokladna data powstania Nokturnu B-dur nie jest znana. W swej
monografii poswieconej Szymanowskiej Igor Belza przypuszcza,
ze kompozytorka napisata go pod koniec zycia (przerwanego przez
Petersburska epidemie cholery latem 1831 roku), a to, ze utwor czekat
na wydanie niemal dwie dekady, byto wynikiem wybuchu powsta-
nia listopadowego. W tym okresie ,,sytuacja Polakéw mieszkajacych
w Petersburgu ulegla gwaltownemu pogorszeniu. Spogladano na nich
podejrzliwie, w wielu Srodowiskach wzmogly si¢ nastroje antypolskie™,
a ponadto - jak twierdzi Belza — sam Nokturn ,w jakim$ stopniu byt
[...] emocjonalnym odzewem na wydarzenia powstania”®. W isto-
cie, cho¢ Petersburg pozostawal atrakcyjnym miejscem dla Polakéw
szukajacych pracy badz mozliwosci edukacji poza granicami podda-
nych represjom obszardéw, jesienia 1830 roku relacje miedzy Polakami
a Rosjanami, réwniez w kregach artystycznych, uleglty znacznemu
ozigbieniu®. By¢ moze w opinii kompozytorki zasadne bylo zatem
odlozenie publikacji Nokturnu B-dur w czasie.

Rekopis stanowigcy podstawe dla pierwszego wydania utworu
w pewnym momencie znalazt si¢ w posiadaniu Lucji Rucinskiej,
uznanej pianistki i kompozytorki, a pdzniej réwniez nauczycielki
Juliusza Zargbskiego. To wlasnie ona w 1852 roku wiaczyla go do
publikacji pt. Album musical na Fortepian, wydanie Lucyi Ruciriskiej,
zawierajacej utwory polskich tworcow takich jak Szymanowska,
Dobrzynski, Moniuszko czy sama Rucinska’. Od tamtej pory
Nokturn B-dur wydawany byl sporadycznie, czg¢sto w antologiach
poswigconym kompozytorkom i czesciej za granicg niz w Polsce,

4 Cyt za: T. Syga, S. Szenic, Maria Szymanowska i jej czasy, Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1960, s. 38.

5 Cyt za: I. Belza, Maria Szymanowska, ttum. J. Ilnicka, PWM, Krakow 1985, s. 175.

6 Zob.np. T.M. Smirnowa, Zycie spoteczne i kulturalne Polakéw w Petersburgu (XIX~-
XX wiek) oraz A. Kowalczykowa, Petersburg. Burzliwe losy i koneksje polskich
pisarzy w stolicy caréw, w: Petersburg i Polska, red. D. Konstantynow, http://www.
polskipetersburg.pl/zbior-esejow [dostep 17.10.2020].

7 Cyt. za: 1. Belza, dz. cyt., s. 172.
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gdzie stal sie szerzej znany w gruncie rzeczy dopiero w potowie lat
50. XX wieku3.

Przeksztatcanie wzoru

Znaczenie Nokturnu B-dur dla historii rozwoju nokturnu jako takiego
doskonale podsumowuje Maria Iwanejko, podkreslajac, ze ,,reprezentuje
[on] pierwsze proby tego gatunku muzyki fortepianowej w Polsce, row-
noczesne z poczatkiem nokturnowej tworczosci Chopina™. Zaréwno
Szymanowska, jak i Chopin za punkt wyjécia dla swoich nokturnéw
obrali wzorce wypracowane przez irlandzkiego kompozytora Johna
Fielda, uznawanego powszechnie za ,,0jca” tego gatunku'®. Przez lata
Szymanowskg obsadzano nawet w roli uczennicy Fielda - stwierdzeniu
temu zaprzeczaja jednak m.in. Teofil Syga i Stanistaw Szenic w ksigzce
Maria Szymanowska i jej czasy, powolujac si¢ na cytowane w XIX-wiecznej
prasie wypowiedzi kompozytorki, ktéra utrzymywala, ze nie tylko nie
uczyla si¢ u Fielda, ale ,w ogole nie miala dobrych nauczycieli muzyki”1.

Samego Fielda Szymanowska jednak znala, czg¢sto wykonywala jego
utwory'?, zdarzalo si¢ nawet, ze wystepowata z nim na jednej scenie3. Nic
zatem dziwnego, ze w Nokturnie B-dur odnalez¢ mozna cechy bardzo cha-
rakterystyczne dla nokturnéw irlandzkiego tworcy. Stosowanie technik
wariacyjnych jest wérod nich czyms, co Szymanowska wynosi do rangi
podstawowego czynnika ksztaltujagcego material muzyczny w utworze.
Przed rozpoczgciem dokladniejszej analizy owych $rodkéw warto jed-
nak pochyli¢ sie nad samym poczatkiem Nokturnu B-dur (przykiad 1),
ktory zwlaszcza w zestawieniu z pierwszymi taktami Nokturnu Es-dur nr
1 Fielda (przyklad 2) stanowi rodzaj miniaturowego manifestu tworczego
artystki, poswieconego miedzy innymi idei wariacyjnosci.

8 Stalo sie to za sprawg reprodukcji utworu umieszczonej w wydanej w 1956 roku
w Moskwie monografii autorstwa Belzy, cho¢ sama ksigzka zostala przetozona na
jezyk polski dopiero w 1987 r. Zob. M. Iwanejko, dz. cyt., s. 168.

9 Cyt. za: tamze, s. 179.

10 R. Langley, Field John, w: Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.article.09603 [dostep 15.06.2020].

1 Cyt. za: T. Syga, S. Szenic, dz. cyt., s. 38.

12 Tamze, s. 262-263, 273, 288, 303, 346.

13 Tamze, s. 117.
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Przyktad 1. M. Szymanowska, Nokturn B-dur, t. 1-3. Zrédto: M. lwanejko, Maria
Szymanowska, PWM, Krakéw 1959, s. 168
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Przyktad 2. J. Field, Nokturn Es-dur nr 1, t. 1-3. Zrédto: J. Field, 18 Nocturnes, red.
L. Kéhler, C.F. Peters, Leipzig [b.r.], s. 3

Migdzy powyzszymi fragmentami nietrudno jest dostrzec podo-
bienistwa. Oba nokturny utrzymane s3 w metrum 12/8, zas ich tematy
rozpoczynaja si¢ skokiem interwalowym, a nastepnie poruszajg si¢
gléwnie po skladnikach kolejnych akordow. Réwnie fatwo dostrzegalne
sa jednak réznice, wynikajace po czesci z dynamicznie zmieniajacego
sie jezyka brzmieniowego muzyki pierwszej polowy XIX wieku, a takze
z bardzo indywidualnego podejscia Szymanowskiej do ksztaltowania
materii dzwiekowej. Kompozytorka z wicksza swobodg stosuje np.
dzwieki obce w melodii tematu — zwlaszcza opdznienia, nieregularnie
nalozone na zarysowang w akompaniamencie harmoni¢. Réwniez fa-
lujacy kierunek linii melodycznej tematu przywodzi na mysl Nokturn
Es-dur Fielda, lecz interwaly miedzy kolejnymi jego dZwiekami siegaja
nawet seksty, podczas gdy Field w ramach jednej frazy nie wykracza
poza odleglos¢ kwarty az do t. 6. Za jeszcze bardziej wymowne nawia-
zanie do Nokturnu Es-dur moze zosta¢ uznany schemat melodyczny
figuracji lewej reki w pierwszym takcie Nokturnu B-dur, jak gdyby
dostownie przetransponowany z tonacji pierwszego utworu do tonacji
drugiego. Jest to jednak cytat chwilowy - juz takt pozniej wida¢ ten-
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dencje Szymanowskiej do szybszych zmian harmonicznych, stanowiaca
wyrazny przejaw checi urozmaicenia statycznej homofonii.
Wszystko to sugeruje, ze my$la przewodnia Nokturnu B-dur
z zalozenia miala by¢ wariacyjno$¢ zakladajaca cos wiecej niz
»zmodyfikowane powtarzanie mysli muzycznej”'4. Podejscie
Szymanowskiej jak gdyby antycypuje ide¢ kolazu, polega bowiem
w duzej mierze na wariacyjnym przeksztalcaniu i zestawianiu ze sobg
elementdw juz istniejacych, ktdre jedynie dzieki tego typu kreatywnemu
podejsciu moga nie tylko rozwina¢ sie pod wzgledem muzycznej
estetyki, lecz réwniez zyska¢ dodatkowe znaczenia pozamuzyczne.

Wariacje na temat

Faktura oparta na jednostajnym, zazwyczaj tréjkowym akompania-
mencie i rozwijajacej si¢ nad nim w wyzszym rejestrze kantylenie bywa
postrzegana jako niemal idiomatyczna cecha nokturnu. Jest to praw-
dopodobnie zastuga Fielda, ktéry jako pierwszy stosowat ja w liryce
fortepianowej na tak szeroka skale. Sposrdéd 18 skomponowanych przez
niego nokturndw oraz utworéw im podobnych najbardziej konwencjo-
nalne pod wzgledem fakturalnym sg dwa pierwsze — Es-dur i c-moll,
w calosci oparte na homofonicznej relacji migdzy statyczng melodia
prawej reki a akompaniujacym ruchem reki lewej. Jak jednak zauwaza
David Rowland, ,,wyksztalcenie si¢ okreslonej tekstury tylko do pew-
nego stopnia moze stanowi¢ skladnik udanej kompozycji”'® - to, ze
tradycyjna homofonia po dluzszym czasie staje si¢ nuzaca, dostrzegt
zresztg juz sam Field, stopniowo urozmaicajac swe nokturny wilasnie
pod wzgledem fakturalnym. Dowodem na to s3 m.in. utwory takie jak
Nokturn B-dur nr 5, w ktérym kantylenowe odcinki sg skontrastowane
z fragmentami o zgota odmiennej fakturze (przyktad 3).

14 Tego typu rozumienie stowa ,wariacja” bylo powszechne wsrod teoretykow I pol.
XIX w. Zob. Z. Chechlinska, Wariacje i technika wariacyjna w twérczosci Chopina,
Musica Iagellonica, Krakow 1995, s. 18.

15 Cyt. za: D. Rowland, Piano sonority and melody c. 1800-1835, w: The Lyric and the
Vocal Element in Instrumental Music of the Nineteenth Century, red. K. Stgpien-
Kutera, NIFC, Warszawa 2017, s. 59, ttum. wlasne.
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Przykiad 3. J. Field, Nokturn B-dur nr 5, t. 16—-19. Kontrast fakturalny miedzy odcinkami.
Zrédto: J. Field, 18 Nocturnes, red. L. Kdhler, C.F. Peters, Leipzig [b.r], s. 18

Tego typu odcinkowa zasada ksztaltowania formy zdaje si¢ stano-
wi¢ punkt wyjsécia réwniez dla Nokturnu B-dur Szymanowskiej, cho¢
w poréwnaniu z Nokturnem B-dur Fielda jest to utwér zdecydowa-
nie bardziej rozbudowany. Podczas gdy Field stosuje prosta budowe
zwrotkowo-refrenowg (ABA;B,), Szymanowska konstruuje rodzaj
niespiesznego ronda, w ktérym zaprezentowany na poczatku temat
melodyczny powraca az trzykrotnie (AA;BA,CA; + koda). W obu
nokturnach fragmenty kantylenowe (oznaczone literg A) przeplataja
sie z czesciami o bardziej masywnej, akordowej fakturze.

Zaréwno Field, jak i Szymanowska stosuja techniki wariacyjne przede
wszystkim na gruncie czgéci refrenowych. Najbardziej oczywista sposrod
owych technik jest zdobienie powtarzanej melodii tematu przy pomocy
ornamentow i przebiegéw drobnych wartosci rytmicznych, stwarzajace
wrazenie charakterystycznego dla stylu brillant ,,nieregularnego prze-
plywu dzwiekéw w ramach rytmu utrzymanego w akompaniamencie”?®.
Wykorzystywany przez praktycznie wszystkich kompozytoréw noktur-
now, zabieg 6w wywodzi sie z praktyki wykonawczej wloskiego bel canto,
w ramach ktdrej wokalisci byli niejako zobligowani do wzbogacania
repetowanych fragmentéw ornamentami eksponujacymi mozliwosci ich
glosu (np. w ariach da capo lub w formach zwrotkowych)'”. Sam Field

16 Cyt. za: I. Poniatowska, dz. cyt., s. 98.
17 M. Elliot, Singing in Style. A Guide to Vocal Performance Practice, Yale University
Press, New Haven 2006, s. 156-159.

11
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mial stycznos¢ z wloska opera m.in. podczas pobytu w Rosji na poczatku
XIX wieku - uzasadnione zdajg si¢ zatem przypuszczenia, ze bel canto
byto dla niego zZrédtem inspiracji, a co za tym idzie, inspirowalo réwniez
kompozytoréw podazajacych wytyczonym przez niego szlakiem!®.

Co ciekawe, Szymanowska nawet tu obiera wtasna kompozytorska
droge, wykorzystujac konwencjonalng ornamentacje jedynie przy
pierwszym powtodrzeniu tematu (t. 9-16). Jak pisze Maria Iwanejko,
jest przy tym ,bardziej wstrzemiezliwa w stosowaniu manier waria-
cyjnych ornamentalno-wirtuozowskich niz Field, u ktérego zdarza
sie czesto, ze element wirtuozowski bierze chwilowo gére nad strona
wyrazowg !°. Szymanowska zdobi melodie tematu w sposéb nie-
zwykle subtelny i zgodny z frazg muzyczng — w t. 9 rozbudowanym
pasazowym przebiegiem faczy wchodzace w sklad ,,czota” tematu
dzwieki b i g (jednoczesnie przenoszac ten drugi o oktawe nizej),
lecz juz takt pozniej wypelnia melodig zaledwie dwoma dzwigkami
przejsciowymi - es i cis — ktore przeksztalcaja t. 10 w taki sposéb,
ze pod wzgledem rytmicznym upodabnia si¢ on do drugiej polowy
oryginalnego tematu (przyklad 4).
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Przyktad 4. M. Szymanowska, Nokturn B-dur, t. 7-12. Podobieristwo miedzy t. 10
w czesci A, a nastepnikiem w czesci A (zob. t. 7). Zrédto: M. lwanejko, Maria
Szymanowska, PWM, Krakéw 1959, s. 168

18 Pierwsze trzy nokturny Fielda zostaly wydane drukiem w 1812 r. w Petersburgu.
Zob. J.E. Brown, Nocturne (i), w: Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.article.20012 [dostep 15.06.2020].

19 Cyt. za: M. Iwanejko, dz. cyt., s. 176.
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Wisréd bardziej rozbudowanych ornamentéw wplecionych w linig
melodyczng tematu w czesci A, warto tez zwroci¢ uwage na charakte-
rystyczny motyw ztozony z ,,zapetlonego” obiegnika i interwatowego
skoku w t. 13. Na przestrzeni Nokturnu wystepuje on jeszcze kilku-
krotnie: najpierw w charakterze przejsciowym pod koniec czesci A,
(t. 15), nastepnie w nalezacych do czeéci B t. 19-22, w ktdrych urasta
do rangi swego rodzaju lejtmotywu (przyklad 5), i wreszcie w czesci
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Przyktad 5. M. Szymanowska, Nokturn B-dur, t. 19-22. Obiegnikowy motyw prze-
wodni. Zrédto: M. lwanejko, Maria Szymanowska, PWM, Krakéw 1959, s. 169

Przyktad 6. M. Szymanowska, Nokturn B-dur, t. 41-44. R6zne sposoby wyko-
rzystania motywu obiegnika. Zrédto: M. lwanejko, Maria Szymanowska, PWM,
Krakow 1959, s. 170

13
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C, gdzie w t. 39-41 1 43-44 jest wtopiony w figuracyjng tkanke partii
prawej reki, za§ w t. 42 stwarza koronkowe tto dla eksponowanych
w sopranie skladnikow akordu C° (przyklad 6).

Swiadczy to o tym, ze w przeksztalcaniu linii melodycznej tematu
Szymanowska posuwa si¢ o krok dalej niz Field, gdyz zastosowane
przez nig w jednej czesci $rodki wariacyjne w kolejnej same w sobie
moga by¢ poddawane wariacjom. Podobnie jak wspomniane wyzej dwa
dzwigki dodane do melodii tematu w t. 10, tego typu kolazowe zesta-
wianie wybrzmiatych wczesniej figur sprawia, ze pomimo wyraznych
kontrastow miedzy czesciami utwor rozwija sie w sposob niezwykle
organiczny i pozostaje wewnetrznie spdjny.

Same kontrasty majg charakter gtéwnie fakturalny i réwniez
uczestnicza w wariacyjnym przeksztalcaniu prezentowanych
w Nokturnie B-dur mysli. To wlasnie faktura stanowi dominujacy
srodek wariacyjny w trzeciej i czwartej prezentacji tematu. W t. 27-29
czgsci A, jego melodia pozostaje niezmieniona, kompozytorka rezy-
gnuje natomiast z roztozonych akordéw w partii lewej reki na rzecz
pionéw akordowych utrzymanych w tréjkowym pulsie, nawigzuja-
cych jak gdyby do czesci B. Z kolei w t. 31-33 grana przez prawa reke
kantylena zostaje przeniesiona o oktawe w gore — by¢ moze po to, by
w lewej rece mogly pojawic sie wirtuozowskie szesnastkowe pasaze
o ambitusie przekraczajagcym nawet odleglos¢ trzech oktaw. Po czgsci
C, charakterem zblizonej do pierwszego ,zwrotkowego” odcinka
(cho¢ rézniacej sie od niego bardziej rozbudowanymi figuracjami
w partii prawej reki), Szymanowska wraca do ,szkieletu” melodii
tematu. W poprzedniku cze¢sci A; wzmacnia jg jednak przy pomocy
oktaw, by wyrazniej odcinala si¢ od akompaniamentu opartego na
tukowych figuracjach, a w nastepniku ponownie wykorzystuje bar-
dziej statyczng akordowq fakture.

Wariacje w zakonczeniu

Niezaleznie od przeksztalcen, jakim poddawany jest temat w Nokturnie
B-dur, niezmieniona pozostaje jego ogdlna struktura: oparta na dwoch
czterotaktowych frazach, z ktérych kazda (z wyjatkiem nastepnika
w czesci A2) zakonczona jest charakterystycznym opadajacym mo-
tywem. W wigkszosci przypadkéw motyw ten wykorzystuje dzwieki
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naturalnej gamy B-dur, poza t. 30, gdzie gama ta zostaje przelamana,
schromatyzowana i przeniesiona do oktawy trzykreslnej. Na uwage
zastuguje rowniez niemelodyczny srodek wariacyjny w zakonczeniu
czesci A3, polegajacy na rezygnacji z miarowej, osadzonej w pulsie
rytmiki na rzecz takiej, ktéra umozliwia fagodne potaczenie ostatniej
cze$ci refrenowej z koda Nokturnu (przykiad 7).
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Przyktad 7. M. Szymanowska, Nokturn B-dur, t. 53-54. Ptynne przejscie ostatniej
prezentacji tematu w kode. Zrédto: M. lwanejko, Maria Szymanowska, PWM,
Krakéw 1959, s. 171

Wrazenie braku wyraznej granicy miedzy czgscig As a odcinkiem
kodalnym wzmaga dodatkowo wspoélna dla obu fragmentéw partia
lewej reki, ztozona z powtarzanych w pulsie akordowych pionéw - zja-
wisko podobne do tego, ktére miato miejsce miedzy czesciami B a A,.
Dzieki temu koda Nokturnu B-dur funkcjonuje w gruncie rzeczy nie jako
oddzielny element formy, a jako rozciagnieta w czasie, a moze nawet
poza nim, ostatnia gloska w ostatnim stowie tej instrumentalnej piesni.
Stanowi przy tym rodzaj podsumowania, gdyz na jej przestrzeni kom-
pozytorka laczy szereg wykorzystanych wczesniej w utworze elementow:
akompaniament, gamowe i pasazowe ornamenty, motywy powtarzane

Przyktad 8. M. Szymanowska, Nokturn B-dur, t. 50-60. Rozszerzajace sie figuracje.
Zrédto: M. lwanejko, Maria Szymanowska, PWM, Krakéw 1959, s. 171
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w roznych rejestrach czy bardzo charakterystyczne dla jej stylu kompo-
zytorskiego poszerzane od wewnatrz figuracje (przyktad 8)2°.

Wariacyjno$¢ znéw opiera si¢ zatem na idei kolazu. Tym razem
nie polega on jednak tylko na bezposrednim ,,cytowaniu” elementéw
z wczesniejszych czesci — nietrudno np. zauwazy¢, ze wspomniane
przed chwila figuracje sg niczym innym jak wynikiem temporalnego
przesuniecia jednego z ,glosow” w motywach podobnych do tego
zt.25-26 (przyklad 9). Przed transplantacja na grunt kody zostaje on
nie tylko przetransponowany czy zmodyfikowany pod katem melo-
dycznym, lecz réwniez ,,pociety” i kreatywnie zlozony we fragmenta-
ryczng, mniej skondensowang calo$¢.
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Przyktad 9. M. Szymanowska, Nokturn B-dur, t. 25-27. Motyw zbudowany z akor-
dowych pionéw przypominajacy figuracje w kodzie. Zrédto: M. Iwanejko, Maria
Szymanowska, PWM, Krakéw 1959, s. 169
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Przyktad 10. M. Szymanowska, Nokturn B-dur, t. 55-56. Pochody szesnastkowe
rozdzielone grupami ¢wierénuta-6semka. Zrédto: M. Iwanejko, Maria
Szymanowska, PWM, Krakéw 1959, s. 171

Na temporalnym znieksztalceniu innego rodzaju opiera si¢ partia pra-
wej reki w t. 54-56 (przyklad 10). Pod wzgledem ksztaltu linii melodycznej

20 I Poniatowska, dz. cyt., s. 99.
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wyraznie nawigzuje ona do materiatu zawartego w t. 39—40 (przyktad 11).
W motywach, do ktérych prowadzg kolejne pochody szesnastek, wydtu-
zony zostaje jednak dzwigk bedacy opdznieniem, co stwarza wrazenie
spadku napiecia, spowolnienia, swego rodzaju ,wygaszania’.
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Przyktad 11. M. Szymanowska, Nokturn B-dur, t. 39—-40. Pochody szesnastkowe
rozdzielone parami 6semek. Zrodto: M. Iwanejko, Maria Szymanowska, PWM,
Krakow 1959, s. 170

Moéwiac o idei czasu, warto zauwazyd, ze zazebianie (t. 53-54), efekt
echa (t. 61) czy wprowadzanie dodatkowego materialu melodyczne-
go w formie ozdobnych przebiegéw drobnych wartosci rytmicznych
znajdujg sie w grupie srodkéw czesto wykorzystywanych w celu prze-
tamywania regularnosci budowy okresowej?!. W kodzie Nokturnu
B-dur na tyle wspoéldziatajg one jednak z dominujacym w utworze
poczuciem regularnosci, ze owszem, zaburzajg nieco poczucie czasu,
lecz pomimo to calo$¢ pozostaje konsekwentnie klarowna; cho¢ - jak
na kolaz przystalo — réwniez bardzo barwna.

Podsumowanie

Niezaleznie od tego, czy stosowane przez Szymanowska w kolejnych
powtdrzeniach tematu srodki wariacyjne dotycza jego warstwy melo-
dycznej czy faktury, kompozytorka operuje nimi w zgodzie z wypra-
cowanym przez XIX-wiecznych teoretykow ,,konsensusem” Wariacja
definiowana jest tu jako takie powtoérzenie tematu, w ktérym tylko
niektdre elementy ulegajg zmianie, a granicg oddzielajaca ja od prze-

21 Zob. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Teoria formy. Mate formy instru-
mentalne, PWM, Krakow 1983, s. 215-217.
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tworzenia jest modyfikacja strukturalna?2. W nieco odmienny sposdb
kompozytorka traktuje jednak krdtsze motywy, ,wycinajac” je z fraz,
w ktorych stuzyly jako czynnik wariacyjny i ukladajac z nich zupetnie
nowe struktury.

Wszystko to nie tylko wzbogaca tkanke brzmieniowa utworu i po-
szerza Fieldowska perspektywe, lecz réwniez nadaje Nokturnowi B-dur
niemal programowy charakter. Jak zauwaza Halina Goldberg w opu-
blikowanym w antologii Chopin and His World eseju poswieconym
onirycznym pejzazom dzwiekowym epoki romantyzmu, kompozytorzy
poczatku XIX wieku szeroko i swiadomie wykorzystywali techniki takie
jak fragmentaryczne przytaczanie wykorzystanych wczesniej motywow
oraz zabiegi skutkujace zanikaniem i ,rozmywaniem si¢” dzwieku
w celu zilustrowania znieksztalcen, jakim ludzkie wspomnienia ulegaja
np. w krzywym zwierciadle snu??.

Podkreslajac, ze ,wspominanie i §nienie postuguja sie tym samym
stownictwem”24, Goldberg zwraca jednoczesnie uwage na udzial,
jaki w kreowaniu onirycznych pejzazy dzwigkowych przez artystow-
-emigrantéw miala tesknota za ojczyzng. Jesli zatem prawdziwa jest
teza Belzy, mowigca o tym, ze Nokturn B-dur powstal w Petersburgu
w ostatnich latach zycia Szymanowskiej jako emocjonalna odpowiedz
na 6wczesng sytuacje polityczng w Polsce??, tym bardziej zasadne
wydaje si¢ przyréwnanie utworu do snu, w ktéorym wydarzenia z prze-
szfosci powracaja, mieszaja si¢ ze soba, wchodza w interakcje i przy
pomocy plastycznie zastosowanych §rodkéw wariacyjnych przybieraja
zupelnie nowe ksztalty.

Wszystkim tym procesom asystuje muzyczny odpowiednik techniki
kolazu, ktorej sednem jest przedstawianie rzeczy niedookreslonych,
z natury rozczlonkowanych, poddanych deformacji. Jakkolwiek ryzy-
kowne byloby poréwnanie Nokturnu B-dur np. z tworzonymi ok. 100
lat p6zniej pod wplywem wydarzen I wojny $§wiatowej kolazami Kurta
Schwittersa, mozna dostrzec hipotetyczng analogie pomiedzy tym, jak
oboje artystow przepracowywalo emocje zwigzane z rzeczywistoscia,
w ktorej zyli - wykorzystujac odpowiednie dla swojej dziedziny ,,found

22 Z. Chechlinska, dz. cyt., s. 17.

23 H. Goldberg, Oneiric Soundscapes and the Role of Dreams in Romantic Culture,
w: Chopin and His World, red. ].D. Bellman, H. Goldberg, Princeton University
Press, Princeton 2017, s. 20.

24 Cyt za: tamze, s. 20, thum. wlasne.

25 L Belza, dz. cyt,, s. 175.
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objects”?¢. Dla Schwittersa plastyczng materig czesto byly przedmioty
codziennego uzytku, przetwarzane i uktadane w sposéb abstrakcyjny,
lecz ewokujacy bardzo konkretne skojarzenia. Dla Szymanowskiej —
dzwigki, same w sobie pozbawione programowego fadunku, lecz po-
tencjalnie zyskujace go dzigki wariacyjno-kolazowym zestawieniom.

26 W jednej ze swoich prac — Merz 19 — Schwitters przy pomocy fragmentacji uzytych
materialow i abstrakcyjnego ich zestawienia prezentuje idee krajobrazu miejskiego do-
tknietego zniszczeniami wojennymi. Zob. D. Dietrich, The Collages of Kurt Schwitters.
Tradition and Innovation, Cambridge University Press, New York, 1993, s. 9.
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