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Abstract

Musical Representations of the Past in Animations for
Children Produced in Central and Eastern Europe in Times of
Communism

The subject of the article is the composition strategies of presenting the by-
gone time in animated films produced in the integrated cultural space that
was, during the communist era, Central and Eastern Europe. Productions
made in two countries — in the Soviet Union and in Poland — are considered.
The discussion of film examples is conducted in an approximate chrono-
logical order, according to the time of production of individual pictures.
The presentation of specific productions is not intended to exhaustively

1 Niniejszy artykul stanowi poszerzona wersje referatu wygtoszonego podczas 47.
Konferencji Muzykologicznej ZKP ,,Przesztos¢ w muzyce - muzyka wobec tradycji”
(25-27.10.2018, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie).
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analyse these audiovisual works, but to review thematic threads related to
the past and in their context compositional ideas and tendencies.
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Dwudziesty wiek pozostawil po sobie wiele produkcji animowanych
moéwigcych o przeszlosci. Szczegolng popularnosé zdobyly filmy wy-
produkowane w ostatniej dekadzie minionego stulecia w wytworni
Walta Disneya, takie jak Herkules (1997), Dzwonnik z Notre Dame
(1996) czy 20th Century Fox - Anastazja (1997), a jeszcze przed nimi —
francuski serial edukacyjny Byt sobie cztowiek (1978-1981), w ktérym
role czotéwki petnila Toccata d-moll ].S. Bacha.

Muzyka towarzyszaca wszelkim scenom filmowym rozgrywajacym
sie w czasach minionych to zwykle muzyka utrzymana w idiomie
péznoromantycznym, odczytywanym powszechnie jako uniwersalny.
Wykorzystanie muzyki z epoki, w ktorej rozgrywa si¢ fabuta grozitoby
pojawieniem si¢ w odbiorze filmu dystansu historycznego. Jak podkre-
$lata juz Zofia Lissa, cho¢ archaiczng warstwe wizualnag filmu odczu-
wamy jedynie jako zmiane¢ rekwizytéw i nie wptywa ona zasadniczo
na sposob rozumienia $wiata przedstawionego, w przypadku muzyki
sprawa ma si¢ inaczej: ,,[...] autentyk historyczny «dziala», o ile jest
wkomponowany w nowoczesne, normalne kategorie i normy stylistycz-
ne, tj. o ile podlega stylizacji”2. Wszystko to znajduje potwierdzenie
réwniez w przypadku filméw animowanych.

Przeglad produkcji powstalych przed rokiem 1991 w Polsce oraz
w Zwiazku Radzieckim rozpoczniemy od lat trzydziestych. Wlasnie
z tej dekady, z ZSRR pochodzg najstarsze dzwickowe filmy animowane
zrealizowane na terytorium stanowigcym przedmiot naszego zaintere-
sowania. Spektrum tematyki animacji wyprodukowanych wlatach 30.
w Zwiazku Radzieckim jest do$¢ szerokie, odnalez¢ bowiem mozna
nie tylko ekranizacje literatury rodzimej (w tym utworéw ludowych),
lecz réwniez scenariusze dotyczace m.in. dwczesnej codziennosci
(w tym filmy wychowawcze), filmy osadzone w scenerii orientalnej

2 Z.Lissa, Estetyka muzyki filmowej, PWM, Krakow 1964, s. 340.
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badz tropikalnej, a niejednokrotnie takze adaptacje klasycznych dziet
zachodnich. Warto wspomnie¢, ze bajki ludowe staly sie istotnym
zrodlem inspiracji dopiero w drugiej polowie lat 30. XX wieku. We
wczesnym okresie istnienia ZSRR uznawano je bowiem - jak i inne
utwory literackie zwigzane z folklorem - za pozostatosci feudalizmu?.
Pierwszy radziecki film animowany, ktorego scenariusz oparty zostat
na bajce, to Car Durandaj* z roku 1934. Stanowi on nb. interesujacy
dowdd na to, iz poczatkowo animacja radziecka czerpata ze zdobyczy
awangardy: w obrazie przejawia sie to tendencja do ,,zawieszenia” re-
alizmu: postaci s3 mocno stylizowane, niekiedy nawigzujace do rzezby
ludowej, za§ w muzyce panuje zasada groteski, a nawet deformacji,
przejawiajacej sie ,,falszywymi” kadencjami, glissandami czy stosowa-
niem wyolbrzymionych kontrastéw brzmienia. Niekiedy pobrzmiewa
réwniez muzyka cyrkowa. Wszystko to towarzyszy ludowej opowiesci
o nieporadnym carze, ktéry postanowit si¢ ozenic.

Muzyczne odwolania do przeszlosci odnajdujemy tez w filmach
powstalych w latach 30. w ZSRR, ktére mozna by okresli¢ mianem
animowanych ,,komediooper” - w tym w dwoch produkcjach na-
wigzujacych do kanonicznych dziet zachodnich: Kota w butach Ch.
Perraulta oraz Trzech muszkieterow A. Dumasa. Film Kot w butach?®
wyprodukowany w 1938 roku przez wytwdrnie Sojuzmultfilm prze-
pelniony jest humorem, a fakt, iz zdarzenia odbywaja si¢ w czasach
ksiezniczek i markizdéw, stal sie inspiracja, by stworzy¢ zen rodzaj
mini-opery. Warstwe muzyczng rozpoczyna uwertura, wystepuja takze
rézne rodzaje recytatywdw oraz arie, ktére w istocie przypominaja
jednak bardziej piosenki; operowy patos potraktowany jest zartobli-
wie. W Kocie w butach (podobnie jak i w pozostatlych omawianych
filmach) dominuje brzmienie orkiestrowe, a ciekawy wyjatek w tym
wzgledzie wystepuje w prologu, w ktérym to prezentowane sg kolejne
stronice starodawnej ksiegi: obsada zostaje wowczas zredukowana
do trzech instrumentéw smyczkowych - skrzypce i altowka pelnia
funkcje solowa, za$ wiolonczela zapewnia akompaniament w postaci
basu Albertiego, co przynosi skojarzenie z sonatg triowa. Stuzy tu

3 U. Pikkov, On the Topics and Style of Soviet Animated Films, ,,Baltic Screen Media
Review” 2016, t. 4, s. 20.

4 Lapv Jypandaii (1934, rez. L. Iwanow-Wano, W. i Z. Brumberg, muz. ?). U. Pikkov,
On the Topics and Style of Soviet Animated Films, ,Baltic Screen Media Review”
2016, t. 4, . 20.

5 Kom 6 canoeax (1938, rez. W. i Z. Brumberg, muz. N. Bogostowski).
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zatem jako zabieg archaizujacy. Nawigzanie do I potowy XVII wieku
ma miejsce w radzieckim filmie z roku 1938 pt. Trzej muszkietero-
wie®. Jest to humorystyczna adaptacja stynnej powiesci Aleksandra
Dumasa: komizm wynika ze zderzenia patetycznego nastroju opo-
wiesci o dawnych awanturnikach z ,,obsadzeniem” w roli gtéwnego
bohatera kaczora wzorowanego na Disneyowskim Donaldzie oraz
z uczynienia tytulowymi Zolnierzami antropomorficznych kotow.
Jesli chodzi o srodki muzyczne, wykorzystane zostaje brzmienie du-
zej orkiestry i dominuje idiom neoromantyczny, przy jednoczesnym
uwzglednieniu stylizacji archaizacyjnych (takich jak temat, ktory roz-
brzmiewa, gdy kot szykuje si¢ do od$piewania serenady - wykonywany
przez flet i przypominajacy dawny taniec w metrum dwudzielnym).
Komizm sytuacyjny w tym filmie potegowany jest przez zestawianie
niedopasowanej stylistycznie, powaznej wyrazowo muzyki z humo-
rystycznymi (cho¢ wygltaszanymi serio przez bohateréw) kwestiami
stownymi badz sytuacjami. Temat przewodni Trzech muszkieteréw
to archaizujgca piesn Kaczora, ktdrej ostinato rytmiczne w akompa-
niamencie oddaje rytm tetentu konia. Skojarzenie z muzyka dawna
ewokuje styl melodyki, a tym bardziej warstwa werbalna - tekst na-
wigzujacy do utwordw, w ktorych dzielny §miatek zwraca si¢ do swego
najwierniejszego towarzysza przygod — konia.

Wyobrazenie przeszlosci powraca w filmach animowanych wypro-
dukowanych po zakonczeniu drugiej wojny swiatowej’. W ZSRR konty-
nuowano wowczas czerpanie inspiracji z bajek i folkloru - podobnie jak
w innych krajach Bloku Wschodniego® - o czym $wiadczy chociazby
Bajka o rybaku i zlotej rybce® zrealizowana w roku 1950. W warstwie
wizualnej szczegdtowo odwzorowana zostala sztuka ludowa - stroje,
architektura drewniana, w tym wnetrze dawnej ruskiej chaty. Na $ciez-
kach dzwigkowych obecne s3 inspiracje neoklasyczne, zabiegi inter-
tekstualne oraz stylizacje muzyki ludowej i dworskiej. Jeszcze z roku
1947 pochodzi natomiast jeden z pierwszych przykladow dzieciecej
animacji polskiej - Za kréla Krakusa'® - film opowiadajacy legen-

Tpu mywxemepa (1938, rez. I. Wano, muz. N. Bogostowski).
Podczas jej trwania prace animatoréw w ZSRR byly kontynuowane w ograni-
czonym zakresie - wytwornia Sojuzmultfilm zostata ewakuowana do uzbeckiej
Samarkandy.
U. Pikkov, dz. cyt., s. 23.
Ckaska o pvibake u poibxe (1950, rez. M. Ciechanowski, muz. J. Lewitin).

10 Za kréla Krakusa (1947, rez. Z. Wasilewski, muz. S. Wistocki).
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de o Smoku Wawelskim, zrealizowany przez Zenona Wasilewskiego
technikg animacji lalkowej. Na $ciezce dzwigkowej dominuje muzyka
ilustracyjna wykonywana przez duza orkiestre. Szczegélnie ekspono-
wane s3 instrumenty dete drewniane (zwlaszcza klarnet), nierzadko
poruszajace si¢ po dzwiekach skali pentatoniczne;.

Po $mierci Stalina w roku 1953, czyli wraz z przejeciem wladzy przez
Nikite Chruszczowa i nastaniem tzw. okresu odwilzy, na gruncie ra-
dzieckiej animacji dokonaly si¢ zmiany analogiczne wzgledem innych
dziedzin sztuki — nastgpila pewna liberalizacja'!, przejawiajaca sie m.in.
w wigkszej swobodzie wyboru tematyki filméw, a takze we wzroscie ich
zréznicowania stylistycznego. Co interesujace, odnie$¢ mozna wraze-
nie, ze wlasnie z okresu odwilzy pochodzi jednak najwiecej animacji,
ktorych akcja rozgrywa si¢ w przesztosci.

Na bajecznym, nieokreslonym (pod wzgledem miejsca i czasu)
dworze dzieje si¢ akcja filmu Dwanascie miesigcy'? (1956) — ekranizacja
sztuki Samuela Marszaka. Wybitnie Disneyowskim ilustracjom towa-
rzyszy niebanalna muzyka Mieczyslawa Wajnberga, ktérej dos¢ spory
jak na film animowany kaliber uwarunkowany jest m.in. monumental-
nym brzmieniem duzej orkiestry. Scenom w patacu towarzyszy m.in.
walc (figuracje wykonywane na dzwonkach pasujg zaréwno do bogatej
sali, jak i do charakteru rozpieszczonej ksigzniczki). Dos¢ osobliwy
repertuar prezentuje orkiestra podczas koncertu noworocznego: gra-
ny jest polonez wzbogacony... orientalizmami (najprawdopodobniej
dlatego, ze wsrdd dworzan znajduje si¢ postac z Dalekiego Wschodu).
Choc¢ na parkiecie znajduje sie tylko jedna para, wykonuje ona figury
znane z tanca polskiego.

Pokazng grupe filméw stanowia produkcje czerpiace inspiracje
z roznorodnych watkow sredniowiecznych i utworéw nimi inspirowa-
nych. Bohaterstwo i stowianski etos legendarnych czaséw przedchrze-
Scijanskich ciekawie ukazane zostaly w Dziecitistwie Racibora'? (1973),
filmie zrealizowanym w Zwiazku Radzieckim. Temat przewodni to
wykonywana wokalizg przez chér mieszany kotysanka oparta na skali
modalnej. Jej surowe, kontemplacyjne brzmienie (osiggnigte przede
wszystkim poprzez imitowanie dawnej tonalnosci) celowo zaznacza
dystans czasowy, jaki dzieli widza od prezentowanych wypadkdw,

1 U. Pikkov, dz. cyt., s. 24.
12 J]senaoyamo mecsyes (1956, rez. M. Botow, muz. M. Wajnberg).
13 Zlemcmeo Pamubopa (1973, rez. R. Dawydow, muz. W. Kriwcow).
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z drugiej za$ strony, przynosi skojarzenie z rosyjska tradycja muzyki
choralnej i z muzyka sakralna.

Sredniowieczna legenda o Smoku Wawelskim i szewczyku Dratewce,
ktora stata sie w roku 1947 zrodtem inspiracji filmu Za kréla Krakusa,
ponownie zainteresowala polskich twércow w latach 60.; w 1965 roku
wydana zostala powies¢ Stanistawa Pagaczewskiego Porwanie Baltazara
Ggbki, na ktorej oparto nastepnie stynny serial pod tym samym ty-
tulem'4. W ekranizacji tej calkiem nowej odstony legendy, o innym
biegu zdarzen i nowym podziale rol, obecnych jest wiele odniesien
historycznych: od widoku krakowskiego Rynku, przez nawigzanie do
tradycji uniwersyteckiej, po zaznaczenie obecnosci Wlochéw na dworze
krolewskim. Na $ciezkach dzwigkowych kréluje klarnet (by¢ moze jest
to nawigzanie do filmu z roku 1947'%), powiazanie z miejscem akgji
zapewnia stynna czoléwka w rytmie krakowiaka oraz cytat hejnatu
z wiezy ko$ciota Mariackiego, za§ adekwatno$¢ muzyki wzgledem wieku
odbiorcy - jej zartobliwy, pozbawiony patosu charakter. Brak jest tu
w zasadzie archaicznych stylizacji, co wspolgra z estetyka serialu i z jego
konwencja, dopuszczajaca ujawnienie wspolczesnej!® perspektywy —
chociazby dzieki obecnosci krétkofaldwek i tablic rejestracyjnych.

Niekiedy w animacjach ,,nowszych” (tzn. powstatych wtasnie
w okresie odwilzy) zdarza sie, ze czas akcji ulega zmianie w obrebie
tego samego filmu, i to nawet niejednokrotnie, jak w przypadku wypro-
dukowanego w Kijowie obrazu Jak Kozacy w pitke nozng grali'” z roku
1973. Pierwszy mecz zawadiaccy silacze rozgrywaja z niemieckimi
rycerzami — odbywa sie on w §redniowiecznym klasztorze, kolejny —
z francuskimi dworzanami, za$ ostatni - z angielskimi dzentelmenami.
Tym, co taczy wszystkie rozgrywki jest jazzujaca oprawa muzyczna
z humorystycznymi odwolaniami do muzyki sprzed wiekow, taki-
mi jak repetowanie niskiego dzwieku przez fortepian - jako imitacji

14 Porwanie Baltazara Ggbki (1969-1970, rez. W. Nehrebecki, A. Ledwig, E. Wator
i in., muz. T. Kocyba).

15 Taka hipoteze mogtaby potwierdza¢ obecno$¢ innego podobienistwa — humory-
stycznie potraktowanego szczegélu: w filmie Z. Wasilewskiego krdl rozmyslajacy
nad potworem nekajacym poddanych moczy nogi w misce. W pierwszym odcinku
kultowego dzi$, humorystycznego serialu z nogami w misce siedzi z kolei Smok,
ito w dodatku, gdy wizyte sklada mu sam wladca.

16 Pojecie wspolczesnodci - tu, jak i w calym artykule - traktujemy szeroko, odnoszac
je rowniez do minionego juz XX wieku.

17 Ak xo3aku y pymoéon epanu (1970, rez. W. Dachno, muz. B. Bujewski).
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nuty burdonowej czy wykorzystywanie perkusji w funkeji klawesynu.
Pojawiaja sie nawet figury tanca dworskiego, jednakze zwiewne ruchy
tancerzy menueta nie wytrzymujg konkurencji kozackich hotubcow.

Wisrdd srodkowoeuropejskich ekranizacji bajek i basni spotkac
mozna natomiast utwory, ktére — standardowo - nie sg jednoznacz-
nie umiejscowione na osi czasu; wiadomo tylko, iz ,,dzialy sie dawno,
dawno temu” - jak w przypadku Winni-Pucha'$, radzieckiej ekranizacji
Kubusia Puchatka A.A. Milne’a z muzyka Mieczystawa Wajnberga.
W archaiczng atmosfere wprowadza czolowka filmu - jest nig specjal-
nie skomponowany utwoér klawesynowy!® w stylu péznobarokowym:
stycha¢ snucie motywiczne, wystepuja ozdobniki kojarzone z idiomem
klawesynowym faktura przypomina koronkowe konstrukcje klawesy-
nistéw francuskich.

Przyktad 1. M. Wajnberg, czotéwka z filmu Winni-Puch (1969, rez. F. Chitruk) - frag-
ment gornej partii klawesynu

Wszystkie wspomniane do tej pory przyklady pochodzily z filmow,
ktérych akcja osadzona byla w przeszlosci. Muzyka stuzyla w nich
zatem reprezentacji czasu wydarzen, czyli ,,czasu przedstawionego”2°,
postugujac sie nomenklaturg Zofii Lissy. Drugi rodzaj muzycznych
reprezentacji minionych czaséw odnalez¢ mozna w opowiesciach dzie-
jacych sie wspolczesnie, w ktorych przeszios¢ jest jedynie lokalnie
przywolywana badz wyobrazana. Zjawiska towarzyszace odwotaniom
do przesztosci mozna by wigc nazwacé ,,przedstawieniem podwdjnym™
widz projektuje w wyobrazni, w jaki sposob okreslong sytuacje mogt
projektowac bohater - réwniez bedacy tworem wyobrazni.

18 Bumnu Ilyx (1969, rez. F. Chitruk, muz. M. Wajnberg).

19 Klawesyn to instrument z reguty rzadko rozbrzmiewajacy w filmach animowanych,
jednak zdaje sig, iz kreowanie atmosfery $wiata z przeszlosci za jego posrednic-
twem szczegolnie upodobali sobie kompozytorzy czechostowaccy: jako jeden
z komponentéw przebiegu dzwickowego pojawia sie m.in. w serialach Zwirek
i Muchomorek oraz Makowa panienka.

20 Z.Lissa, dz. cyt,, s. 169.
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To wlasnie z czasu pokrywajacego sie z okresem odwilzy pochodza
liczne animacje, ktore, zasadniczo osadzone w realiach wspoélczesnych,
do czaséw minionych odwoluja sie za sprawg réznych pretekstow
- chociazby takich, jak dziecigca wyobraznia. W filmie Bycze przy-
gody Gapiszona®', wchodzacym w sklad polskiego serialu Przygody
Gapiszona (1964) z ilustracjami Bohdana Butenki, tytulowy bohater
paraduje po lace z szablg i tarcza. Latwo zgadna¢, iz myslami jest on
w $redniowieczu - klarnet nasladuje brzmienie dawnych dworskich
trab, wykonujac stylizowana melodi¢. W bohateréw z tejze epoki bawig
sie takze Bolek i Lolek (odc. Dwaj rycerze??) — akompaniuje im wow-
czas tragbka imitujaca instrument $redniowieczny (motywy fanfarowe).
W serialu tym pojawia si¢ nawet odniesienie do Don Kichota, w filmie
Zabawa w rycerza: Dulcynea pasie gesi, za$ bohaterowie walczg z wia-
trakami. Z muzyka dawna kojarzy sie wowczas powtarzany odcinek
muzyczny, w ktorym klarnet dialoguje z trabka??.

W filmie Kola, Ola i Archimedes** z roku 1972 dwojka radzieckich
ucznidéw przenosi si¢ w realia jeszcze bardziej odlegte chronologicznie,
bowiem do Syrakuz w czasach drugiej wojny punickiej. Szczegétowo
ukazana zostaje tu architektura starozytnego miasta??, pojawiaja si¢ tak-
ze - w detalach - rzezby, za$ w $ciezce dzwigkowej duzy udzial ma grecki
instrument szarpany buzuki. W filmie postuzono si¢ nawet zartami
muzycznymi: okrutni Rzymianie §piewaja w stylu dwudziestowieczne;j
muzyki rozrywkowej, za$ piosenka w stylu radzieckich piosenek dzie-
ciecych $piewana przez mlodego mieszkanca Syrakuz trzymajacego
w dloniach harfe rozpoczyna si¢ typowo rockowym wstepem — opada-
jacym pochodem poéltonowym granym na gitarze elektryczne;j.

Przekroczenie bariery czasu okazuje si¢ mozliwe réwniez dzieki
muzeom i skansenom, ktore obecne sg w przyjaznej mieszkancom
przestrzeni miejskiej. Odwiedza je najstynniejszy czworonég polskiej
animacji: w filmie Reksio przewodnik?° ukazany zostaje skansen psich

21 Bycze przygody Gapiszona (1964, rez. J. Kotowski, muz. P. Hertel).

22 Dwaj rycerze (1964, rez. W. Nehrebecki, muz. W. Kazanecki).

23 Istnieje tez cala seria filméw z udzialem Bolka i Lolka, w ktérych obok tytutowych
bohateréw udzial biorg postaci z bajek - zostaja wiaczone w wypadki rozgrywajace
sie we wspolczesnosci, zob. Bajki Bolka i Lolka, 1970-1971.

24 Kons, Onsa u Apxumeo (1972, rez. J. Prytkow, muz. J. Pticzkin).

25 Pojawiaja sie nawet Zarty z historycznej konwencji — na katapulcie widnieje styli-
zowany na litery greckie napis ,Wyprodukowano w Syrakuzach”.

26 Reksio przewodnik (1977, rez. L. Marszatek, muz. Z. Kowalowski).
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bud. Atmosfere¢ minionych czaséw oddaje refleksyjny temat fletu
o szerokiej frazie i improwizacyjnym charakterze, a co poniektére
obiekty otrzymuja wlasne komentarze muzyczne - tak jak np. buda
z antycznym portykiem, ktdrg kompozytor opisal péttonowa progresja
wykonywang przez syntezator, czy buda palacowa, skojarzona z elektro-
nicznym menuetem. W tym samym filmie bohaterowie odwiedzaja tez
muzeum zoologiczne: stycha¢ woéwczas neobarokowa mini-kompozy-
cje, ktora zapoznaje mtodego widza z brzmieniem typowym dla epoki
basso continuo. Calkiem inna atmosfera panuje natomiast w muzeum,
ktore zwiedzaja Wilk i Zajac (1978, dwunasty odcinek serialu??): wy-
starczy wspomnie¢, ze Wilk naklada wielkie ochronne kapcie i niczym
figurowy lyzwiarz slizga si¢ po §liskich podtogach w rytm Fal Dunaju
Iona Ivanovici.

Wilk i Zajgc to nb. serial, ktory przez to, iz dokumentowat codzien-
nos¢ - mode, architekture wielkiego miasta, a nawet — gusta muzyczne
jego mieszkancow?® — sam w sobie posiada dzi§ charakter historyczny,
oddajac atmosfere koncowej fazy epoki komunizmu?®. W tej opowiesci
o wspolczesnosci przeszlos¢ najdonioslej daje o sobie zna¢ w odcinku
dziesigtym?° (1976): pod budowe blokéw burzone sg relikty architektu-
ry drewniane;j. O $wiecie, ktory odchodzi, przypomina nagranie dobie-
gajace z gramofonu stojacego w oknie z ozdobnymi okiennicami: tango
Wistreczi wykonywane w latach trzydziestych przez Klaudie Szulzenko.
Nostalgiczne wspomnienie przedrewolucyjnej przesziosci zdaje sie by¢
zasugerowane réwniez w innych filmach powstalych w ZSRR w tzw.
»epoce stagnacji’, czyli po przejeciu wladzy przez Leonida Brezniewa
(1964), co stanowi swoisty paradoks, bowiem miato wowczas miejsce
ponowne zaostrzezenie cenzury. Dotyczylto ono jednak bardziej tresci
niz estetyki utworéw, co summa summarum zagwarantowato — m.in.
twdrcom animacji — poszerzenie swobody dziatan wzgledem ostatnich

27 Hy, nozoou!, odc. 12 (1978, rez. W. Kotionoczkin).

28 Zob. K. Babulewicz Nu, pogodi!, or the Musical Chronicle of the Late USSR,
w: Europa Srodkowo-Wschodnia. Konteksty kultury medialnej. Perspektywa Rosji
i Ukrainy, red. M. Brzezinska-Pajak, K. Dwornik, J. Getka i in., Realizacja wydaw-
nicza AKANT, Warszawa 2018, s. 167-178.

29 Zob. O. Romanova, ,Hy, noeodu!”, unubezomusuagpone ,3acmos”, artykut
opublikowany 22.09.2006r. na portalu Polit.ru http://www.polit.ru/
article/2006/09/22/nupogodi [dostep 23.10.2018]. Hy, nozoou!, odc. 10 (1976, rez.
W. Kotionoczkin).

30 Hy, nozoou!, odc. 10 (1976, rez. W. Kotionoczkin).
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dwoch dekad?!. Wystarczy wspomnie¢ filmy, w ktoérych na wskros$
wspolczesnej scenerii sugestywnie towarzyszy muzyka przywolujaca
ducha przesztosci i romans rosyjski — przede wszystkim animacje
z udziatem Krokodyla Gieny czy trojga przyjaciot z Prostokwaszyna,
jak réwniez serial Przygody kota Leopolda: w odcinku Zemsta kota
Leopolda®? z tytulowym bohaterem - szlachetnym, spokojnym, miesz-
kajacym w staromodnym mieszkaniu intelektualistg skojarzony zostat
polonez Pozegnanie ojczyzny M.K. Oginskiego, ktory zyskat popular-
nos$¢ w Rosji juz w XIX wieku.

W latach 80., czyli w schylkowej fazie istnienia Zwiagzku Radzieckiego,
do pomystu przywolywania przeszlosci za posrednictwem gramofo-
nowej plyty — znanego juz z serialu Hy, nozoou! — powroécil rezyser
Wiaczestaw Kotionoczkin, a nawet ten pomyst rozwinal i nadat mu
jednoznacznego wydzwigku. W filmie Stara plyta®* skonfrontowane
zostaja dwa $wiaty muzyczne, nowy i stary, a oceny dokonuje obiektyw-
ne jury — przybysze z kosmosu, ktérzy zabieraja na swa planete zestaw
plyt Leonida Utiosowa (1895-1982)%* i z upodobaniem stuchaja pieciu
utworow. W kontekscie reprezentacji przesztosci szczegolng uwage
w tym wyborze zwraca utwor Pies# starego woznicy. Towarzyszy mu
animacja, w ktdrej staruszek przemierza staromodnym powozem no-
woczesng Moskwe. Sfowami pie$ni zwraca sie do konia, swego starego
przyjaciela. We wspomnieniach odzywa panorama dawnej Moskwy,
ktéra z impetem przemierzali wspélnie nastrojowymi, otoczonymi
zielenig uliczkami. Staruszek teskni za minionym czasem, ktéry teraz
zastgpita epoka metra i asfaltu. Starorosyjski styl muzyczny tegoz utwo-
ru dodatkowo wyeksponowany jest za sprawg kontrastu, jaki tworzy
z wygenerowanymi elektronicznie efektami dzwigkowymi, obecnymi
w poprzedzajacej scenie — wlaczania plyty przez ufoludki (rozwigzania
elektroniczne upowszechnity si¢ w animacji sSrodkowo- i wschodnio-
europejskiej wlasnie w latach 8o.).

31 U. Pikkov, dz. cyt., s. 28-29.

32 Mecmv xoma Jleononvoa (1975, rez. A. Reznikow, muz. B. Sawieliew).

33 Cmapas nnacmunka (1982, rez. W. Kotionoczkin).

34 O ile w przypadku Wilka i Zajgca mozna méwi¢ o rodzaju ,muzycznej kroniki’,
tu mamy do czynienia z pewnym odbiciem tradycji nagrobkéw muzycznych (tom-
beau), komponowanych jako hotd sktadany wybitnym, niezyjacym juz postaciom,
przypomnianej na poczatku XX wieku — animacja powstata w rocznice $mierci
$piewaka L. Utiosowa.
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W filmach animowanych wyprodukowanych w dobie komunizmu
czesto pojawia si¢ wspolczesna sceneria miejska — nie inaczej jest takze
w przypadku produkeji pochodzacych z ostatniej dekady tejze epoki.
Ukazywane sg rozne lokalizacje, w tym réwniez wnetrza mieszkalne.
W filmie Reksio remontuje3* z roku 1980 mozna zobaczy¢ w czasopi-
$mie, jaki wystrdj mieszkania byl w tym czasie najbardziej pozadany —
to wystrdj rodem z domostwa artystokratycznego, przypominajacy
wnetrze bogatej kamienicy. Oprawa muzyczna odwoluje wlasnie do tej
przeszlosci - skrzypce prowadzg rzewng lini¢ melodyczng, a akompa-
niuje im syntezator, ktory wykorzystany zostaje jako imitacja dzwigku
klawesynu - analogicznie wobec wnetrza, ktdre, cho¢ w dawnym sty-
lu, jest tak naprawde wytworem wspolczesnosci. Zauwaza sie zatem
stylistyczng fuzje, ktéra bynajmniej nie ma na celu potgpienia dorob-
ku i gustow dawnego mieszczanstwa. Podobnie w radzieckim filmie
z tego samego roku pt. Wakacje w Prostokwaszynie®: rowniez tam
prezentowany jest ,,salon’, i cho¢ urzadzony bez przepychu, wyraznie
nawigzuje do mody czaséw przedrewolucyjnych, a nie wspolczesnych,
co zaznacza muzyka. Skojarzony z tym wnetrzem fortepianowy walczyk
pasowalby bardziej do wykonywania w przedwojennym inteligenckim
domu niz w proletariackim mieszkaniu w bloku. Nieco rzadziej niz
mieszkania pojawiajg si¢ w omawianych filmach wnetrza sklepow.
Jedno z nich wida¢ w czwartym filmie z serii o Krokodylu Gienie,
czyli w odcinku Czeburaszka idzie do szkoty?” (1983) - to sklep ,,Mlody
uczen”. Wida¢ tam niedostatek, a dwa gotowe mundurki znajduja sie za
szklem, w gablocie, calkiem jak w muzeum. By¢ moze dlatego wizycie
w tym ponurym sklepie towarzyszy wykonywana na fortepianie fuga?

Zdarza si¢ réwniez, iz cho¢ czas filmowej akcji nie jest w zaden
sposob zdefiniowany i nie sugeruje go warstwa wizualno-narracyjna,
W pewnym momencie ujawniony zostaje on wlasnie za sprawg oprawy
muzycznej. Dzieje si¢ tak w filmie Przygoda z Franciszkg®® (1983) —
jednym z odcinkéw wyprodukowanego w 16dzkiej wytworni Semafor
serialu Trzy misie: bohater-zaba tanczy w rytm instrumentalnego
opracowania charlestona Dzisiaj, jutro, zawsze z repertuaru Bohdana
Lazuki. Stwierdza przy tym, iz ,to jest najnowsza moda’, okazuje si¢

35 Reksio remontuje (1980, rez. L. Marszatek, muz. Z. Kowalowski).

36 Kanuxynw 6 IIpocmoxeawuo (1980, rez. W. Popow, muz. E. Krylatow).
37 Yebypawka udem 6 wixony (1983, rez. R. Kaczanow, muz. W. Szainski).
38 Przygoda z Franciszkg (1983, rez. J. Kudrzycka, muz. P. Hertel).
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wiec, ze biorgc pod uwage rok produkcji filmu - 1983 — uwage zwrécono
ku czasom odleglym o przeszto trzydziesci lat. Podobnie zatem, jak
w przypadku wspomnianych produkcji radzieckich - ku przesztosci.

Nie wszystkie produkcje z lat 80. wykorzystuja jednakze konwencje
mowienia o czasie minionym za sprawa nostalgicznego konfrontowania
z nim mniej lub bardziej okreslonej terazniejszosci. Wlasnie z tejze
dekady pochodza radzieckie animacje bezposrednio traktujace
o waznych wydarzeniach historycznych. Labedzie Niepriadwy?*® z roku
1980 to film zrealizowany w sze$ésetng rocznice zwyciestwa Rusow
nad wojskami Zlotej Ordy na Kulikowym Polu (1380). Wojownicy
sa chrzes$cijanami, o czym przypominaja wiezione przez nich
choragwie, a tym bardziej — wizyta ztozona przed decydujaca bitwa
u $w. Sergiusza z Radoneza. Widokowi brzozowych laséw otaczajacych
pustelnie towarzyszy melodia wykonywana przez flet, ktorego
brzmienie, w polaczeniu ze skalg modalng zdaje si¢ imitowa¢ dawne
instrumenty dete. Przez uchylone drzwi cerkwi dobiega fragment
piesni wykonywanej przez mnichéw.

W filmie Martynko*® (1987) czas akcji sprecyzowany zostaje
natomiast na poczatku przez narratora: ,,To byto dawno. W stowach
pisano jeszcze stare litery, za panowania cara Mikolaja II”. W tej
zartobliwej opowiesci o zolnierzu i czarodziejskich kartach muzyki
przez wiekszo$¢ czasu brak, a ta, ktora sie pojawia, to bardzo starannie
dobrane wzgledem czasu i miejsca akgeji cytaty: romans Ugotok (1905)
oraz dwa romanse wykonywane przez Wari¢ Paning (1872-1911) — Nie
tvierdi oraz Kak choroszo*!. Zgota inny wydzwiek ma historia Zolnierza
bioracego udzial w drugiej wojnie §wiatowej, przedstawiona w filmie
Zotnierska bajka*? (1983), cho¢ i jej towarzyszy muzyka w duchu
dziewietnastowiecznym (sentymentalna, akordeonowa, nawigzujaca
do poetyki romansu rosyjskiego), a z drugiej strony - odgtosy walki,
przyrody lub cisza. Konflikt zbrojny ukazany zostal przez pryzmat
romantyczny, natomiast scena, w ktorej bohater po powrocie z wojny

39 Jle6eou Henpsoswvi (1980, rez. R. Dawydow, muz. W. Kriwcow).

40 Mapmuvirko (1987, rez. E. Nazarow, muz. ?).

41 Tego typu koncepcja budowania $ciezki dzwiekowej, ktdrej sila ekspresji tkwi
zjednej strony w wykorzystaniu nagran jak najbardziej ,autentycznych” wzgledem
wypadkoéw, z drugiej — w operowaniu ciszg obecna jest i w innym filmie Nazarowa,
Byt sobie pies, czyli ukrainskiej bajce ludowej, w ktérej scenom z Zycia wsi towa-
rzysza pie$ni ludowe w wykonaniu zespotu ludowego Driewo.

42 Condamckas ckaska (1983, rez. A. Graczewa, muz. ?).
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stoi w polu z malym chtopcem przynosi wyrazne skojarzenie ze stynna
powojenna produkeja Los czlowieka*>.

Podjecie przez twoércow animacji tematyki historycznej nie
oznaczalo jednakze rezygnacji w krancowej dekadzie z siegania
po legendy, podania, bajki i basnie. W moskiewskiej wytwdrni
Sojuzmultfilm u konca lat osiemdziesiatych wyprodukowane zostaty
ekranizacje poszczegdlnych mitéw starozytnej Grecji. Rysunkom
utrzymanym w surowym, powaznym stylu towarzyszy odpowiednio
dobrana muzyka - patetyczna, podkreslajaca majestat bogow
i heroizm bohateréw, odpowiadajaca ich teatralnym gestom. Brzmienie
duzej orkiestry z eksponowang rolg sekcji detej blaszanej przynosi
skojarzenie z dramatem muzycznym, eksponujac monumentalizm
i range wydarzen, za$ instrumenty dawne (badz te, ktdre kojarza sie
z instrumentarium greckim, np. gitara) maja wywota¢ archaiczne
asocjacje swym niecodziennym brzmieniem. Przyktadowo, w filmie
Labirynt. Zastugi Tezeusza** (1986) z upodobaniem zestawiane sg
instrumenty dete blaszane i klawesyn.

Swiat bajek z najwiekszym by¢ moze rozmachem wyeksploatowany
zostal w ostatnim odcinku stynnego Wilka i Zajgca wyprodukowanym za
czasOw ZSRR (1986)%3, ktory to konwencja ,,mieszania” postaci z réznych
utworéw wyprzedzil o péttorej dekady amerykanskiego Shreka (2001).
Pojawianie si¢ bohateréw z wielu bajek i basni stalo si¢ okazjg do
wlaczenia licznych cytatéw muzycznych, m.in. popularnych éwczesnie
utworéw Wiktora Skljara czy Jurija Antonowa, a z drugiej strony np.
piesni ludowych. Elektronicznie brzmigcy (wrecz ,,komputerowo” —
jak w pierwszych grach komputerowych) odcinek sciezki dzwigkowej
wyposazony zostal w elementy klasycznego jezyka muzycznego,
odpowiadajace za wrazenie archizacji - z jednej strony, za spotegowanie
efektu komicznego - z drugiej.

%%
Jak usitowano pokaza¢ na wybranych przykladach, w filmach ani-
mowanych wyprodukowanych do roku 1991 w Polsce i w Zwigzku
Radzieckim znalazlo si¢ wiele scen, ktére wymagaly doboru muzyki
przynoszacej asocjacje z przeszlodcia. Jesli chodzi o tre§¢ upowaznia-
jaca do siggania po tego rodzaju muzyke, szczegdlnym powodzeniem

43 Cyovba uenosexa (1959, rez. S. Bondarczuk, muz. B. Basner).
44 Jlabupunm. Iloosueu Teces (1986, rez. A. Sniezko-Blocka, muz. W. Gewiksman).
45 Hy, nozoou!, odc. 16 (1986, rez. W. Kotionoczkin).
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cieszyla si¢ epoka sredniowiecza, legendy i podania o bohaterach oraz
klasyczne basnie, a takze odwotywanie si¢ do nich w opowiesciach
dziejacych sie wspolczesnie. Odnosi sie wrazenie, iz wigcej animacji
historycznych powstalo w ZSRR, ale by¢ moze mnogo$¢ przykladow
jest wynikiem znacznie wigkszej liczby wyprodukowanych tam filmow
w ogole, nie za$ specjalnymi preferencjami tematycznymi. Radzieccy
i polscy kompozytorzy z powodzeniem realizowali muzyczne styliza-
cje - ciekawe, wartosciowe artystycznie, ale tez czytelne i atrakcyjne
dla dzieci. W umuzycznionych przez nich filmach jako reprezentacja
przeszlosci dominuje muzyka niediegetyczna. Wielka rzadkoscia sg
proby przenoszenia na grunt dziecigcego filmu animowanego o tema-
tyce historycznej zagadnien politycznych. Nawet w filmie radzieckim
przeszlo$¢ nie jest pigtnowana, a czesto — od tzw. okresu stagnacji —
ukazywana wrecz z nostalgia i sentymentem. Na podstawie wstepnych
badan trudno méwic¢ o specyfice muzyki pisanej do animowanych
filmow dziecigcych wprowadzajacych watek przesztosci, wydaje sie
jednak, ze tematyka historyczna byla dla twércow pewnego rodzaju
azylem, odskocznig od obowigzku dokumentowania komunistycznej
rzeczywisto$ci. By¢ moze dlatego kompozytorzy muzyki do omawia-
nych filméw czesto uprawiali przerézne gry z muzyka dawna, najwy-
razniej bawigc sie swoja praca.
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