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Abstract

Henryk Mikotaj Gorecki's Chamber Works in the Context of the
Changes of the Composer's Style: Selected Examples

The aim of this paper is to study stylistic changes in Henryk Mikotaj Gérecki's
works based on four predefined instances of chamber music: Quartettino,
Op. 5, Concerto for Five Instruments and String Quartet, Op. 11, Muzyczka
1V, Op. 28 and Aria scena operowa, Op. 59. The use of structural, auditory
and style-critics analyses has made is possible to follow the variety of the
composition techniques present in chamber compositions. Additionally,
it has allowed to exhibit idiomatic features of Gérecki’s style and enabled
to study the way in which Gérecki used chamber music.
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Henryk Mikotaj Gérecki zaznaczyl swoja obecno$¢ w srodowisku
polskich XX-wiecznych kompozytoréw indywidualnym podejsciem
do muzyki. Przejawem tego byta wierno$¢ wybranym technikom
kompozytorskim oraz jednoznaczne podejscie do zamoéwien —
Gorecki zawsze realizowal tylko te wybrane, szczegélne, kierujac
sie¢ wewnetrznymi przestankami’. Jego kompozycje wyr6zniaja si¢
silng ekspresja, réznorodnoscia konstrukeji i stosowanych srodkow
warsztatowych, przez co staly si¢ rozpoznawalne oraz doceniane
przez grono stuchaczy i badaczy. Tworczo$¢ Goreckiego odzwier-
ciedla jego osobowos¢, ktéra rowniez byla petna kontrastow, o czym
$wiadczg wywiady oraz wypowiedzi 0sdb znajacych kompozytora.
W jego muzyce z jednej strony na plan pierwszy wysuwa sie ekspre-
sja oraz emocje, ktore zawarte s3 w inspirujacych go tekstach oraz
w strategiach wykorzystania materialu muzycznego, z drugiej - ja-
sno$¢ konstrukcyjna znajdujaca swoje odzwierciedlenie w budowie
dzieta. Skonfrontowanie tych z natury sprzecznych cech twérczosci
powoduje, ze dzieta Gdreckiego staja sie niepowtarzalne i stylistycznie
idiomatyczne. Wymagaja zaréwno od stuchacza, jak i wykonawcy
zaangazowania oraz skupienia, ktore pozwalaja w pelni odczu¢ war-
tos¢ estetyczng dzieta. Mimo ze Henryk Mikotaj Gérecki jest jednym
z najwazniejszych kompozytorow XX wieku, nie wszystkie jego kom-
pozycje zostaly doktadnie przebadane. W niniejszej publikacji chce
zwrdci¢ uwage na dzieta mniej znane, ktére mialy jednak znaczacy
wplyw na calg twdrczo$¢ kompozytora.

Dzieki przeprowadzonym analizom mozliwa do zweryfikowania jest
teza o tym, ze styl Goreckiego ulegal ciaglemu rozwojowi i ewolucji,
zachowujac przy tym idiomatyczne cechy jego warsztatu kompozytor-
skiego. Przedmiotem badan sg cztery kompozycje: Quartettino op. s,
Koncert na piec instrumentow i kwartet smyczkowy op. 11, Muzyczka IV
op. 28 oraz Aria scena operowa op. 59. Cecha wspdlna dla wiekszosci
tych utwordw jest obsada kameralna, a doktadniej — wykorzystanie
czterech instrumentéw. Wyjatkiem jest Koncert, w ktérym kwartet
smyczkowy towarzyszy instrumentom solowym, mimo to dzieto za-
chowuje w pelni kameralny charakter. Stan badan dotyczacy powyzej

1 ,[...] Wychowany jestem w my$l zasady, ze sztuka to nie biznes [...]” -
A. Malatynska-Stankiewicz, Nie bede pisat na metry i tokcie. Wywiad z 2003 r.
z niedawno zmartym Henrykiem Mikotajem Goreckim, http://www.strony.ca/
Strony24/articles/a2402.html [dostep 11.07.2018].
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wymienionych dziet jest znikomy w poréwnaniu do liczby analiz in-
nych, bardziej znanych utworéw kompozytora. Dlatego w niniejszej
publikacji postanowilam poddac refleksji te mniej znane kompozycje,
na ktorych przykladzie wyraznie wida¢ zmiany, jakie nastgpowaly
w jezyku dzwigkowym Goreckiego.

Quartettino op. 5

Quartettino to utwdr skomponowany w trakcie studiow Goreckiego
w 1956 roku. Wida¢ w nim bezposrednie nawigzania do tworczo$ci
Béli Bartoka czy Karola Szymanowskiego. Inspiracja do stworzenia
kompozycji byl styl neoklasyczny, ktory w czasie studiow Goreckiego
byl propagowany przez Bolestawa Szabelskiego. Analizowana kom-
pozycja jest przykladem twdrczego wykorzystania cech istniejacego
i ugruntowanego od miedzywojnia stylu. Nazwa Quartettino po-
chodzi z jezyka wloskiego i stanowi zdrobniala nazwa kwartetu. Jej
wykorzystanie wskazuje, z jednej strony, na nawigzanie do gatunku
muzyki kameralnej, a z drugiej — na lekko$¢ kompozycji oraz jej
pogodny charakter.

Konstrukcja utworu wpisuje si¢ w klasyczny cykliczny uklad
dziel kameralnych. Kompozycja zbudowany jest z trzech czesci
w nastepstwie agogicznym szybka - wolna - szybka. Kazda z po-
szczegllnych czesci nie posiada apriorycznej formy, natomiast jest
zbudowana z odcinkéw, wewnetrznie zréznicowanych pod wzgledem
faktury. Budowa szeregowa zdeterminowana jest takze materialem
tematycznym i motywicznym, ktérego zmienno$¢ w toku narracji
dziela pozwala wyodrebni¢ struktury melodyczno-rytmiczne kon-
figurujace podobne lub kontrastowe mniejsze odcinki w obrebie
kazdej czgsci.

W Quartettino wazng role w osiggnieciu wspomnianego charak-
teru dzieta pelnig wybrane przez Géreckiego instrumenty. Dwa fle-
ty, obdj i skrzypce ksztaltuja specyficzng barwe brzmienia. Jest to
nietypowe polaczenie, majac na wzgledzie obsade muzyki kame-
ralnej wczesniejszych epok. Instrumenty w Quartettino nie pelnia
réwnowaznych rol - flet I, oboj i skrzypce w swoich partiach posiadaja
material tematyczny. Jednak flet II jedynie towarzyszy pozostatym in-
strumentom, nie majac wplywu na ksztaltowanie formotworczych jed-
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nostek kompozycji. W toku calego dzieta kazdy z instrumentéw w wy-
branych fragmentach otrzymuje okreslong funkcje, np. melodyczna,
towarzyszaca lub wspottworzacy fakture homorytmiczna.

Quartettino jest przykladem tworczego podejscia do neoklasy-
cyzmu, jednak kompozycja ta posiada rowniez cechy idiomatycz-
ne dla twoérczosci Goreckiego, ktére beda si¢ przejawia¢ w jego
pozniejszych utworach. Kompozytor siega wigc po rozszerzony
material dZwiekowy skali chromatycznej oraz materiat skali mino-
rowej, uporzadkowany dzieki organizacji centrowej. Centralizacja
poszczegdlnych odcinkéw odbywa sie za pomoca ostinata oraz
tremola. W rownym stopniu wykorzystany jest interwal sekundy
i tercji w celu koncentracji brzmienia tematéw wokot tych interwa-
téw. W konsekwencji ich wykorzystanie daje audytywne poczucie
tonalnosci. Odcinki ostinatowe z jednej strony stuza centralizacji
brzmienia, z drugiej natomiast — przywodza na mysl konstrukcje
muzyki ludowej, gdzie akompaniament budowany jest zazwyczaj na
prostych powtarzalnych strukturach dzwiekowych. Nawigzywanie
do muzyki ludowej byto rowniez jednym z elementéw neoklasycy-
zmu. Powtarzalne struktury melodyczno-rytmiczne na state wpisza
si¢ jako indywidualne cechy stylu Goreckiego.

Tematy w Quartettino egzemplifikuja nowoczesne podejscie do wy-
korzystania melodii w tworzeniu narracji muzycznej — s3 czgsto oparte
na wybranej skali lub jej wycinku i prezentowane z zastosowaniem
kontrapunktu lub dialogowania, co takze wskazuje na korzystanie ze
strategii kompozytorskiej epok minionych.

Cho¢ intensyfikacja brzmienia oraz zageszczenie okreslen dy-
namicznych jest charakterystyczng cecha pdzniejszej twdrczosci
Goreckiego, to w tym utworze kompozytor na niewielkiej przestrzeni
wykorzystuje skale dynamiczng od p do sff - dzigki temu narracja
kompozycji jest energetyczna i podlega dynamicznym zmianom.
Rowniez artykulacja jest zdecydowana i wykorzystuje stacatto, spicat-
to oraz akcenty, ktére wystepuja zaréwno na mocnych, jak i stabych
czedciach taktu. Natomiast kontrastujace legato najczesciej towa-
rzyszy przedstawieniom tematéw i posiada funkcje porzadkowania
frazy danego odcinka.

Cale dzielo jest zintegrowane dzigki zastosowanej centralizacji oraz
powtarzalnosci struktur motywiczno-tematycznych. Szczegolng uwage
przykuwa zwrot konczacy odcinki - akord zwykle otoczony pauzami
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i podkreslony akcentem oraz zintensyfikowany dynamika na poziomie
f- O spdjnosci calej kompozycji $wiadczy réwniez narracja muzyczna,
ktora przebiega wedlug nastepstwa odcinkéw podobnych, ulegajacych
wzgledem siebie wariantowaniu, lub kontrastowych - dzieki wprowa-
dzeniu nowego materialu tematycznego. Ta strategia zapewnia utworo-
wi — mimo jego cyklicznosci - integralnos¢ na poziomie makroformy
i w obrebie poszczegdlnych czgsci.

Koncert na piec instrumentow i kwartet smyczkowy op. 11

Koncert na pigc instrumentow i kwartet smyczkowy op. 11 zostal
skomponowany w 1957 roku, wpisuje sie wiec w II faze tworczosci
Goreckiego wg propozycji typologii dziel autorstwa Krzysztofa Droby?.
Dedykowany jest Leonowi Markiewiczowi, ktéry od samego poczatku
byt Zywo zainteresowany tworczoscig Goreckiego i recenzowal jego
dziela w czasopismach muzycznych. Markiewicz spytany o powody
dedykacji stwierdza:

»Ta dedykacja byta dla mnie niespodzianka — moze byl to gest przyjacielskie-
go rewanzu za szczera moja fascynacje jego muzyka i za te pierwsza recen-
zje o nim w »Ruchu Muzycznym«, w ktérej wlasnie Koncertowi po$wiecilem

wiecej miejsca niz dynamicznym Piesniom”>.

Warto zaznaczy¢, ze zaréwno w klasyfikacji Krzysztofa Droby, jak
i Adriana Thomasa* jest to utwor przelomowy, otwierajacy nowy etap
w tworczosci Goreckiego. Jednak majac na uwadze to, ze twdrczos¢
kompozytora ewoluowata, w analizowanym utworze widoczne sg row-
niez cechy z I okresu tworczosci.

Koncert op. 11 to pierwsza kompozycja Goreckiego na nietypowy
sktad instrumentalny. Niekonwencjonalny wybdr instrumentéw - jak
sugeruja inni badacze® - moze by¢ zalazkiem fascynacji kompozy-

2 K. Droba, Henryk Mikolaj Gorecki, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ bio-
graficzna, t. 3, red. E. Dzigbowska, PWM, Krakow 1979, s. 424.

3 B.Bolestawska-Lewandowska, Gérecki portret w pamieci, PWM, Krakow 2013, s. 88.

4 A.Thomas, Gdrecki, PWM, Krakow 1998, s. 30.

5 Opis Koncertu na piec instrumentéw i kwartet smyczkowy op. 11, http://ninateka.
pl/kolekcje/trzej-kompozytorzy/gorecki/audio/koncert-na-piec-instrumentow-i-
kwartet-smyczkowy-op-11 [dostep 09.06.2020].
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tora barwa dzwigku, ktérej konsekwencja bedzie komponowanie
w technice sonorystyczne;j.

Konstrukcja utworu réwniez nie wpisuje sie¢ w budowe klasycz-
nego koncertu instrumentalnego. Koncert Goreckiego posiada bu-
dowe czteroczgsciowsa i rozpoczyna sie od czesci wolnej. Proporcja
poszczegolnych czesci nie jest zachowana — 11111 sg znacznie krotsze
od I1i1V. Sg one réwniez skontrastowane pod wzgledem zageszczenia
faktury dzwiekowej, te krotsze posiadajg znaczaco rozrzedzong fakture.
Wszystkie czesci dziela nie posiadajg apriorycznej formy, zbudowane sa
na zasadzie szeregowania odcinkéw, ktore kontrastujg ze sobg faktura,
tempem, budows i czasem trwania.

Kwestig wysuwajaca si¢ na pierwszy plan jest swoista nazwa utworu.
Termin ,,koncert” odnosi si¢ bowiem bezposrednio do koncertujacych
solowych partii instrumentalnych, wykonywanych przez zasugerowa-
ne w tytule pie¢ instrumentoéw, ktore nie sg jednak ujawnione w nim
znazwy. Dialog z gléwnymi instrumentami prowadzi tu kwartet smycz-
kowy, a nie orkiestra, jak w klasycznej obsadzie koncertu solowego
z towarzyszeniem orkiestry. Kwartet smyczkowy lub wyszczegélnione
z niego instrumenty towarzysza wydzielonym instrumentom solowym
i dialoguja z nimi przez caly utwor. Jednakze nie wszystkie instrumenty
ukazane w grupie pieciu koncertujacych maja rownowazng funkcje
w kreowaniu partii solowych. O ile partia fletu i klarnetu wyraznie
ksztaltuje si¢ jako nadrzedna, o tyle partie trabki, ksylofonu i mando-
liny pozostaja zredukowane czasami do pojedynczych, incydentalnych
dzwiekow, za to czesto sg instrumentami dialogujacymi, nie wpisujacy-
mi sie w partie akompaniamentu. Wszystkie partie instrumentow graja
tutti dopiero w ostatniej czgsci kompozycji. Widoczne jest wyrazne
dazenie do zageszczania faktury w trakcie rozwoju narracji utworu.
Calos$¢ rozpoczyna sig 13-taktowym wstepem fletu solo w dynamice
p» w zakonczeniu dzieta wystepuja natomiast wszystkie instrumenty
powtarzajac trzykrotnie akord w dynamice ffff, cho¢ w ostatnim takcie
nastepuje redukeja faktury jedynie do dzwieku d w partii obu skrzypiec.

Sam zapis partytury réwniez jest zredukowany. W momencie, gdy
partia danego instrumentu nie jest realizowana przez caly takt, za-
miast pauz na pieciolinii jej fragment zostaje usuniety, a reszta zapisu
polaczona jest przerywanymi liniami tak, aby muzyk lub dyrygent nie
zgubil orientacji w partyturze. Jest to przemyslana koncepcja zapisu,
ktéra pomaga w sprawnym i dokladnym odczytaniu tekstu nutowego.
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Koncert to dzielo atonalne wykorzystujace 12-dzwigkowy materiat
muzyczny z wyrazng predylekcja do eksponowania interwatu sekundy
w strukturach horyzontalnych i wertykalnych. Lata 50. w twdrczosci
Goreckiego stanowia czas najaktywniejszego zainteresowania awan-
garda, dlatego w analizowanym utworze mozna dostrzec mnogos¢
technik i rozwigzan kompozytorskich nawigzujacych do nowocze-
snych dokonan Zachodu. W toku kompozycji zamiast tradycyjnego
metrum widnieja nad pigciolinia oznaczenia liczbowe, ktére wskazuja
na liczbe jednostek metrycznych mieszczacych si¢ w danym w takcie.
Podstawowg jednostke metryczng stanowig ¢wierénuty, ale w czesci
I11 IV na krotko miarg taktu stajg sie 6semki i szesnastki. Wystepuja
metra proste oraz zfozone, a audytywny odbidr utworu stwarza poczu-
cie nieregularnosci przez szybkie i czgste zmiany metrum oraz przez
wystepujace nieregularne grupy wartos$ci rytmicznych. Szybkie zmiany
organizacji czasowej wywolujg wrazenie zmiany tempa, ktére jed-
nak w kompozycji utrzymywane jest w zakresie wiekszych odcinkéw.
W Koncercie Gorecki uzywa tradycyjnych oznaczen agogiczno-wyra-
zowych jak np. sostenuto, dolce, animo, feroce, pojawiaja sie rowniez
takie oznaczenia, jak powrdt do a tempo czy ritenuto, ktdre jednakze
wystepuja wylacznie w drugiej czesci i na koncu dzieta.

O dokonujacej si¢ w czasie powstawania Koncertu ewolucji styli-
stycznej $wiadczy zastosowana tu przez Goreckiego technika punk-
tualistyczna. Gorecki samodzielnie zglebial wiedze dotyczaca tech-
niki serialnej i punktualistycznej, kontynuujac lini¢ wytyczong przez
Antona Weberna. Przyktadem wykorzystania w twdrczosci kompo-
zytora techniki punktualistycznej jest analizowany wtasnie Koncert
czy Trzy Diagramy na flet solo. Poszczegolne grupy melodyczno-ryt-
miczne wyraznie oddzielone tam zostajg krétkimi pauzami, co daje
odczucie izolacji wybranych motywoéw. Fakture punktualistyczng
tworzy takze zageszczenie skokdw interwalowych siegajacych cza-
sami nawet ponad oktawe, ktére — cho¢ nie sg oddzielone od siebie
pauzami - rdwniez stwarzaja wrazenie autonomicznosci dzwigkow
lub motywéw i fraz melodycznych. Zabiegiem podkreslajacym ten
efekt sg szybkie zmiany dynamiki.

Pojawiajace si¢ w kompozycji szczegdlne uwrazliwienie Géreckiego
na barwe dzwieku i brzmienie jako element ksztaltujacy forme - na-
zwane pozniej technika sonorystyczng — wyraza si¢ m.in. przez dobér
instrument6w oraz operowanie ich skrajnymi rejestrami. Pomimo, ze
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flet, klarnet i tragbka reprezentuja grupe instrumentéw detych, to jednak
ich barwa rdzni si¢ znaczaco. W Koncercie Gérecki eksploruje mozli-
wosci barwowe fletu, wykorzystujac jego brzmienie przede wszystkim
w wysokich rejestrach oraz w dynamice forte, dzieki czemu instrument
ten czesto audytywnie wysuwa si¢ tu na plan pierwszy. Klarnet z kolei
realizuje linie melodyczng, ktéra w pelni eksponuje jego mozliwosci
brzmieniowe. W przypadku tragbki mamy natomiast do czynienia je-
dynie z dzwigkami w rejestrze srodkowym, a instrument jest wykorzy-
stany zaledwie pigciokrotnie, co powoduje, Ze w odbiorze audytywnym
calosci dzieta tragbka nie odgrywa znaczacej roli. Dzwieki ksylofonu
realizujg w utworze przede wszystkim partie w wysokim rejestrze,
co sprawia, ze mozliwosci brzmieniowe instrumentu - podobnie jak
w przypadku trabki - nie s3 w pelni zaprezentowane, poniewaz melodia
jest intonowana albo monodycznie, albo za pomocg wspdtbrzmien
dwudzwigkowych. Mandolina natomiast intonuje swoja partie w srod-
kowym rejestrze na krotkich dzwigkach lub tremolo, przez co genero-
wane brzmienia oddajg charakterystyczne mozliwosci barwowe. Jednak
pomimo tradycyjnego wykorzystania mandoliny jej partia w Koncercie
jest drugorzedna i malo slyszalna na tle innych instrumentéw. Jedynie
partie fletu i klarnetu z grupy solowej oraz skrzypiec i altowki - cho¢ te
ostatnie sg w skladzie grupy akompaniujacej - realizuja quasi-melodie
w tradycyjnym rozumieniu instrumentéw autonomicznych. Trabka,
mandolina i ksylofon wykorzystywane sa wybidrczo, a ich material
muzyczny jest ograniczony. Z kolei partia kwartetu smyczkowego
stanowi w Koncercie zintegrowang catos¢, towarzyszacg instrumentom
solowym. Sciéle doprecyzowane sg jej oznaczenia wyrazowe i artykula-
cyjne, ktére oprocz konwencjonalnych sposobow wydobycia dzwieku
tj. arco, pizzicato, con sordino, informuja tez o realizacji dokladnych
wskazdwek dotyczacych wibracji, gry sul ponticello lub gry ,bardzo
szerokim smyczkiem”. Usci$lenie jako$ci wyrazowych i barwowych
w Koncercie wyraznie wskazuje na wykorzystanie przez Goreckiego
elementow techniki sonorystyczne;j.

Budowanie quasi-klasycznej melodii oraz wykorzystanie tech-
niki kontrapunktycznej nawigzuje do tradycyjnych strategii kom-
pozytorskich zaczerpnigtych z epok minionych. Ostre powtarzalne
akordy w partii instrumentow kwartetu smyczkowego — wystepujace
w szczegolnosci w IV czedci — sg charakterystyczne dla tworczo-
$ci Goreckiego i wykorzystywane byly rowniez we wcze$niejszym
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okresie tworczosci. Wskazuje to na inspiracje neoklasycyzmem oraz
tworczoscia Béli Bartoka czy wczesniej wspomnianego nauczyciela —
Bolestawa Szabelskiego.

W nawigzaniu do wczes$niejszej tworczosci Goreckiego w dzie-
le tym dominuje kontrastowa dynamika od pppp do ffff, a nawet
w momentach kluczowych pojawiaja sie sffff. Zageszczenie zmian
dynamicznych podkresla zwigzto$¢ narracji muzycznej. Zmiany
dynamiki intensyfikujg ekspresje I i I1I czesci, wzmagaja dynamicz-
nos¢ II czesci, a w IV czedci przyczyniaja sie do stworzenia syntezy
jako$ci wyrazowych. Ten element dzieta muzycznego moze stac sig
wyzwaniem dla instrumentalisty, poniewaz na przestrzeni jednego
taktu zmiany dynamiczne budowane na crescendo maja rozpigtos¢
od p do fff. Zdecydowana wiekszo$¢ oznaczen dynamicznych jest
skrajna w odniesieniu do skali nat¢zenia dzwieku, a takie oznaczenia
jak mp czy mf wystepuja w Koncercie znacznie rzadziej.

Muzyczka IV ,,Koncert puzonowy” op. 28

Czwarte dzieto z cyklu Muzyczek zostalo skomponowane w 1970
roku na zaméwienie Zygmunta Krauzego, szefa zespotu Warsztat
Muzyczny®. Ow zespél specjalizowal sie w muzyce najnowszej i wy-
konywat dziela specjalnie dla niego skomponowane, przyczyniajac
si¢ przy tym do poszerzania repertuaru na nietypowy skiad kame-
ralny - puzon, klarnet, wiolonczele i fortepian. Gérecki specjalnie
na prosbe grupy - po trzyletniej przerwie — powrdcit do napisania
dzieta kameralnego i efektem tego jest Muzyczka IV op. 28 z podty-
tutem ,,Koncert puzonowy”.

Muzyczka IV sklada si¢ z dwoch kontrastujacych czesci. Czesé
I tworzy jedenascie odcinkdéw opisanych kolejno - 1, 2, 3A, 3B, 4A, 4B
is, 6A, 6B, 71 8. Czes¢ 11 natomiast zawiera cztery odcinki okreslone
jako — A, B, C i D. Czgsci kontrastuja wzgledem siebie charakterem,
tempem oraz czasem trwania — druga jest zdecydowanie krotsza.

Podtytul Muzyczki - ,,Koncert puzonowy” — przewrotnie traktuje
puzon jako wiodacy instrument koncertujacy. Jednakze partia

6 Opis Muzyczki IV ,Koncert puzonowy” op. 28, http://ninateka.pl/kolekcje/trzej-
kompozytorzy/gorecki/audio/muzyczka-iv-koncert-puzonowy-op-28 [dostep
09.06.2020].
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puzonu nie tyle wyrdznia si¢ materialem dzwigkowym posrod
innych instrumentdw, co wyjatkowa funkcja. Jest ona prowadzaca ze
wzgledu na to, ze puzonista odgrywa réwniez role dyrygenta w dziele,
rozpoczyna i konczy wiekszo$¢ odcinkéow kompozycji. Odpowiednie
znaki graficzne w partyturze wskazuja na rozpoczecie lub zakonczenie
danego fragmentu utworu (strzalka w dot jako rozpoczecie i w gore jako
zakonczenie). Oprdcz tego w nutach wystepuje opis funkeji puzonisty,
ktoéry ma réwniez za zadanie odliczanie czasu trwania pauz generalnych
oraz dowolnie interpretuje i wyznacza wszystkie cezury, pauzy
i fermaty. Wazna kwestig jest rowniez to, ze kompozycji nie wydano
jako partytury, natomiast istniejg odrgbne zeszyty poszczegdlnych
gloséw instrumentalnych. Zapis nutowy cechuje przejrzystos¢, posiada
on komentarze stowne oraz dokladnie zaznaczone gesty puzonisty.
Poza szczegolna organizujacg wykonanie funkeja puzonisty, Gérecki
przypisat takze charakterystyczne role w dziele wszystkim pozostalym
instrumentom. Oprécz tego, ze puzonista pelni role dyrygenta, to
w czesci I jego partia uzyskuje rowniez znaczenie formotworcze,
poniewaz w tej czesci jest to jedyna tradycyjnie zakomponowana i w
calosci rozpisana partia. Pozostale instrumenty intonujg natomiast
okreslone struktury dzwickowe, ktorych liczba powtdrzen jest
uzalezniona od interpretacji przez puzoniste czasu realizacji jego partii.
Charakterystyczne wykorzystanie klarnetu — operowanie skrajnie
wysokim rejestrem instrumentu — wzmaga w dziele energetyke oraz
intensyfikuje dynamike we wszystkich odcinkach czesci I. Z kolei
jednorodne schematy rytmiczne w partii wiolonczeli, w wiekszosci
oparte na pulsacji ésemkowej, wywoluja wrazenie monotonii
rytmicznej, co w odbiorze audytywnym nadaje temu instrumentowi
charakter drugorzedny i staje sie on ttem realizujg pozostatych glosow
instrumentalnych. W czesci II natomiast puzon, klarnet i wiolonczela
prowadza wspdlnie melodig, przez co ich partie w rownym stopniu sg
odpowiedzialne za prowadzenie narracji muzycznej. Funkcja fortepianu
w Muzyczce jest z kolei trojaka, poniewaz z jednej strony akompaniuje on
pozostatym instrumentom (cz. II), ale tez wspdtuczestniczy w budowie
masy dzwigkowej (cz. I), jak réwniez integruje ze soba obie czgsci.
Eksplorowanie przez Géreckiego w Muzyczce elementdw techniki
sonorystycznej sprzyja charakterystycznemu uksztaltowaniu partii
poszczegdlnych instrumentéw podkreslajac ich walory brzmieniowe.
Nietypowy dobdr instrumentéw daje szerokie mozliwosci do
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dysponowania ich barwa i zestawiania ich ze sobg w okreslony sposéb.
Partia puzonu w wigkszo$ci umieszczona jest w jego wyzszym rejestrze,
posiada ruchliwy material muzyczny realizowany w bardzo szybkim
tempie. W odniesieniu do dziel klasycznych to nietypowe wykorzystanie
tego instrumentu. Z kolei partia klarnetu réwniez utrzymana jest w jego
najwyzszym rejestrze, co wskazuje na do$¢ nietypowe wykorzystanie
instrumentu jako tradycyjnie melodycznego, bo wowczas nalezaloby
spodziewac si¢ uzycia jego charakterystycznej migkkiej i cieplej barwy
intonowanej na ogoét w srednim rejestrze. Przez realizacje krotkich
szybkich motywoéw zbudowanych gléwnie z trzydziestodwojek w czesci
I, partia klarnetu nabiera ,,piskliwego” charakteru oraz dynamizuje
narracje muzyczng. Wysoki rejestr cechuje tez parti¢ wiolonczeli, cho¢
nie osiaga ona jednak ekstremum, jak dzieje si¢ to w wypadku klarnetu.
W czedci I partia ta w catosci zanotowana jest w kluczu wiolinowym,
co stanowi nietypowy zabieg notacji glosu wiolonczelowego. Czes¢ I1
w partii puzonu, klarnetu i wiolonczeli wprowadza nowe rozwigzania
dotyczace barwy dzwicku. Wymienione instrumenty w odcinku
A i C czgéci 11 realizujg material muzyczny w srodkowych, nizszych
rejestrach, intonujac tym razem regularny rytm zbudowany z dtugich
wartosci rytmicznych. Wyjatkiem jest odcinek B, ktérego brzmienie
przypomina rozwigzania zastosowane w czesci I - instrumenty znéw
intonuja w wysokich rejestrach. Partia fortepianu zanotowana jest
w dziele w znacznej wigkszosci w kluczu basowym (partia obu rak),
co wynika z faktu, Ze w odniesieniu do tego instrumentu wystepuje
predylekcja do stosowania niskich i gestych brzmien. Miedzy
fortepianem a pozostalymi instrumentami zbudowano dzigki temu
kontrast, ktory tagodnieje w czesci I w odcinku A i C.

Bardziej awangardowe podejscie Goreckiego do kompozycji
przejawia sie takze w tym, ze w calej partyturze kompozytor nie
stosuje metrum, a jedynie oznaczenia metronomiczne okreslajace
czas trwania miary taktu (np. odc. 1, partia fortepianu J = 60) lub
stowne oznaczenia agogiczne, takie jak np. moderato, largo, prestissimo.
W konsekwencji kreski taktowe przyjmuja nowa funkcje — wyznaczaja
zakres realizacji okreslonych struktur muzycznych, ktére jako jednostki
formotworcze zawierajg zréznicowang liczbe miar. Material muzyczny
wykorzystuje pelng skale chromatyczna, dlatego stosowane sg jedynie
znaki przygodne. Material dzwiekowy organizowany jest przez wybor
dzwigkow centralizujacych dang strukture muzyczna.
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Muzyczka IV to ostatnie dzielo Goéreckiego wpisujace sie w okres
fazy redukcyjnej w klasyfikacji zaproponowanej przez Krzysztofa
Drobe. W kompozycji wystepuje redukcja srodkdéw wyrazu oraz
ograniczenie materialu dzwickowego. Wspomniany redukcjonizm
sprzyja intensyfikacji napiec¢ i wyrazistej ekspresji. Silna ekspresja
generowana jest dzigki repetycji wybranych motywéw oraz poprzez
ich rozbudowywanie i wariantowanie. Energetyke przebiegu wzmaga
tez podkreslanie cezur pomiedzy odcinkami oddzielanymi od siebie
pauzami generalnymi. W wigkszosci dziela silna ekspresja laczy si¢
z zywiotowoscig narracji muzycznej, cho¢ w czgéci Il nastepuje chwilowe
roztadowanie napiecia, wprowadzajace nowy typ narracji. Wystepujace
kontrasty wyrazowe sg tez intensyfikowane odpowiednio ksztalttowang
dynamika. Miedzy czescig I zdominowang dynamika ffff a czescia 11,
w ktdrej duze natezenie dynamiczne czasem zalamuje si¢ do poziomu
mp, kontrast wyrazowy osiaggnieto poprzez incydentalne w czgsci I1
modulacje dynamiczne. W calym dziele Gérecki okresla ekspresje
jedynie na poczatku czesci 111 a takze wyznacza wiolonczeliscie gre
e ancora piu dellarco.

Mimo stosowania tradycyjnych oznaczen agogicznych jak np.
moderato czy prestissimo possibile oraz nierezygnowania z dookreslenia
tempa poprzez wskazanie miary metronomicznej, do kompozycji
wprowadzony zostaje element przypadkowosci w synchronii
poszczegolnych partii instrumentalnych. Wynika to z zastosowania
réznych temp dla grajacych, a takze fermat i zréznicowanej liczby miar
w takcie, co stwarza efekt zbiorowego ad libitum, natomiast w odbiorze
audytywnym dzielo nabiera charakteru improwizacyjnego. Sposrod
wszystkich instrumentéw najbardziej improwizacyjny charakter
oczywiscie posiada tytulowa partia puzonu, w ktérej najczesciej
pojawiajg sie fermaty. W odbiorze audytywnym czesci I wyczuwalny
jest takze brak selektywnos$ci materialu dzwigkowego. Podzial obu
czesci na odcinki oraz wyrazne wskazanie przez puzoniste momentu
rozpoczecia kazdego odcinka pozwala muzykom na osiagnigcie pelnej
synchronii jedynie na jego poczatku, co z kolei wprowadza pewien
element kontroli nad narracja muzyczng. W tym kontekscie puzonista
posiada bardzo wazna funkcje, bowiem dzigki niemu konkretyzuja sie
brzmienia realizowane w okreslonym czasie. To puzonista w gtéwnej
mierze kreuje ksztalt makroformy kompozycji.
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Kontrasty energetyczne pomiedzy dwiema gléwnymi cze$ciami
Muzyczki wynikaja tez z réznic w budowie i wykorzystaniu jednostek
formotworczych. W czgsci I odcinki sg oparte na pigciu motywach
melodyczno-rytmicznych intonowanych w partii puzonu. Partia klarnetu
i wiolonczeli sklada si¢ z jednego motywu inicjalnego, ktory w toku
narracji poddawany jest ewolucji i wariantowaniu. Partia fortepianu
natomiast sklada sie z czterech motywéw melodyczno-rytmicznych,
ulegajacych przeksztalceniom dzieki transponowaniu dzwiekéw lub
réznicowaniu ich liczby w strukturze akordu. Wyjatkiem sg motywy
znajdujace si¢ w odcinku 2 z cze$ci I oraz motyw posredniczacy miedzy
Ii1I czgscig — to autonomiczne struktury. Z kolei czes¢ II posiada
odmienng budowe wobec czgsci I, poniewaz w calosci zbudowana
jest na tym samym materiale dZwiekowym w partii puzonu, klarnetu
i wiolonczeli. Odrebny i stabilny dla tej czesci materiat dzwiekowy
realizuje natomiast partia fortepianu, ktérej struktury dzwigkowe sa
zbudowane na pentatonice. ROwniez organizacja wysoko$ciowa jest
zroznicowana w poszczegdlnych czesciach. W czesci I wykorzystana
jest centralizacja — motywy skupione s3 wobec wybranych dzwickow
lub interwaléw. W czesci II mamy do czynienia ze skalg pentatoniczng
oraz z wycinkiem skali chromatycznej. Wykorzystanie centralizacji oraz
skal w Muzyczce IV do organizacji materialu muzycznego wskazuje
na $wiadomg inspiracje¢ neoklasycyzmem, co bylo charakterystyczne
dla pierwszego okresu tworczosci kompozytora. Muzyczka 1V jest
wigc dzielem, w ktéorym Goérecki wykorzystuje zaréwno awangardowe
strategie kompozytorskie, jak i odwotuje si¢ do rozwigzan juz istniejacych
i nawigzujacych do tradycji.

Aria scena operowa op. 59

Aria scena operowa powstala w 1987 roku w odpowiedzi na prosbe
belgijskiego rezysera, dramaturga i choreografa — Jana Fabre'a. Gorecki
mial stworzy¢ muzyke do libretta Fabrea, opartego na koncepcji ciagu
symbolicznych obrazéw spajanych przez muzyke. Poczatkowo kompo-
zytor przystapit do pisania muzyki do opery, jednak ostatecznie wycofat
sie z tego projektu. W rezultacie muzyka zostala w calosci stworzona
przez Eugeniusza Knapika, a Aria na tube, fortepian, tam-tam i wielki
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beben jest jedynym utworem pozostalym z podjecia pracy nad stwo-
rzeniem dziela scenicznego przez Géreckiego?.

Utwor Aria scena operowa op. 59 stanowi ,monolog” tuby na tle
fortepianu oraz dwoch instrumentéw perkusyjnych. Nazwa dzieta przy-
woluje bezposrednio na mys$l klasyczng forme operowa, w ktdrej aria
wystepuje jako jeden z zasadniczych ustepow. Jest to forma wokalno-
-instrumentalna umieszczana najczesciej w kulminacyjnym momencie
dziefa scenicznego. Glos wokalny, pozostajacy na pierwszym planie,
w emocjonalnie rozwinigtej partii zatrzymuje uwage stuchacza na
dramatycznym momencie dzieta. W szczytowej fazie rozwoju opery
przyjmuje najczesciej schemat fukowej formy trzyczesciowe;j.

Analizowana kompozycja Géreckiego niezwykle sugestywnie oddaje
istote arii - swoisty ,,monolog” tuby jest niezaklécony towarzyszacymi
mu instrumentami i dzigki temu moze swobodnie rozwija¢ drama-
tyczny tok narracji. Kompozycja jest silnie natadowana energetycznie,
dzieki czemu stuchacz odnosi wrazenie zywej akgji, ktora rozgrywa
sie bezposrednio w warstwie muzycznej, bez dodatkowej oprawy sce-
nograficznej czy aktorskiej.

Dzielo posiada budowe dwuczesciows z cods, sktadajaca sie z dwoch
kontrastujacych odcinkéw, na potrzeby analizy nazwanych A i B. Mamy
tutaj do czynienia z crescendowg forma tukowa, poniewaz coda wpro-
wadza motyw wystepujacy na poczatku utworu. Coda wyrdzniona jest
w kompozycji ze wzgledu na jej podsumowujacy charakter. Z jednej
strony dysponuje materialem melodycznym z czesci A, z drugiej - wy-
korzystane sg instrumenty wystepujace w czesci B. Faktura oraz mate-
riat akompaniujacej partii fortepianu réwniez nawigzuje do obu czesci.
Wymienione czgsci sg zréznicowane ze wzgledu na zawarty tadunek
energetyczny oraz na zakres trwania. Z powodu wiekszego rozmiaru
cze$ci A mozna jg podzieli¢ na mniejsze odcinki, ktére w partyturze
s3 wyroznione oznaczeniami agogicznymi.

Kazdy z wymienionych instrumentéw posiada okreslona role
w utworze. Nietypowe zastosowanie tuby jako instrumentu solowego
pozwala nam dostrzec jego nowe mozliwosci, tu specyficznie wyko-
rzystanego w celu osiggniecia lirycznego i ekspresywnego charak-
teru. Kompozytor maksymalnie prezentuje mozliwosci wyrazowe
i brzmieniowe tuby. Fortepian natomiast, pomimo swoich ogromnych
mozliwo$ci wyrazowych, zostaje zredukowany do prostego akompa-

7 A.Thomas, dz. cyt,, s. 167.
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niamentu. W znacznej czgsci Arii intonuje jedynie dzwigk c zwielo-
krotniony w czterech oktawach lub akompaniuje grupa pigciu akordéw
(B-dur, b-moll, g-moll, fis-moll, As-dur, as-moll). Dysponowanie in-
strumentami w tej kompozycji mozna nazwac pewnego rodzaju ,,gra
z konwencjg’, poniewaz funkcje wymienionych powyzej instrumentow,
majac na wzgledzie ich udzial w klasycznej orkiestrze, s3 odwrdcone
- tradycyjnie to tuba jest instrumentem towarzyszacym w orkiestrze
dla koncertujgcego fortepianu. Z kolei wystepujace rowniez w Arii
instrumenty perkusyjne zachowuja klasyczng funkcje — towarzyszenia
i wzmagania dramaturgii w dziele.

Podobnie jak w Muzyczce IV, Gérecki siegnal w Arii po strategie
redukcji $rodkéw, co ponownie $wiadczy o ewolucyjnym charakterze
stylu kompozytora - dzieto z fazy kolejnej zawiera $rodki wypracowane
w fazie poprzedniej. Dla osiggniecia tego celu, w budowaniu narracji
zminimalizowany jest udzial melodyki na rzecz dynamiki, rytmiki
i agogiki, ktore odpowiedzialne s3 za ksztaltowanie dramaturgii prze-
biegu. Jest to typowy przykiad zmiany hierarchii w dysponowaniu
elementami dzieta muzycznego, charakterystyczny dla awangardowych
strategii kompozytorskich w XX wieku. Centralizacja harmoniczna sta-
bilizuje brzmienie Arii wokot dzwieku ¢ w czesci A. W czesdci B centra-
lizacja ulega zmianie, skupiajac brzmienie wokét akordu b-moll i B-dur.
Wystepuje tutaj swoista gra pomiedzy rejestrami i trybami. Organizacja
rytmiczna jest natomiast niedookreslona. Kompozytor swobodnie
dysponuje metrami dwu- i tréjdzielnymi. Wprowadzone metra w par-
tyturze oraz niezmienna pulsacja ¢wierénutowa, ze wzgledu na diugie
pauzy w partii tuby, nie przeciwdzialaja poczuciu nieregularnosci
w ksztaltowaniu narracji muzycznej dzieta.

Podsumowanie

Do zbadania zmian zachodzacych w twoérczosci Henryka Mikotaja
Goreckiego postuzyly mi cztery dzieta kameralne. Dzigki temu, ze
kazda z kompozycji pochodzi z innej fazy tworczosci oraz reprezentuje
odmienne podejscie kompozytora do spraw formalnych i estetycznych,
mozliwe bylo udowodnienie tezy o ewolucyjnym charakterze twdrczosci
Goreckiego. Pomimo wielu podobienstw zachodzacych pomigedzy tymi
czterema kompozycjami, kazda z nich posiada swoj wyjatkowy charakter.
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Stopniowo zachodzace zmiany mozna mig¢dzy innymi odnalez¢ w wyko-
rzystanym instrumentarium. W analizowanych dzietach zauwazalna jest
tendencja do budowania coraz bardziej nietypowych sktadéw instru-
mentalnych, w kontekscie tradycji gatunku muzyki kameralnej, o czym
$wiadczy obsada Arii sceny operowej. Awangardowe strategie tworcze
cechujg réwniez uklad formalny. Kompozycje Goreckiego odbiegaja
od tradycyjnego, czteroczgsciowego ukladu cyklicznego - jedynym
dzietem wpisujacym sie w niego jest Koncert..., natomiast dwukrotnie
wykorzystany zostal uklad dwuczesciowy w Muzyczce i Arii, podczas
gdy Quartettino ma budowe trzyczesciowa. Wszystkie dzieta zbudowane
s3 na zasadzie szeregowania odcinkéw, wyjatek stanowi jedynie druga
cze$¢ Quartettino o konstrukcji tematyczne;.

Kameralny charakter i stosunkowo niewielkie rozmiary utworéw
nie przeszkodzity kompozytorowi w wykorzystaniu dos¢ wielu technik
kompozytorskich. Jedng z dominujacych tu technik jest m.in. warian-
towanie, ktore wykorzystano we wszystkich analizowanych dzietach.
Oproécz tego w czterech analizowanych kompozycjach odnajdujemy
réwniez technike repetytywna lub ostinatowg — obydwie wskazujg na
tendencje do maksymalnego wykorzystania wyj$ciowego materialu
muzycznego. Gorecki siegnatl takze po kontrapunktowanie, dialogo-
wanie, technike imitacyjng, quasi-improwizacyjna, ewolucyjng czy
punktualistyczng. Wykorzystane techniki kompozytorskie oraz cechy
okreslonego stylu lub strategii kompozytorskiej zdeterminowane sa
okresem tworczos$ci, w ktorym powstaty kompozycje. W Quartettino
i Koncercie... dominuje styl neoklasyczny, jednak za kazdym razem
jest realizowany nieco innymi srodkami. Natomiast w Muzyczce i Arii
nadrzedng zasadg budowania narracji muzycznej jest redukcjonizm.
Punktualizm, ktéry wystepuje w Koncercie... oraz sonoryzm wykorzy-
stany w Muzyczce nie maja swojego odzwierciedlenia w pozostatych
dziefach i byly efektem krotkiej fascynacji kompozytora wybranymi
nurtami w muzyce XX wieku.

Zastosowanie okre§lonego materialu wysokosciowego jest $cisle
zwigzane z wykorzystanymi przez Goéreckiego technikami, jednak we
wszystkich dzielach material zorganizowany jest za pomoca centrali-
zacji harmonicznej. Uzycie skal jest réwniez idiomatyczne dla kompo-
zycji Goreckiego — oprdcz skali minorowej i majorowej wystepujacej
w Quartettino, Muzyczce i Arii, wykorzystano réwniez skale chro-
matyczna w Quartettino i Koncercie... oraz pentatonike w Muzyczce.
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Dzigki powyzszym przykladom zauwazalna jest tendencja do prezen-
towania do$¢ zréznicowanego materialu muzycznego nawigzujacego
do nowej tonalnosci. W dzietach Goreckiego zmienia si¢ stopniowo
rozmiar wykorzystanej jednostki formotworczej — rozpoczynajac od
tematu, przez fraze, az do motywu. Rozszerzona skala poziomow dy-
namicznych stala si¢ idiomatyczna dla kompozytora wlasciwie juz od
poczatkow jego twdrczosci. Jednak z biegiem czasu Gorecki skupia
sie przede wszystkim na ekspresyjnej dynamice o mocnym natezeniu
do ffff, rezygnujac z rozszerzania dolnej granicy i pozostawiajac ja na
poziomie p lub mp. Utwory Goéreckiego w wielu aspektach sg dzietami
awangardowymi, jednak oznaczenia agogiczne i agogiczno-wyrazowe
posiadaja tradycyjny zapis. Z reguly obejmuja one wieksze odcinki,
a opisy nie sg szczegolnie rozbudowane. Wyjatek stanowi Aria, w ktorej
oznaczenia agogiczno-wyrazowe s3 prymarnym elementem dzieta —
opisy sa diugie i szczegdtowe, dotycza mniejszych odcinkéw utworu.
Nieregularne, zmienne metrum lub jego brak jest srodkiem organizacji
czasowej zastosowanym we wszystkich analizowanych kompozycjach.
Audytywny odbiér tych dziel jest jednak ré6znorodny, poniewaz, z jed-
nej strony, wykorzystane sg regularne wzory rytmiczne, ktore przez swa
repetytywno$¢ nadajg przebiegowi uporzadkowany, stabilny charakter,
natomiast z drugiej — zastosowanie nieregularnych wzoréw rytmicz-
nych, np. synkopowanych, wywoluje wrazenie zmiennosci.

Omowione powyzej strategie, Srodki czy dobdr okreslonych elemen-
tow dzieta muzycznego przedstawiajg zmiany, jakie stopniowo zacho-
dzily w tworczosci Henryka Mikotaja Géreckiego na gruncie muzyce
kameralnej. Poniewaz kompozytor na ogoél nawigzywal do osiagnie¢
warsztatowych ze swojej wczesniejszej twdrczosci, idiomatyczne ce-
chy stylistyczne s3 zachowane, niezaleznie od wykorzystania strategii
charakterystycznych dla nowych nurtéw czy technik. Powyzsza analiza
wskazuje rowniez na duza warto$¢ mniej znanych kompozycji, ktére
swoimi cechami wpisujg si¢ w ewolucje stylistyczng obserwowang dotad
przez pryzmat zasadniczego korpusu dziet Goreckiego.
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Aneks 2. Etapy w tworczosci Henryka Mikotaja Géreckiego. Pogrubione tytuty
oznaczaja dziefa, ktdre sa przedmiotem analizy w niniejszym artykule

1955

1957

1962

1964

1967

1971

1979
1980

1986

Adrian Teresa Malecka, Krzysztof
Henryk Mikofaj Droba, przyktadowe
Thomas, . . ] o
Gérecki Gorecki. Encyklopedia dziela
Styl pozny Muzyczna PWM
Piesr o radosci Poczqtki Wczesna Piesni o radosci
i rytmie tworczos¢ i rytmie op. 7,
Quartettino
op.5
Kolizje Twdrczos¢ Konstruktywizm | Scontri op. 17,
wczesna serialny Koncert na piec-
instrumentow
i kwartet smycz-
kowy op.11
Genesis Sonoryzm Genesis I:
Elementina trzy
instrumenty
smyczkowe op.
19nr1
Twdrczos¢ Konstruktywizm | Muzyczka |
dojrzata redukcyjny op. 22
Muzyczka IV
op. 28
Muzyka Muzyka staropol-
Staropolska skaop. 24
Piesni sakralne Twdrczos¢ Konstruktywizm | ,1ll Symfonia
szczytowa syntetyczny | piesni
zatosnych”
op. 36
Szeroka woda
Beatus vir op. 38
Twdrczos¢ Miserere op. 44
péZzna

Quasiuna
fantasia

Recitativa
iariosa
,Lerchenmusik”
op. 53

Aria, ,,scena
operowa”

op. 59
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