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Rywale, czyli opera mieszczanska w Krakowie.
Historia, kontekst kulturowy, znaczenie

Wstep

W studiach nad kulturg muzyczng Krakowa w drugiej potowie XVIII wieku
wcigz pozostajg obszary niezbadane i nieopisane. Jednym z nich jest przypa-
dek dwuaktowej opery Rywale czyli czapstrzyk w Krakowie — dziela, ktérego
dzis znane jest jedynie anonimowo wydane libretto!, muzyka autorstwa nieja-
kiego Zagorskiego za$ nie zachowata sie (lub wciaz nie zostata odnaleziona).
Co prawda komedia doczekala si¢ kilku wzmianek w literaturze naukowej,
lecz nie stanowita dotychczas obiektu osobnych badan muzykologicznych.
Tematyke te najobszerniej poruszali teatrolodzy Zbigniew Raszewski oraz
Zbigniew Jabtonski, ktorzy, poswigcajac jej jednak stosunkowo niewiele
uwagi, sprowadzili dzieto do posledniej roli incydentalnego zjawiska. I cho¢
faktycznie jedynie trzykrotne jego odegranie zdaje si¢ to potwierdza¢, posta-
wi¢ nalezy pytanie, czy rzeczywiscie za pozornie wylgcznie prowincjonalng
rozrywka nie kryja sie glebsze znaczenia socjologiczno-kulturologiczne.

1 Starodruk zachowal si¢ w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie pod sygn. SD XVII1.1.1069
adl; jego skan dostepny jest pod adresem: https://polona.pl/item/rywale-czyli-czapstrzyk-w-
krakowie-opera-w-dwoch-aktach, MTIzZOTQyNw/ [dostep: 31.12.2021].
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Powstanie i wystawienie Rywali?

Dzieto powstalo prawdopodobnie w 1785 roku, najp6zniej na przetomie
1785/1786, gdyz juz 12 lutego odbyla si¢ premiera, a tym samym pierwsze z trzech
wystawien w ogole. Na pierwszy, niedzielny koncert zaproszeni byli oficerowie
oraz niektdrzy obywatele, za$ na kolejny (13 lutego), juz biletowany, thtumnie
przybyli mieszkancy miasta®. Na finalowym spektaklu (14 lutego) pojawili si¢
SWSZYSCy panstwo’, co - jak interpretuje Zbigniew Jablonski — miato oznaczac
arystokracje i szlachte oraz wojskowych?. Cato$¢ rozgrywata si¢ w posiadio-
$ci krakowskiego syndyka Filipa Nereusza Lichockiego (1749-1806) na ,bar-
dzo pieknym w izbach zrobionym teatrze”, ktéry po serii spektakli rozebrano.
Chociaz brakuje dalszych szczegétéw na temat scenografii, mozna domniemy-
wag, ze przygotowane zostaly dwie odrebne lokalizacje — tyle bowiem zostato
uwzglednionych wlibretcie dzieta®. Po finalowym przedstawieniu zorganizowa-
na zostala uroczysta kolacja oraz bal, na ktérym zaproszeni goscie, w tym czfon-
kowie magistratu z rodzinami, bawili si¢ do rana®. Wykonanie odbyto si¢ sitami
amatorskimi; w gléwne role wcielili sie czlonkowie rodziny Lichockiego (w tym
przypuszczalnie Zona syndyka Justyna oraz jego siostra, Elzbieta Treutlerowa),
a takze putkownik Wojciech Marquardt (w roli tzw. cudzoziemca)”.

Nie byto to praktyka zupelnie bezprecedensows; tymczasowo wznoszone
sceny teatréw domowych, zasilane nieprofesjonalnymi aktorami (a takze
tancerzami i $piewakami) w osobach czlonkéw rodzin magnackich juz
wczesniej byly formowane m.in. na dworze Czartoryskich w Putawachs,
Hieronima Floriana Radziwitla (1715-1760) w Biatej® czy Michala Kazimierza
Radziwilta ,,Rybenki” (1700-1760) w Nieswiezu. Jednak wszystkie te przed-
siewziecia taczy fakt, ze nie mialy charakteru dtugotrwatego ani zapewnionej
ciggtosci mecenatu!®.

2 Wiekszos$¢ informacji pochodzi z listow kapitana Joachima Grzymaty do generata i do-
wodcy Drugiego Regimentu Pieszego Koronnego im. Krélewicza Jézefa Wodzickiego (ok.
1750-1794), ktérych fragmenty publikuje Zbigniew Jablonski. Od tego czasu jednak kore-
spondencja ta doczekala si¢ redakcji i wydania (J. Grzymala, Listy z Krakowa do generala
Jozefa Wodzickiego 1783-1792, opr. C. Srzednicki, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2017),
dlatego tez ponizsze przypisy odsylaja do tej wlasnie pozycji.

3 J. Grzymala, dz. cyt,, s. 85.

Z. Jablonski, Dzieje teatru w Krakowie w latach 1781-1830, Wydawnictwo Literackie, Krakow

1980, S. 69.

[K. Meciszewski], Rywale czyli czapstrzyk w Krakowie: opera w dwoch aktach, Krakow 1786.

J. Grzymala, dz. cyt,, s. 8.

Z. Jabtonski, dz. cyt., s. 70.

J. Prosnak, Opera polska w teatrach magnackich XVIII wieku, ,,Muzyka” 1965, nr 1, s. 46.

L. Biennkowska, Muzyka na dworze ksiecia Hieronima Floriana Radziwilta, Wydawnictwo

Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2015, s. 277-290.

10 Taz, Przedstawienia teatralno-muzyczne na dworach magnaterii litewskiej w potowie XVIII
wieku, ,,Barok. Historia-Literatura-Sztuka” 2009, nr 2, s. 27.
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llustracja 1. Strona tytutowa libretta opery Rywale czyli czapstrzyk w Krakowie Kacpra
Meciszewskiego, Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. SD XVIII.1.1069 adl

Co dodatkowo zwraca uwage to fakt, Ze tradycja pisania oper w jezyku
ojczystym wcigz byta wowczas stosunkowo nowa; cho¢ jej podwaliny! siegaja
powstalych juz w czasach saskich dramatdw teatralnych o niepierwszorzednej

11 Nie liczac anonimowej jednoaktowej opery komicznej Heca albo Polowanie na zajgca :
anonimowa krotochwila mysliwska w jednym akcie powstalej na przelomie XVII i XVIII
wieku; najwyrazniej bylo to jednak zjawisko incydentalne, niepoczatkujace regularnego
zwyczaju. Zob. [b.a.], Heca albo Polowanie na zajgca : anonimowa krotochwila mysliwska
w jednym akcie, opr. J. Golos, Akademia FLOW, Warszawa 2012.
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jeszcze roli muzyki'?, dopiero ostatnie trzydziestolecie XVIII wieku bylo
przybierajacym na intensywnosci okresem tworczo$ci operowej w jezyku pol-
skim. I tak, do najwazniejszych osrodkéw operowych w tym czasie nalezaly:
Warszawa'?, Sfonim'# czy wspomniany juz Nieswiez'®. Dziela tam powstale
realizowaly postulaty tzw. opery narodowej; zawieraly bowiem nie tylko tak
pozadany czynnik jakim byt wtasnie jezyk rodzimy, ale mialy tez wymowe
edukacyjng czy patriotyczng'®.

Niestety brak jest jakichkolwiek wzmianek o dalszych losach krakowskiej
opery lub jej ewentualnych wznowieniach. Jedynie w miesiac po premierze
w korespondencji Grzymaly wyczyta¢ mozna, ze kopie libretta otrzyma¢
mial sam Wodzicki'”.

Libretto i muzyka

Libretto opery zostalo anonimowo ogloszone drukiem przez krakowska oficy-
ne Ignacego Grebla na famach ,Gazety Warszawskiej” 27 wrzesnia 1786 roku.
Jednak pare miesigcy wezesniej, 7 czerwca warszawskie wydawnictwo Piotra
Dufoura powiadomito o dostepnosci pozycji w swojej ofercie (nie wiadomo
jednak, czy byl to ich wlasny naklad, czy jedynie kolportaz)8. Dodatkowo prze-
druk wigkszosci ustepow spiewanych ukazal si¢ w zbiorze pt. Piosnki i arye z roz-
nych operow i komedyi zebrane, wielg nowemi textami pomnozZone'®. Zawieral
on fragmenty librett najpopularniejszych w tamtych czasach oper (gléwnie
autorstwa Wojciecha Bogustawskiego), zaréwno polskich jak i zagranicznych.

Libretto bylo z poczatku przypisywane Kacprowi Meciszewskiemu
(1763-1803), krakowskiemu putkownikowi i prawnikowi. Za taka atrybucja

12 Np. utwory Urszuli Franciszki Radziwillowej (1705-1753); zob. A. Nowak-Romanowicz,
Klasycyzm, seria »Historia Muzyki Polskiej«, red. S. Sutkowski, t. 4, Sutkowski Edition
Warsaw, Warszawa 2013, S. 124.

13 A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, Arx Regia
Osrodek Wydawniczy Zamku Kroélewskiego, Warszawa 1995, s. 217-221.

14 A. Nowak-Romanowicz, dz. cyt., s. 125-127.

15 L Bienkowka, Przedstawienia teatralno-muzyczne..., dz. cyt., s. 17-21.

16 R.Ritter, Czy istnieje wzor dla libretta opery narodowej? Kilka rozwazan na przykladzie opery
polskiej, w: Operowy Kontrapunkt. Libretto w Europie Srodkowej i Wschodniej, red. K. Lisicka
i B. Judkowiak, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, Poznan 2014,
S.122-124.

17 J. Grzymala, dz. cyt., s. 93.

18 Suplementy do ,,Gazety Warszawskiej” 7.06.1786, nr 45 oraz 27.09.1786, nr 77; cyt. za:
Muzyka w czasopismach polskich XVIII wieku: okres stanistawowski (1764-1800): bibliografia
i antologia, opr. J. Szwedowska, Krakéw 1984, s. 55.

19 [b.a.], Piosnki i arye z roznych operow i komedyi zebrane, wielg nowemi textami pomnozo-
ne, [b.m.] 1806, s. 49-54. Wedlug Karola Estreichera pierwsze wydanie mialo miejsce juz
w roku 1799.
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opowiadal si¢ Karol Estreicher?°. Zbigniew Raszewski wysnut z kolei teze,
iz tworcg libretta mogt by¢ dziatacz polityczny i kulturalny oraz pisarz
Feliks Oraczewski (1739-1799). Swoje domysty opieral na przekonaniu,
ze Oraczewski, przebywajac w tamtym czasie w Krakowie, byl tym sa-
mym jedynym ,znanym dramatopisarzem” w miescie. Zdal si¢ przez to
Raszewskiemu odpowiednim kandydatem na autora Rywali. Zauwaza tez,
ze moralistyke komedii w tatwy sposéb mozna zestawi¢ z humanistyczny-
mi, o§wieceniowymi zainteresowaniami Oraczewskiego?!. Nalezy jednak
pamietaé, ze samo dzieto nie stanowi przyktadu wysokiego kunsztu pi-
sarskiego, co wskazywaloby na tworczo$¢ posledniejszego, amatorskie-
go dramatopisarza. Ostatecznie kwestie autorstwa rozstrzygnal Zbigniew
Jablonski, docierajac do korespondencji Grzymaly i Wodzickiego, tym
samym potwierdzajac pierwotng koncepcje Estreichera?2.

Dzieto zadedykowane zostalo Jozefowi Wodzickiemu?3. Zdaje sie, ze
bylo to formg podzigkowania za wprowadzone do krakowskiego anturazu
novum, jakim byl regimentowy capstrzyk. W drugiej strofie wierszowanej
dedykacji przeczyta¢ mozna:

Tak nam sg lube Twe chuczne ianczary
Wspanialy Szeffie, tak bawia wybornie,
Jze bez braku czy mlody czy stary

Wszyscy z twey taski zyiem sobie dwornie?4.

Podzigkowania wybrzmiewaja réwniez w dialogu dwu bohateréw, z ktérych
jeden wypowiada stowa: ,,Nieba nam daly Zacnego Pana ktoremu winnismy
rozrywke wieczorng przedtym nieznang, bo z owego posepnego Krakowa
zrobil teraz choze y wesote siedlisko’, na co drugi odpowiada mu: ,,Prawdziwie
iedyna to iest zabawa za ktorg nalezy Mu bydz obowigzanemi”?>.

W fabule utworu wystepuje szes¢ postaci: Michelina - panna na wydaniu,
Gaudecki - jej opiekun, Teresia — stuzaca Micheliny, Skrupulewicz (nazywany
cudzoziemcem) i Tegomyslski — tytutowi amanci-rywale oraz Bywalski —
stuzacy Tegomyslskiego?©. Sg to, za wyjatkiem stuzacych, przedstawiciele
bogatego mieszczanstwa.

20 Estreicher powoluje si¢ tu na Ambrozego Grabowskiego. Oe [K. Estreicher], Rys ogélny
pismiennictwa dramatycznego polskiego od t. 1750 do 1800, ,,Dziennik Literacki” 17.12.1853,
nr 50, S. 396.

21 Z.Raszewski, Staroswiecczyzna i postep czasu. O teatrze polskim 1765-1865, Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 1963, s. 46.

22 Z. Jablonski, dz. cyt., s. 25.

23 Z. Raszewski, dz. cyt., s. 45.

24 [K. Meciszewski], dz. cyt., s. [3].

25 Tamze, s. 19.

26 Tamze, s. [6].
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Maniera nazywania bohateréw, ktéra — czy to dostownie, czy ironicznie -
expressis verbis okresla ich charakter i usposobienie, koreluje ze sposobem nada-
wania imion osobom z librett Michata Kazimierza Oginskiego (np. Prawdzicki
czy Pychodumski w Filozofie zmienionym?” z 1771 roku oraz Bezambicki,
Konsyliarski czy Kurtyzanski w Kondycji stanow?® z 1781 roku) lub Macieja
Radziwilfa (Plociuchowa, Dbalski i Pijaszko w Agatce, czyli przyjezdzie Pana®®
z roku 1784). I tak, Gaudecki (lac. gaudere — radowac si¢) to postac jowialna
i prostolinijna; jest uosobieniem sarmackiej spuscizny obyczajowej i stylu zy-
cia nazwanego w operze ,tradycyjnym”. Nie stroni od wina, a minione czasy,
w ktorych ,,Stawni Przodkowie y bili y pili”3°, wspomina z rozrzewnieniem.
W nazwisku Bywalskiego objawia si¢ jego ambicja oraz afirmacja niefrasobli-
wego i hedonistycznego stylu zycia; chce on bowiem porzuci¢ lokajska liberig
i przywdzia¢ role inteligenta, ktéra ma zapewni¢ mu szacunek i dobrobyt.
Sam o sobie méwi ,,Nie masz szynkowni ktoreybym nie odwiedzit. woiaz po
wszystkich odprawilem kozach”3!. Skrupulewicz za$ posadzany jest o brak
skruputéw (Michelina: ,,Ale co wczoray recze, ze ] Pan Skrupulewicz bez
skruputu umizgal si¢”32), Tegomyslski zas ma tendencje do nadmiernego za-
martwiania si¢ sprawami malzenstwa i rywalizacji, a jego stuzacy wrecz zwraca
sie do niego tymi stowami: ,,Za coz tak tego mysli¢ kiedy nie masz o czym™33.

Kanwg komedii sg perypetie matrymonialne dwojki krakowskich miesz-
czan i ich stuzacych. Utwodr rozpoczyna si¢ w przedpokojowej sali domu
Gaudeckiego, w ktorej spotykaja sie Bywalski i Teresia — para kochankdw.
Postanawiajg oni zeswata¢ swoich gospodarzy, jako ze ci i tak maja si¢ ku
sobie. Po serii monologéw i dialogdéw, odbiorca zaczyna orientowac si¢
w sytuacji; Skrupulewicz, ktéry przyjechal do Krakowa jako postronny
obserwator spoteczenstwa, nie roéci pretensji do reki Micheliny, jednak
Bywalski wprowadza w blad swojego pana, przez co zawigzuje si¢ atmos-
fera tytulowej rywalizacji. Akcja przenosi sie w krakowski plener, gdzie
stycha¢ z daleka odgrywany capstrzyk (Akt II). Bohaterowie spotykaja
sie na lubianym wydarzeniu. Finalnie dochodzi do konfrontacji obydwu
rzekomych pretendentéw, jednak napieta sytuacja klaruje si¢ w chwili, gdy
Skrupulewicz wyjasnia ,,adwersarzowi’, ze nie zalezy mu na malzenstwie
z Micheling. Dochodzi do pojednania.

27 [M.K. Oginski], Filozof Zmieniony: Opera w Muzyce Reprezentowana Na Zamkowym
Theatrum Stonimskim Pod Czas Karnawatu R. 1771, Vilnus 1771, k. Ar.

28 Tenze, Kondycye stanow: opera we dwoch aktach na teatrze stonimskim reprezentowana,
Warszawa 1781, s. [2].

29 [M. Radziwill], Operetka pod tytutem Agatka we trzech aktach, [przed 1784], Biblioteka
Narodowa w Warszawie, sygn. Rps 6990 IL, k. 1r.

30 [K. Meciszewski], dz. cyt., s. 48.

31 Tamze,s. 9.

32 Tamze, s. 23.

33 Tamze,s. 11.
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Podobnie jak w librettach M.K. Oginskiego, kluczowym elementem Rywali
jest moralizatorska krytyka. Meciszewski uderza w operze przede wszystkim
w bezmyslne hotdowanie zagranicznym wptywom kulturowym i spotecznym,
srodowisko prawnikéw i uczonych oraz powodowany w jego opinii moda zwy-
czaj czestych rozwodow. Ustami bohateréw wyraza tez niezadowolenie z ma-
terialistycznego podejscia zalotnikow kierujacych sie wysokoscia posagu przy
wyborze partnerki, a takze niejako wykpiwa zmiennos¢ kobiecych uczué3+.

Z drugiej za$ strony autor daje dobitny wyraz zachwytu lokalnymi atrakcja-
mi jakie oferuje Krakow i okolice; wymienia tu przy tym niedzielny kiermasz
w Mogile, odpusty, krzeszowickie kapiele, patac z ogrodami w Promniku,
a przede wszystkim wieczorny capstrzyk>3s.

Innym istotnym watkiem zawartym w operze jest motyw alkoholu. Cho¢
i tutaj mozna doszukiwac si¢ parenetycznych wartosci, to z pewnoscia w la-
godniejszej formie. Pijacka przywara objawia si¢ w osobie Gaudeckiego, ktory
nie stroni od kielicha. Zamiast udac¢ si¢ na cieszacy si¢ powszechnym zain-
teresowaniem capstrzyk, woli spedzi¢ wieczor przy butelce wina®s. Komizm
postaci, ktéry przejawia sie przede wszystkim w warstwie sfownej, najpelniej
wybrzmiewa w kwestiach i §piewach prezentowanych wtasnie przez tego bo-
hatera; dobitnym tego wyrazem jest duet Gaudeckiego i Bywalskiego, ktory
z pewnoscig wywolal niematle rozbawienie publiczno$ci:

Niechay mtodzika
Bawi muzyka,
Mnie bawi flacha
Cha cha cha cha.
Nawet spacery
Sa to chimery, A lepsza flacha,
Cha cha, cha cha cha,
Dla mlodych bale
Zostawiam wcale,
Dla mnie doé¢ flacha
Cha cha, cha, cha cha?’.

Zabieg ten nie jest jednak odosobniony; 6w motyw popularny byt w licznych
operach z tamtego okresu, jak np. wspomniana juz Agatka czy Zoska, czyli
Wiejskie zaloty Stanistawa Szymanskiego/Macieja Kamienskiego z 1779 roku?.

34 Z.Jablonski, dz. cyt., s. 68.

35 [K. Meciszewski], dz. cyt., s. 18-19.

36 Tamze, s. 36.

37 Tamze, s. 49.

38 A.Zorawska-Witkowska, Lud, naréd i ojczyzna w pierwszych operach polskich (1778-1794),
w: Operowy Kontrapunkt. Libretto w Europie Srodkowej i Wschodniej, red. K. Lisicka
i B. Judkowiak, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, Poznan 2014,
S. 110-111.
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scena | [partia méwional Bywalski, Teresia
[partia méwional Bywalski
scenalll
aria Zyiem rownemi, los nami rzqdzi Bywalski
o Tegomyslski,
scenalll | [partia méwiona] Bywalski
. Cztowiek z natury Panem .
aria : ; Bywalski
swoiey woli
. . Skrupulewicz,
[partia méwiona] Bywalski
scena |V
duet Dzis lube pedziem wieczory, / Bywalski,
Na Czapstrzyk ten y ow skory Skrupulewicz
o Bywalski,
[partia méwiona] Skrupulewicz
[partia méwiona] Michelina,
P Skrupulewicz
scenaV aria Damie niegrzecznosc rzadki Michelina
wybaczy
[partia méwiona] skrupulewicz,
P Michelina
recytatyw Pod.zawy chlople.cl - sercem bym Michelina
iego wzgardzi¢ nie mogta
scena VI
aria Poznaiac ce{ moy, czuig ze nudno Michelina
zy¢ samey
scena VIl | [partia méwiona] Bywalski
. A Tegomyslski,
scena VIIl | [partia méwional Bywalski
Gaudecki,
[partia méwional Tegomyslski,
Bywalski
aria Choc¢ p(.). dal{vr?emu, nie mpdnle, / Gaudecki
Pije y zyie swobodnie
scena IX Gaudecki,
[partia méwional Tegomyslski,
Bywalski
Mnieyszq Rodzice rozwodow wing, /
aria Zbytek ich pierwszq, Gaudecki
bywa przyczynq
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Gaudecki,
scenaIX | [partia méwional Tegomyslski,
Bywalski
[partia méwional Bywalski
scena X
aria Tec to dzisieyszych amantow obroty Bywalski
C6z to iest takiego — zblizyt sie .
recytatyw moment pozqdany Tegomyslski
scena | . Biednych Amantéw, rola bydz .
aria thliwym Tegomyslski
[partia méwional Tegomyslski
. - Tegomyslski,
[partia méwiona] Bywalski
scenall aria Dzika zabawa szczebiotad, / Tegomyslski
Lecz stawq drugiego miotac cgomy
S Tegomyslski,
[partia méwiona] Bywalski
[partia méwional] Bywalski
scena lll aria Ta wieczorna wrzawa, / Bywalski
Mita¢ to zabawa 4
. . Skrupulewicz,
[partia méwiona] Bywalski
scena IV aria Takiest, kto nie ma, krzywdy nie Skrupulewicz
czuie
. . Skrupulewicz,
[partia méwiona] Bywalski
scenaV | [partia méwiona] Bywalski
[partia méwiona] Bywalski, Teresia
scena VI
duet Dla nas pankowie gdy nieoszczedni | Bywalski, Teresia
[partia méwional] Gaudecki
scena VIl
aria Stawni przodkowie y bili y pili Gaudecki
Kiedy Przyiaciel wymowny — muszq .
recytatyw byd? rad sam sobie Gaudecki
Niechay mtodzika / Gaudecki,
scena VIl duet g .
Bawi muzyka Bywalski
[partia méwiona] Gaudecki,
P Bywalski
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. . Tegomyslski,
[partia moéwiona] Michelina
Tegomyslski,
scenaIX duet Michelina
Tegomyslski,
[partia méwional Bywalski,
Michelina
Tegomyslski,
Bywalski,
[partia méwional Skrupulewicz,
Gaudecki,
Michelina
scena X
. Rodzicéw, ktérzy zycie nam dali / A
aria . L. . Michelina
Przezornos¢, dalsze szczescie ocali
[partia méwional wszyscy
[ansambl] Od tqd zy¢ bedziem szczesliwie WSzyscy

Tabela 1. Wykaz czesci libretta opery Rywale czyli czapstrzyk w Krakowie z wyszczegélnio-
nymi partiami bohateréw utworu

Zbigniew Raszewski za autora muzyki uznal Wawrzynca Zagdérskiego, wska-
zujac na Stownik muzykow dawnej Polski Adolfa Chybinskiego®®. O muzyku tym
wiadomo, iz czynny byl w jezuickim zespole muzycznym w latach 1732-1739,
gdzie cieszyt sie opinig dobrego instrumentalisty. Byl tez autorem kilku utwo-
réw religijnych*°. Wydaje si¢ zatem mato prawdopodobnym by wlasnie ten
kompozytor moégt by¢ autorem muzycznego opracowania Rywali. Nawet jesli
wlatach trzydziestych byl jeszcze stosunkowo mtodym czlowiekiem (a przy tym
zakladajac tez, ze utwory na uzytek jezuicki tworzyt jako dojrzaty artystycznie
muzyk), to piszac opere w polowie lat osiemdziesigtych bylby w podeszlym juz
wieku. Co wiecej, sam Chybinski nie precyzuje autorstwa opery w przywolanej
publikacji, jednocze$nie przytaczajac informacje o trzech réznych muzykach
tego samego nazwiska*!. Wiadomo tez, ze w samej bursie czynnych bylo az
pieciu ,,Zagorskich’#2; skrzypek o tym nazwisku pojawia si¢ takze w inwen-
tarzach kapeli katedralnej jako artysta czynny w latach 1746-1774 (jednak nie
wiadomo, czy jest on tozsamy z ktérymkolwiek wymienionym wczesniej)+3.

39 Z.Raszewski, dz. cyt., s. 46.

40 I Tylka, Instrumentalisci i wokalisci kapeli jezuickiej kosciota ss. Piotra i Pawta w Krakowie,
»Liturgia Sacra. Liturgia — Musica — Ars” 2014, nr 2, S. 474.

41 A. Chybinski, Stownik muzykéw dawnej Polski do roku 1800, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 1949, s. 141.

42 1. Tylka, dz. cyt.

43 A. Chybinski, Przyczynki do historji krakowskiej kultury muzycznej w XVII i XVIII wieku,
~Wiadomosci Muzyczne” 1925, nr 7, s. 182.
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Co zas$ sie tyczy samego opracowania muzycznego, wobec braku jakich-
kolwiek informacji nie sposéb jednoznacznie wnioskowa¢ o jego formie.
Podejrzewa¢ mozna, ze majac do dyspozycji jedynie zespot regimentowy oraz
solistow-amatoréw, kompozytor nie zechcial siega¢ po bardziej wirtuozowskie
$rodki czy skomplikowane techniki. Takze sama forma literacka ustepow
wokalnych (proste, krétkie strofy o parzystych wersach, rymy konicowe) nie
sugeruje innych rozwigzan.

Jablonski okresla Rywali jako komedie przeplatang muzycznymi wstawkami
nawigzujacg do francuskich utworéw komediowych, a posrednio do wloskiej
komedii dellarte*t. Rzeczywiscie, wigkszo$¢ tekstu ma charakter prozatorski, co
zatem moze sugerowac, ze nie byl on akompaniowany, a opracowaniu muzycz-
nemu podlegaly jedynie arie, duety oraz konicowy ansambl. Jednakze bardziej
prawdopodobne wydaje sie, ze kompozytor mogt czerpaé wzorce z popularnego
wowczas, wywodzacego si¢ ze sceny niemieckojezycznej singspielu, w rodzimej
twdrczosci znanego réwniez jako ,,$piewogra”. Polskim odpowiednikiem tego
gatunku byly najbardziej cenione dwczesnie dzieta operowe, jak np. Nedza
uszczesliwiona Bogustawskiego/Macieja Kamienskiego z 1778 roku czy Agatka,
czyli przyjazd Pana Macieja Radziwitta/Jana Dawida Hollanda z 1784 roku#s. Co
wigcej, ksztalt libretta w znacznym stopniu przypomina przywolane juz sztuki
M.K. Oginskiego, ktére takze nalezaty do gatunku singspielu.

Capstrzyk4¢ jako fenomen kulturowy

Zwyczaj wykonywania capstrzyku siega czasow wojny trzydziestoletniej (1618
1648), kiedy to jeden z prohabsburskich dowddcéw Albrecht von Wallenstein
mial wprowadzi¢ go, by ograniczy¢ zjawisko pijanistwa w szeregach armii’.
Praktyka ta byla zatem z pewnoscig szeroko spopularyzowana juz w XVIII
wieku. Przez 6wczesnych rozumiana byla przede wszystkim jako regimentowy
sygnal oznajmiajacy koniec wojskowych zaj¢¢. Zgodnie z definicjg Samuela
Lindego, byto nim po prostu ,,uderzenie w beben pod wieczér do spoczyn-
ku”48, zwyczajowo obwieszczane okoto godziny dziewigtej wieczorem w lecie,

44 Z.Jablonski, dz. cyt., s. 66.

45 Z. Raszewski, Teatr Narodowy w latach 1779-1789, ,,Pamietnik Teatralny” 1966, nr 1-4,
s. 111; zob. J. Subel, Holland, Johann David, w: MGG Online, https://www.mgg-online.com/
mgg/stable/26790 [dostep: 20.03.2022].

46 Dawniej takze: capstryk, czapstrzyk, czapstrych.

47 S. Orgelbrand, S. Orgelbranda Encyklopedja Powszechna z ilustracjami i mapami, t. 3, od
Boryszewski do Constable, Wydawnictwo Towarzystwa Akcyjnego Odlewni Czcionek
i Drukarni S. Orgelbranda Synéw, Warszawa 1898, s. 307.

48 S.B.Linde, Sfownik jezyka polskiego, t. 1 cz. 1, A-F, Drukarnia XX. Pijaréw, Warszawa 1807,
S. 217.
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wczesniej zas w porze zimowej®. Jednakze termin ten uzywany byt réwniez
w kontekscie wojskowego przemarszu towarzyszacego odegraniu tejze ko-
mendy lub tez bezposrednio w odniesieniu do konkretnych melodii wéwczas
wykonywanych. Samo stowo ,,capstrzyk” pochodzi z jezyka niemieckiego od
wyrazu Zapfenstreich (Zapf - czop, Streich — uderzenie). Etymologii pierwsze-
go czlonu tego terminu upatrywa¢ mozna w dawnej praktyce kreslenia linii
kredg nad szpuntem szynkowych beczek, co mialo wyznacza¢ limit sprzedazy
alkoholu przez markietanow?°. Szerszy nieco opis wykonania capstrzyku
przytacza Zygmunt Gloger w Encyklopedji staropolskiej ilustrowanej:

W instrukcjach dla komendantéw placu z r. 1809 jest nastgpujacy przepis wzgledem
capstrzyka: ,Wszyscy dobosi i trgbacze zalogi, przyprowadzeni w porzadku przez
doboszow pultkowych i najstarszych trgbaczow swych putkéw, stang wezesnie przed
godzing oznaczong na placu gléwnej warty, uszykuja si¢ w jeden lub dwa szeregi
i czeka¢ beda godziny oznaczonej do bicia i tragbienia capstrzyku; wszyscy zaczng
trabi¢ i bebni¢ razem, na znak dany przez starszego dobosza lub trebacza i beda szli
bebnigc i trabiac, od gtéwnego placu, az do kwater swego putku lub oddziatu. Tre-
bacze odtrabig na placu razem, a potem w kwaterach swego putku lub oddziatu, gdy

. lacu”s!
powroca z placu”s?.

Wiadomo jednak, ze ten z pozoru nieskomplikowany sygnat dzwiekowy
o czysto uzytkowym charakterze nie zawsze ograniczal si¢ jedynie do swojej
podstawowej funkcji i formy. Do regimentowych zespoléw nalezeli czesto
wyksztalceni, profesjonalni muzycy; wedlug Alberta Sowinskiego putkowi
trebacze powinni znac ,,pobudki, capstrzyki i marsze”s2. Proste fanfarowe lub
tuszowe>? capstrzyki ustepowaly za$ niekiedy innym popularnym w danym
okresie melodiom.

Bogaty i obrazowy opis capstrzyku oraz towarzyszacej mu oprawy mu-
zycznej wykonywanej w latach siedemdziesigtych XVIII wieku przez wojska

49 M. Toczyski, Pamigtniki Michata Toczyskiego obejmujgce wspomnienia od roku 1803 do
roku 1867, Nakladem Autora; w drukarni W. Korneckiego, Krakéw 1873, s. 249.

5o Encyklopedja powszechna, t. 4, Nakltad, druk i Wtasnos¢ S. Orgelbranda Ksiegarza
i Typografa, Warszawa 1860, s. 872.

51 Z. Gloger, Encyklopedja staropolska ilustrowana, t. 1, Druk P. Laskauera i W. Babickiego,
Warszawa 1900, s. 221-222.

52 A. Sowinski, Sfownik muzykow polskich dawnych i nowoczesnych, kompozytorow, wirtuozow,
Spiewakow, instrumencistow, lutnistow, organmistrzow, poetow lirycznych i mitosnikow sztuki
mugzycznej, zawierajgcy krotki rys historyi muzyki w Polsce, opisanie obrazow cudownych i daw-
nych instrumentow z muzykq i portretem autora, Naktadem Autora; Sklad Gléwny w Ksiegarni
Luxemburgskiej; w Ksiggarni Braci Garnier w Ksiggarni A. Leclerc, Paris 1874, s. LX.

53 Tusz - ,,uroczysta krétka fanfara, wykonywana przez orkiestre na instrumentach detych
i perkusyjnych”. J. Habela, Stowniczek muzyczny, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw
2013, S. 209.
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Karola Stanistawa Radziwilta ,Panie Kochanku” (1734-1790) opisuje ano-
nimowy kronikarz:

Liczna publiczno$¢ [...] nie mogla sie nasyci¢ wielce zajmujacym widokiem [...] mu-
zyki wojskowej, gustownie i bogato ubranej, z 68 0sob skladajacej sig, ktora wszystkie

instrumenty muzyczne miata srebrne. [...]

Muzyka wojskowa ksiazat, kazdego wieczora przed gtéwnym odwachem w miescie
dla uprzyjemnienia wieczornych chwil publicznoéci na detych instrumentach rézne

sztuki calg godzine przygrywala i capstrzyk zaprowadzata. [...]

Kawalerja [...], ktora na koniach z swoja muzyka z dziedzinca w paradzie ciagnela
na warte i rownie pieckng swoja postawa, picknem i bogatem ubraniem wojskowem,
przyjemna janczarskg muzyka, zwracala na siebie calej publicznosci ciekawoéé. Ofi-
cerom wartowym magnatki, gustowne na srebrach i pieknej bieliznie stolowej, prze-
sylaly jedzenia i dobre wina. Toz samo dla dobrej muzyki, ktora przed odwachem calg
godzing przegrywala a potem capstrzyk zaprowadzata, a gdy zolnierze [...] schodzili
z warty wielki zawsze thum ludu, ktéry az do patacowego dziedzinica dostojnych ksig-

zat odprowadzal, takze abtrop polski z huczng muzyka wielce ich zachwycals4.

Na powyzszym przykladzie doskonale wida¢, jak pierwotne przeznaczenie
capstrzyku wyewoluowato w kierunku miejskiej zabawy i nabrato ludycznego
charakteru. Z biegiem lat zjawisko to zaczelo przybiera¢ coraz bardziej od-
$wietnej wymowy, a tym samym wigkszych rozmiaréw. O capstrzyku nieby-
walej wrecz skali donosi ,,Gwiazdka Cieszynska” z 1873 roku. Powolujac si¢ na
rosyjskie i niemieckie dzienniki, pismo przytacza relacje o odbytym na cze$¢
niemieckiego cesarza koncercie. Woéwczas na placu przed Palacem Zimowym
w Petersburgu wystapilo 2094(!) artystow, w sktad ktérych weszto 1300 muzy-
kow, 480 doboszéw i trebaczy oraz 314 wojskowych $piewakow. Catos¢ trwaé
miala péttorej godziny, a w tym czasie odegrano pigciokrotnie nieoficjalny
hymn Cesarstwa Niemieckiego Heil dir im Siegerkranz, marsz z opery Prorok
Giacomo Meyerbeera, niemiecka piesn patriotyczng Die Wacht am Rhein,
Steinmetz-Marsch Carla Bratfischa, a calo$¢ zakonczono potpourri z opery
Zycie za cara (XKusnv 3a yaps) Michaila Glinki oraz uroczystym choratem5s.

Wreszcie tez praktyka ta mogla przywdziewac szaty patriotycznej manife-
stacji w duchu narodowowyzwoleniczym. Taka sytuacja miata miejsce w roku
1840 w Przemyslu, co zostalo opisane nastepujaco:

54 [b.a.], Pamietnik o ksieciu Karolu Radziwille: pisany podtug archiwum nieswiezkiego: rekopis
udzielony do druku ze zbioréw Wiktora hr. Baworowskiego, Nakladem Karola Wilda, Lviv
1864, s. 170, 172, 183.

55 »Gwiazdka Cieszynska” 26 (1873), nr 22, s. 182.
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W przewidywaniu i przekonaniu rychlego juz wybuchu [powstania — M.].] zaniechali
wszelkiej ostroznosci: mlodziez podczas capstrzyku prowadzila si¢, pomimo zakazu,
z wojskowoécia pod rece, muzyka capstrzykowa grata nute: Jeszcze Polska nie zgineta,
podoficerowie cesarskiego orta u swoich szabel przemienili na polskiego, na réze cza-
ka z wyszytego F I. (Ferdynand I) wypruli liczbe I z pozostawieniem FE, co znaczylto

Freiheit, i inne demonstracyjne robiono wybrykise.

Z czasem po melodie capstrzykow coraz czesciej zaczeli sigga¢ kompozyto-
rzy, ktorzy wplatali je w swoje utwory badz opracowywali ich artystyczne aran-
zacje. Gros tego typu tworczo$ci powstalo, cho¢ nie wylacznie, w wieku XIX.
Tym sposobem mozna, przynajmniej do pewnego stopnia, dowiedzie¢ si¢, jak
brzmialy owe regimentowe sygnaly. Jednymi z bardzo licznych przyktadow
moga by¢ wyciagi z tworczosci fortepianowej Ernsta Pauera (1826-1905):

Przyktad 1. Ernst Pauer (aranz.), Der alte Preussische Zapfenstreich (1720), t. 1-16%7

lub Ludwiga van Beethovena (1770-1827):

‘Vivace assai

Przykfad 2. Ludwig van Beethoven, Zapfenstreich WoO 20 na orkiestre wojskowa, 1809, t. 1-858

Do innych utwordw tego typu, ktére warto przytoczy¢ tu dla celow pogla-
dowych naleza: Bayerischer Zapfenstreich op. 315 Dietricha Kruga z 1775 roku,
Zapfenstreich ze zbioru Hurrah Germania! Franza Abta z 1880 roku (druk)
czy La permission de dix heures Jacquesa Offenbacha z 1867 roku.

56 Pamigtniki spiskowcow i wigZniow galicyjskich 1832-1846, red. K. Lewicki, Wydawnictwo
Zakladu Imienia Ossolinskich, Wroctaw 1954, s. 66.

57 E.Pauer, Sammlung der beriihmtesten Deutschen, Franzisischen und Italienischen MARSCHE
fiir das Pianoforte : ausgewadhlt, theilweise eingerichtet und durchgesehen von E. PAUER,
Breitkopf & Hirtel, Leipzig [1877], s. 70-73.

58 L. Beethoven, Ludwig van Beethovens Werke, seria 25: suplement, nr 288, Breitkopf & Hértel,
Leipzig [1865], s. 300-305.



Michat Jagosz, Rywale, czyli opera mieszczanska. ..

W Rywalach charakter samej muzyki opisany zostal jednak dos¢ lakonicz-
nie. Wspomniano tylko, ze muzyka, ktdrej wtérowaly wojskowe komendy,
budzi powszechne upodobanie, zas z wykorzystywanych instrumentéw wy-
mieniono jedynie klarnety i waltornie>°.

Capstrzyk jako wydarzenie cezurujace i porzadkujace codzienne Zycie
spoleczenstwa tak mocno przesigklo zbiorowa $wiadomo$¢, iz weszto do
codziennej mowy pod postacig przystéw. I tak, ,nie chodz po capstrzyku”
oznacza przestroge przed robieniem czego$ w niewlasciwym czasie, a ,,juz
po capstrzyku” - sytuacje beznadziejng, bez wyjscia, po utraconej szansie®®.

llustracja 2. Antonio Sacchetti (1790-1870), Wielki capstrzyk przed patacem Komisji
Wojewddztwa Kaliskiego na Placu sw. Jozefa w Kaliszu, zorganizowany z okazji spotkania
cesarza Wilhelma I i cara Aleksandra Il, studium do obrazu, 1835, brak sygnatury, Muzeum
Narodowe w Warszawie

Motyw ten pojawiat si¢ tez niejednokrotnie w polskiej kulturze literackiej i mu-
zycznej. Niech za przyktad postuzy chociazby wzmianka w jednych z popu-
larniejszych piesni konfederatow barskich z lat 1768-1772 — Piesni Zotnierskiej
o N. M. Pannie® oraz Piesni czyli spiewaniu z graniem konfederatow [...]%2.
Jako fenomen spoleczny capstrzyk bardzo silnie zintegrowat sie z kultura
miejska i lokalnym krajobrazem, z kolei na plaszczyznie artystycznej odbit na

59 [K. Meciszewski], dz. cyt., s. 20.

60 M. Amszejewicz, Dykcjonarz zawierajgcy: wyrazy i wyrazenia z obcych jezykow polskiemu
przyswojone, a mianowicie: w umiejetnosciach, sztukach, tudziez w stylu prawniczym, admi-
nistracyjnym, gazeciarskim, naukowo-filozoficznym, literackim i w potocznéj mowie uzywane;
do uzytku powszechnego ulozony staraniem i pracg Michata Amszejewicza, Drukarnia
Alexandra Gins, Warszawa 1859, s. 71; zob. ].S. Bystron, Przysfowia polskie, Nakladem
Polskiej Akademji Umiejetnosci, Krakow 1933, s. 100.

61 O.Kolberg, Dzieta wszystkie, red. J. Krzyzanowski i in., t. 23, Kaliskie, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Ludowa Spétka Wydawnicza, Krakéw—Warszawa 1964, s. 254.

62 Piesni czyli Spiewanie z graniem konfederatow a die 2 februarii ad 26 aprilem 1772 zamek
krakowski Moskwie odebrany trzymajgcych, Literatura konfederacji barskiej, t. 3, Wiersze,
red. J. Maciejewski i in., Wydawnictwo DiG, Warszawa 2008, s. 709-712.
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tyle mocne pigtno w twérczosci kompozytorow, ze ogot utwordw opierajacych
sie na motywach wojskowych sygnatéw urést wrecz do rangi paragatunkowe.

Pewne wyobrazenie o tym, jak by¢ moze prezentowal sie 6w capstrzyk
w drugiej potowie XVIII wieku w dawnej stolicy, moze da¢ opis stanu i moz-
liwosci wojskowego zespotu.

Zespot krakowskiego regimentus3

W roku 1778 do miasta wprowadzony zostat Drugi Regiment Pieszy Koronny
im. Krélewicza dowodzony przez Jézeta Wodzickiego. W jego sktad wchodzito
wowczas ok. pie¢dziesieciu muzykowse?. Dzieki skrupulatnie prowadzonej
korespondencji dowodcéw, znanych jest dzisiaj wiele faktow dotyczacych
dziatalno$ci kapeli oraz ich cztonkéw. Do typowego sktadu zespolu muzycz-
nego nalezeli m.in. sztabowy regimentstambour (regimentsdobosz) - gtéwny
dobosz pelnigcy funkcje kapelmistrza, a w kazdej kompanii znajdowat sie
tzw. fajfer (inaczej: piszczek, tj. flecista grajacy na flecie poprzecznym badz
pikulinie) oraz dobosz. Wiadomo jednak, ze wiréd krakowskich muzykéw
oprocz wyzej wymienionych byli instrumentalisci o innych profesjach, w tym
fagocisci, klarnecisci i oboisci (nazw tych uzywano czesto wymiennie) oraz
waltornisci i trebacze, a takze oddzielna kapela janczarska.

Najcze$ciej wymienianym z nazwiska muzykiem byl Walenty Malzburg
(ok. 1761-1791). Pochodzil z Hanoweru; do regimentu wstapil w marcu 1782 roku.
Gral na instrumentach detych. Najwyrazniej pelnit funkcje konsultanta w kwe-
stiach instrumentéw i repertuaru. Grzymata parokrotnie wspominat o doborze
utworéw dla zespotu. Malzburg nadzorowat tez projekty i wykonanie instru-
mentéw detych dla muzykéw, ktdre zamawiane byly w Warszawie. Udzielal takze
codziennych lekcji innym czlonkom kapeli, w tym zwerbowanemu w lutym 1786
roku fajfrowi Karolowi Niedergesessenowi, synowi regimentowego feldfebla.
Mial on wyjatkowo dobrze rokowac jako muzyk i zdradzaé nieprzecigtny talent.
Malzburg od grudnia 1786 roku zarabial miesiecznie pigcdziesiat cztery floreny
(zlote polskie). Byl rowniez autorem licznych kompozycji, w tym przynajmniej
pietnastu taricéw granych na balach i krakowskich redutach®. Utwory te cieszyly
sie dobrg opinig. Sam muzyk czgsto gral zresztg wraz ze swoim ojcem na tego
typu zabawach. W maju 1783 roku wraz z dwoma innymi oboistami: pochodza-
cym z Saksonii Janem Gymszem (lub Tymszem) oraz pruskiego pochodzenia
Janem Goldszpohnem (ur. ok. 1751) zdezerterowal, zabierajac ze soba nowe
klarnety. Niedlugo potem zostat ztapany w Saksonii. Prawdopodobnie z uwagi

63 Caly podrozdzial w oparciu o J. Grzymala, dz. cyt., s. 21 i nast,, je$li nie zaznaczono
inaczej.

64 Z.Jablonski, dz. cyt., s. 24.

65 Tamze, s. 25.
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na swoja przydatno$¢ dla regimentu zostal jednak ulaskawiony i przywrécony
do stuzby. W zamian za swoja niesubordynacj¢ wzbogacil repertuar kapeli
o kilka utwordw, w tym ,,saski czapstrych z janczarska kapelg”.

Oprdcz tego znanych jest jeszcze kilku instrumentalistow, gléwnie o obco
brzmigcych nazwiskach: pochodzacy z Elblaga oboista Krystian Gross
(ur. ok. 1753), fajfer Materny (przebywajacy w areszcie z niewiadomego powodu;
nastepnie, zostawszy ukaranym - zdezerterowal, zabierajac ze sobg wojskowe
mienie i saska piszczalke), fajfer Hellman, pochodzacy z Moraw (postugiwat sie
srodkowomorawskim dialektem — hanackim) i spowinowacony z Malzburgami
oboista oraz waltornista Franciszek Lehar, saski dobosz i fajfer Jan Reichel
(zdezerterowawszy z cesarskiej armii, mial by¢ wcielony do krakowskiego regi-
mentu) oraz muzyk nieznanej profesji Jozef Snaga. Na specjalnych warunkach
zatrudniony mial by¢ takze niejaki klarnecista Szumski (wraz z dwoma innymi
przekonanymi przez siebie), muzyk kapeli katedralnej. Jak wida¢, regimentowi
muzycy nie nalezeli do najbardziej karnych; poza wymienionymi przypadkami
Grzymala jeszcze kilkakrotnie opisuje przypadki dezercji niewymienionych
z nazwiska instrumentalistow, takze w innych kompaniach.

Drugim trzonem zespolu byla wspomniana juz, chetnie wykorzystywa-
na w tamtych czasach kapela janczarska. W celu lepszego zobrazowania
mozliwosci zespotu regimentowego, przytoczy¢ warto opis zamieszczony
przez Jedrzeja Kitowicza:

Kapela ta byta tak odmienna od innej kapeli wloskiej, po wszystkich regimentach
uzywanej, jak samiz janczarowie odmienni byli strojem od innych regimentdéw.
Skladata si¢ ona z sze$ciu, a najwigcej osmiu oboistow czyli raczej piszczkow, na
szalemajach, do oboju podobnych, przerazliwie piszczacych; z szesciu doboszow,
z dwoch palkieréw, w pare kociotkéw na ziemi postawionych bijacych, i z dwéch
brzekaczéw, tacami mosigznemi [...] uderzaniem jednej o druga tegi brzek czynia-
cych. Palkierowie i brzekacze [...] grali [...] duze sztuki naksztait symfonij i dugie
dwie naksztalt mazukrow. Primier kapelmajster zaczal najpierw solo na piszczalce,
po ktdrej zrozumiawszy inni jaka sztuke gra¢ maja, odzywali si¢ wszyscy wedlug
przypadajacego taktu, piszczkowie bez przestanku w swoje fujary przerazliwie dmu-
chali [...]. Palkierowie po kociotkach patkami, a brzgkacze tacg o tace niestannie
chrobotali, dobosi za$ ogromnym glosem bebnows® niejako bas w tej kapeli trzymali,
bijac raz precikami, drugi raz patkami [...]. Gdy si¢ miala konczy¢ muzyka, prze-
stawaly tace i bebny, a tylko same piszczalki i kociolki szybkim goérkiem i turkotem

jednym tonem konczyly kuranta®”.

66 Zapewne chodzi tu o tolumbas - turecki spizowy beben z dzwonkami o skérzanej
membranie, czasem nazywany tez tarabanem. S. Orgelbrand, dz. cyt., t. 14, od Sowa do
Tzschirner, Warszawa 1903, s. 520; S.B. Linde, dz. cyt., t. 3, R-T, Warszawa 1812, s. 634.

67 J. Kitowicz, Opis obyczajow i zwyczajow za panowania Augusta I1I, wstep: M. Janik,
Krakowska Spotka Wydawnicza, Krakow 1925, s. 225-226.
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Regimentowe dowddztwo dbalo o dobre wyposazenie muzykdow;
z Warszawy sprowadzano m.in. stroiki dla fagocistéw i robione na zamoéwienie
wedlug wskazéwek Malzburga instrumenty. Z zagranicy importowano takze
talerze dla muzykdow janczarskich. Repertuar wzbogacany byl przez utwory
przywozone m.in. z Wiednia; wiadomo tez, ze muzycy otrzymali partytury
blizej nieokreslonych ,,sztuk tureckiej muzyki”. Jednak nie wszystkie z posia-
danych kompozycji mogty by¢ wykonywane, czy to z powodu niedostatkow
kadrowych, czy braku instrumentow.

Nie mniej waznym aspektem funkcjonowania wojska, a przez to i kapeli,
byta jego identyfikacja wizualna. Zoknierze piechoty umundurowani byli
w bogaty stroj, na ktory skladal si¢ m.in. bialy lejbik (kaftan) zapinany na
guziki, wierzchnie granatowe kurtki, przy ktoérych regiment Wodzickiego
mial wylogi koloru pomaranczowego, ztote naramienniki i zétte guziki, biate
spodnie, buty ,wegierskie” oraz pasowe pikowane czapki z czarnym futrem
i bialg kitka. Calos¢ opisywana byla jako zbyt ,wymyslna” i nadszarpujaca
budzet panstwa®s. Podczas krélewskiej wizyty w 1787 roku uznanie dla pre-
zencji krakowskiego regimentu wyrazil Adam Naruszewicz tymi stowami:

Stal okofo Ratusza w paradzie Regiment, ziednawszy sobie pochwale J. K. Mci
i wszystkich, dla wyboru ludzi, oraz pigknego umundurowania, broni i porzadku,

w ktorym go pilny w dopelnianiu powinnos$ci swoiey Szeff utrzymywat®.

Tak efektownie przysposobiona orkiestra z pewnos$cig dodawatla kolorytu
lokalnemu krajobrazowi i przykuwala wzrok publicznosci zbierajacej si¢ na
codziennym capstrzyku.

Podsumowanie

Jabtonski nie szczedzi stow krytyki pod adresem dramatu, nazywajac go
»utworem mato oryginalnym”, a dialogi ocenia jako ,,pozbawione lekkosci”
oraz ,oddane dos¢ zawila i napuszong proza, bez glebszego zrozumienia
i znajomosci sceny””°. Nalezy pamigta¢ jednak, ze przeznaczeniem opery
tej nie bylo zyskanie rozglosu na krajowych scenach teatralnych; miala ona
w przystepny sposob bawi¢ odbiorce oraz konstruktywnie krytykowac przy-
wary krakowskiej spotecznosci. Jednocze$nie libretto miato charakter swoistej

68 K. Gorski, Historya piechoty polskiej, Ksiegarnia Spotki Wydawniczej Polskiej, Krakow
1893, s. 184-185.

69 A. Naruszewicz, Dyaryusz podrozy Nayiasnieyszego Stanistawa Augusta krola polskiego
na Ukraing i bytnosci w Krakowie az do powrotu do Warszawy dnia 22 lipca roku 1787,
Drukarnia P. Dufour, Warszawa [po 22 VII 1787], s. 213-214.

70 Z.Jablonski, dz. cyt., s. 66.
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apoteozy miasta, co podkreslalo zobrazowanie krakowskiego pleneru czy
opis réznorodnych atrakcji miejskich. Meciszewski, potepiajac zagraniczng
mode i drwigc z holdowania zagranicznym wpltywom, z powodzeniem pod-
kreslit w duchu patriotyzmu lokalnego niezgorsza pozycj¢ Krakowa na mapie
pierwszej Rzeczpospolitej. W swietle minionych wydarzen, ktére przyczy-
nily sie do stopniowego upadku dawnej stolicy i zastoju zycia kulturalnego,
wypowiadane przez bohateréw ostatnie stowa dziela, cho¢ niosg przestanie
typowe dla osiemnastowiecznych komedii, mozna potraktowaé nie tylko
jako uniwersalng pointe czy moral, ale jako personalne zyczenia pomyslnosci
i szczescia skierowane do wszystkich mieszkancéw miasta.

Wreszcie tez Rywali rozpatrywac nalezy jako przykiad dzieta, ktére okre-
$li¢ mozna mianem ,,opery mieszczanskiej” — na wzér dworéw magnackich
utrzymujacych regularne sceny teatralne i zespoly profesjonalnych muzykow,
krakowska szlachta postanowila wlasnym sumptem zorganizowac operowa
zabawe nie dla prestizu czy zarobku, lecz przede wszystkim dla swojej roz-
rywki. Mimo ze realizujgca w pewnym stopniu postulaty muzyki narodowej,
tak w kontekscie jezyka tekstu, jak i watku ojczyznianego (cho¢ tym razem
rozumianego partykularnie) czy edukacyjnego, byla — podobnie jak libretta
magnackie — oparta na kanwie biezacych wydarzen wazkich i bezposrednio
dotyczacych odbiordw i samych wykonawcow. Zrozumiatym jest zatem fakt,
ze po wyczerpaniu zainteresowania publiki, a moze i samych ,artystow’,
dzielo zostalo zapomniane i intencjg jego tworcéw nie bylo podtrzymanie
pamieci o nim. Nie umniejsza to jednak zrodtowo-historycznej wartosci sa-
mego libretta, ktére dos¢ dobrze koresponduje z ksztattujacym si¢ w drugiej
potowie XVIII wieku nurtem opery narodowej, i ktdrego sita nie wyplywa
z kunsztownosci jezyka literackiego, a z oparcia o motywy prowincjonalnych
waloréw oraz zrozumienia silnie socjalizujacego i jednoczacego lokalna spo-
tecznos¢ kulturowego zjawiska jakim byt capstrzyk.
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Abstract

Rivals [Rywale], or the Burgeois Opera in Krakéw: History, Cultural
Context, Meaning

During the period of stagnation in Krakéw’s theatre culture in the 2" half of the
18 century, an opera entitled Rivals, or the Tattoo in Krakow [Rywale czyli czapstrzyk
w Krakowie] was created by Kacper Meciszewski (libretto) and Zagoérski (music;
not preserved to this day), unknown by first name. Although mentioned several
times in the theatre studies literature, it has not been by far a subject of separate
musicological research. This opera is an example of a work that can be described
as a 'burgeois opera; i.e. a model of magnate operas, regarding to both theme
and structure of the libretto, as well as to musical arrangement, transferred to the
middle class standards and entrepreneurial capabilities of that time. Seemingly
non-original, secondary and, due to its provincial character, relevant only to the
18" century residents of the former capital city, it seems to have a slightly deeper
meaning. In order to understand the significance of Rivals in its full, this article
will present the history of the comedy’s creation and staging, an analysis of the
libretto and a hypothetical form of musical setting in the context and in compari-
son with analogous operas of that period. For a better understanding of the title
tattoo meaning, the history of its creation and reception as well as the condition
of Krakéw regiment band will be outlined.
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opera, tattoo, 18th-century Krakéw, bourgeois culture, regiment band
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