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Niniejszy artykul wychodzi od rozwazenia antropologii Bronistawa Mali-
nowskiego w kontekscie tzw. zwrotu zmystowego. Cho¢ Malinowski - jak
bede dowodzi¢ - nie byl teoretykiem zmystéw, to jednak $wiadomie uprawiat
postulowang p6zniej przez Paula Stollera ,zmystowg” narracje antropologiczng,
przekraczajaca poetyka reguty wspoétczesnego dyskursu naukowego. Gléwnym
celem mojej pracy jest postawienie pytania przekraczajacego refleksje nad kla-
syka antropologii. Pytanie to brzmi: czym sa praktyki cielesne antropologa i jak
maja sie do nich rozmaite, zwlaszcza pisémienne, formy reprezentacji doswiad-
czenia terenowego? Materialem analizy beda monografie Malinowskiego, jego
zapiski osobiste oraz notatki terenowe'. Na ich podstawie chce ukazac nie tylko
specyfike narracji Malinowskiego, ale takze kulisy jego doswiadczenia tereno-
wego - praktyki cielesne zwigzane z pracg terenowa oraz specyfika sensorium
antropologa, a takze r6znorodne napiecia tkwigce w sposobie organizacji $wia-
dectwa zmystowego: zwigzane z okre$lonymi praktykami kulturowymi, a takze,
miedzy innymi, ze stosowanymi przez antropologéw gatunkami piSmiennymi.

Druga polowa XX w. - jak wiadomo - zaowocowata, szczegélnie w antro-
pologii amerykanskiej, parada pospiesznie proklamowanych zwrotéw, w tym
semiotycznego, interpretatywnego, literackiego, refleksywnego, dialogicznego,
etycznego i w konicu zmystowego. Ich oredownicy retorycznie traktowali nie-
raz tradycje wtasnej dyscypliny, nie tyle opisujac, ile konstruujac ,klasyczna”
antropologie jako skazona wszystkimi grzechami, z ktérymi rzesze wspédtcze-
snych filozoféw postanowily sie rozstaé. Jednoczesénie jednak stawiali postulaty
prowadzace do rzeczywistych, mniej lub bardziej udanych, préb innego upra-
wiania badan oraz pisarstwa antropologicznego. Tak wlasnie bylo w przypadku
wymienionego juz zwrotu zmystowego, zainicjowanego przez takich badaczy
jak David Howes, Paul Stoller i Sarah Pink.

1 Tekst powstal dzieki stypendium KWERENDA Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej, w ra-
mach ktérego przeprowadzilam w 2012 r. badania archiwalne notatek Malinowskiego zdepo-
nowanych w bibliotece London School of Economics and Political Science.
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Zwrot ten stanowit kontynuacje zwrotu refleksywnego, jego autorom cho-
dzito bowiem nie tylko o prébe dotarcia do innych sposobéw zmystowego od-
czuwania i konstruowania $wiata, ale przede wszystkim - o refleksje nad nie-
uchronnie stronnicza, zaniedbujaca pewne rejony doswiadczenia organizacja
zmystowq samego antropologa. Wszyscy trzej badacze definiowali jednak re-
fleksywnos¢ antropologii w sposéb dos¢ umiarkowany. Oznaczalo to, ze antro-
pologia, ich zdaniem, musiata podja¢ krytyczng ocene wtasnych uwarunkowar,
lecz na niej nie poprzesta. Jej przeznaczeniem nie miat by¢é metateoretyczny
impas i krytykowane przez Howesa (2003: 22-26) odejécie od badania kultur na
rzecz badania tekstéw, lecz rzetelna, diugoletnia praca terenowa, o ktéra szcze-
golnie mocno dopominat sie Stoller (1989: 9). Autor Sensous Scholarship, cho¢
chetnie uprawiat erudycyjne wycieczki w strone filozofii, krytykowat zwrot
tekstualistyczny, uosabiany przez autoréw Writing Culture, za nadmierne teo-
retyzowanie i oderwanie od spraw, ktére maja bezposrednie przelozenie na tak
zwang prace w terenie. Niechetny narracji méwiacej o konicu narracji Stoller
dopominat sie o teorie, ktére nie beda fetyszami, ale konstruktywnymi narze-
dziami badania. , Inny”, jego zdaniem, nie byt nigdy literackg konstrukcjg, a za-
daniem nowej antropologii - dalekiej od obiektywistycznych ambicji - miat by¢
powrét do ,rzeczywistych ludzi” i ,rzeczywistych sytuacji” (Stoller 1989: 9).
Warto pamietaé, ze zwrot zmyslowy mial swoje antycypacje, spoéréd ktérych
chyba najdobitniejsza byta Simmlowska Socjologia zmystéw. To wlasnie jej autor
podkreslal, ze zmysty - jako byty nie fizjologiczne, lecz spoteczne - nieuchron-
nie zapoéredniczajg nasze doswiadczenie, a fakt ten wymaga systematycznej re-
fleksji nad zmystowaq konstytucja ludzi réznych epok i kultur, ktéra uwolnitaby
nas ,,od dogmatu, Ze znane nam ludzkie formy uspotecznienia sa czyms$ oczy-
wistym i bezdyskusyjnym, nie zdeterminowanym szczegélnymi przyczynami”
(Simmel 2006: 193). Warto doda¢, ze Simmel byl na tym polu pionierem. Mniej
wiecej w tym samym czasie antropolog Alfred Cort Haddon pisal, ze réznice
w zmystowej konstytugji ludéw ,cywilizowanych” i ,niecywilizowanych” sa
kwestig réznic zwigzanych ze srodowiskiem przyrodniczym oraz z indywidu-
alna percepcja (Howes 2003: 10).

Jednym z pierwszych autoréw rozwijajacych zmyslowgq etnografie byt Da-
vid Howes. Jak twierdzil, wszelka hierarchia zmystéw oraz oparta na niej epi-
stemologia ma charakter kulturowy. W ramach hierarchii stojacej u podstaw
zachodniego, nowozytnego dyskursu naukowego stuch, a przede wszystkim
wzrok sg wyraZznie uprzywilejowane w stosunku do smaku, wechu i dotyku,
traktowanych jako a-intelektualne, niemalze zwierzece sposoby mediacji z oto-
czeniem, przypisywane w XIX i na poczatku wieku XX raczej , kulturom niz-
szym” lub tez , dzikim” (Howes 2003). Howes przypominal, ze kazda kultura
posiada swoiste instrumenty wiedzy i doswiadczenia, a ich podstawa nie musi
by¢ wcale wzrok. Przykladowo wéréd badanych przez Stollera Songhay smak
byl waznym $rodkiem ekspresji i negocjacji znaczen kulturowych (Stoller 1989).
Z kolei Sarah Pink proponowala, by w przeciwieristwie do Howesa, nie suge-
rowad, ze istnieja jakiekolwiek doswiadczenia ograniczone do jednego zmystu,
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wyraznie odseparowanego od pozostatych. Tym, co faczylo wskazanych auto-
réw, byl postulat tworzenia zmystowej etnografii, w ktérej obserwacja uczest-
niczgca polegac bedzie na cielesnym, wielozmystowym uczestnictwie i w ktorej
poznanie etnograficzne oznacza¢ bedzie przede wszystkim prébe codziennego
praktykowania danej kultury (poprzez jedzenie, chodzenie, taniec etc.), a zatem
pelnego i mozliwie najbardziej ,empatycznego” zanurzenia si¢ w okreslonym
kulturowo sensorium. W ujeciu Pink etnografia ta nie tylko polegata na ,zmy-
stowym” procesie badania, miala by¢ réwniez , prébg” zmystowego przedsta-
wiania jego efektéw poprzez inne media niz pismo oraz poprzez inne poetyki
niz te zwiazane z dyskursem naukowym. Pink (2009) daleka byta od rezygnacji
z pisma oraz gatunku monografii jako podstawowych dla dalszego trwania dys-
cypliny. Zachecala jednak do eksperymentowania z innymi mediami i gatun-
kami, poniewaz pismo i gatunki stricte naukowego pisarstwa nie stanowily, jej
zdaniem, przekonujacego srodka ekspresji ,,wiedzy uciele$nionej” zdobywanej
podczas badan.

Z kolei Stoller proponowat przeksztalcenie wzrokocentrycznej, obiektywi-
stycznej i uniwersalizujacej etnografii opisujacej srodowiska i kultury w zmy-
stowe, pelne smaku etnografie eksperymentujace z réznymi gatunkami tek-
stowymi i oparte na mocno skontekstualizowanych anegdotach dotyczacych
konkretnych ludzi nie bedacych reprezentantami uogélnionego , Innego”. Pro-
jekt zmystowych etnografii napotykat réznorodne trudnosci, ktérych przedsta-
wienie nie jest zadaniem tego tekstu. Dla tego artykutu istotny jest fakt, ze jedna
z inspiracji Stollerowskiej etnografii byt klasyk dyscypliny - Bronistaw Mali-
nowski. Stoller uznawal go za waznego propagatora nasyconego zmystowym
konkretem pisarstwa antropologicznego (Stoller 1989: 8, 11). Zauwazal tez, ze
niezaleznie od epistemologicznej ostroznosci oraz inwazji refleksywnych i re-
latywizujacych tendencji antropologia wspoélczesna raczej pogltebita uniwersa-
lizujacy, wzrokocentryczny, obiektywizujacy i analityczny trend wlasnego dys-
kursu (Stoller 1989).

Sugerowana przez Stollera historia antropologii daleka byla od prostego
ewolucjonizmu sugerowanego niegdys$ przez Clifforda Geertza (2003, 2005: 43),
traktujacego jej dzieje jako czas biegnacy od uniwersalizujacej wiedzy klasy-
kow skazonej idea ,nagiego faktu” do wiedzy lokalnej i $wiattego anty-anty-
-relatywizmu rewolucjonistow. Stoller (1989: 136) problematyzowatl ten obraz,
wskazujac zaréwno na stylistyke wspoélczesnego dyskursu antropologicznego,
jak i wymogi czasopism oraz recenzentéw, ktérzy go wspoéttworza. Problemem
tekstow antropologicznych - twierdzit badacz - jest to, ze sg , plaskie, neutral-
ne i »muliste«”. W przeciwienistwie do klasycznych monografii Malinowskiego
i Raymonda Firtha oraz wbrew dawno juz postawionym postulatom zwrotu li-
terackiego nie rodza sie z rzeczywistego przemyslenia antropologa jako pisarza
oraz odbiorcy jako czytelnika (Stoller 1989). Etnografowie, pomimo wyrazanej
w dyskusjach metodologicznych swiadomosci, w znaczacej czeéci pozostaja caly
czas - zauwazal Stoller - w kregu klasycznej metafizyki zachodniej zwigzanej
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z odréznianiem zjawisk od istoty oraz dazeniem do wylonienia jednej prawdy
z wielosci przezytych w terenie do$wiadczen.

Jego zdaniem historia antropologii byla pelna napie¢ i czesto skrywanych
przez propagatoréw nowych zwrotéw sprzecznosci. Za faktem tym przema-
wiala wiekszoé¢ wspoélczesnych praktyk naukowych, stymulowanych cho¢by
przez instrukcje wydawane przez American Anthropological Association, z kt6-
rych wynikato, ze na przyklad , dobry abstrakt” to ,opisowe podsumowanie
dtuzszej pracy. Powinien rozpoczynac sie od tematu gtéwnego, wyraznie wska-
zywac charakter i zakres danych, na ktérych sie opiera; kreéli¢ istote problemu
lub zagadnienia, sformulowac stosowne argumenty naukowe oraz ujawnic, jak
jego tres¢ odnosi sie do istniejacej literatury. Moze korzystac¢ z cytatéow, o ile sg
potrzebne” (Stoller 1989: 27).

Tak instytucjonalizowana antropologia, zdaniem badacza, byla wynikiem nie
tyle rozluznienia jej rygoréw formalnych zwigzanych ze wszystkim, co przyjeto
wigzaé doéc¢ hastowo z antropologia postmodernistyczng, ile, przeciwnie, ich za-
ostrzenia zwigzanego z poglebiajaca sie w wielu rejonach scjentyfikacja. , Etno-
graficzny dyskurs - prognozowat Stoller - ktéry, stosownie do funkcjonowania
nauki jako takiej, »staje twarza w twarz z rzeczywistym $wiatem tylko w rzad-
kich chwilach« i ktéry jest zazwyczaj tak pompatyczny, ze staje sie strawny tylko
dla nielicznych specjalistéw, do ktérych jest skierowany, rychto odejdzie w zapo-
mnienie” (1989: 32). Przyszlo$¢ nalezy do zmyslowego dyskursu, ktéry zgodnie
z kulinarng metaforg Stollera ,, bedzie zachecat do mieszania ze sobg sktadnikéw
$wiata”, tak by przeksztalci¢ sie w ,,smakowitg proze” (1989: 32).

Niezaleznie od tego, czy prognoze te oraz stojace za nig zalozenia uznamy
za stuszne, trudno przeczy¢, ze odkrywanie niejednoznacznych napie¢ miedzy
obecng a dawng antropologia byto od$wiezajace. Wystarczyto zajrze¢ do frag-
mentéw Argonautow Zachodniego Pacyfiku, by przekonad sie, ze zmystowa poety-
ka tego tekstu daleka byta od rygorystycznego rozréznienia nauki i sztuki, wpi-
sanego rzekomo w pozytywistyczny i obiektywistyczny paradygmat ,o0jcoéw
zalozycieli” i ze z perspektywy jakiegokolwiek wspoélczesnego czasopisma na-
ukowego stanowilaby ona duzy klopot. Etnograficzng relacje o ,poczynaniach
krajowcow” na Trobriandach nie tyle przerywaly, co konstytuowaty nastepuja-
ce passusy:

Wschodni kraniec Nowej Gwinei jest regionem tropikalnym, gdzie nie odczuwa
sie zbyt ostro réznicy miedzy suchg i deszczowq pora roku. W rzeczywistosci nie
ma tam wyraznie wyodrebniajacej sie pory suchej, kraj pokryty jest zawsze inten-
sywna, blyszczaca zielenia, tworzaca ostry kontrast z btekitem morza. Szczyty gor
spowite sa niejednokrotnie mgtla, a biate chmury unosza sie nisko lub ptyna ponad
morzem, przelamujac monotonie masywnych i ciezkich barw - blekitu i zieleni.
Komus, kto nie widzial na wlasne oczy krajobrazu Mérz Potudniowych, trudno
jest przekazac¢ owe wrazenia zawsze uSmiechnietej i radosnej od$wietnosci, necacej
czarem jasnych wybrzezy, zamknietych ciemng dzungla drzew i palm, a obramo-
wanych bialg piana i bfekitnym morzem, a ponad tym zbocza gérskie wznoszace
sie rozleglymi, sztywnymi faldami ciemnej, to znéw rozjasnionej zieleni, w par-
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tiach szczytowych osnute oparami parnych, tropikalnych mgiet” (Malinowski
2005: 50) [...]; ,Opuszczajac brazowe skaly i ciemna dzungle wysp Amphlett na
pewien czas [...] ptyniemy na péinoc w catkowicie odmienny $wiat ptaskich wysp
koralowych, a zarazem do rejonu etnograficznego, ktéry odrebnoscia wielu swych
zwyczajow i obyczajéw rézni sie od reszty Papuo-Melanezji. Dotychczas ptyneli-
$my po przezroczystych, intensywnie niebieskich wodach, gdzie w ptytszych miej-
scach przeswiecajace koralowe dno z calg r6znorodnoscig koloru i form, z zachwy-
cajaca roslinnoscia i zyciem ryb, byto samo w sobie fascynujacym widowiskiem.
PtyneliSmy po morzu obramowanym cala wspaniatoscia tropikalnej dzungli, wul-
kaniczng i goérska scenerig, z wartkimi potokami i wodospadami, z wilgotnymi
mgtami snujacymi sie nad gleboko wcinajacymi sie dolinami. Z tym wszystkim
zegnamy sie wyplywajac na péinoc. Zarysy wysp Amphlett znikajg wkrotce w lek-
kim oparze mgly tropikalnej i tylko pozostaje widoczna na horyzoncie smukfa,
wyniosla sylwetka Koyatabu - ktérej wdzieczny ksztalt towarzyszy¢ nam bedzie
az do miejsca, gdzie zaczyna sie Laguna Kiriwina. (Malinowski 2005: 69)

Za wieloma stworzonymi przez Malinowskiego opisami wizualnosci Trobrian-
déw stata swoista fenomenologia wzroku. Miaty one nie tyle opowiadac o trwa-
tych, niezmiennych cechach wizualnych terenu, lecz ewokowaé procesualnosé
widzenia: czasowa zmienno$c jego sposobdéw i perspektyw. Imitujac werbalnie
wzrokowe do$wiadczenie czytelnika wyobrazajacego sobie docieranie do mela-
nezyjskich wysepek, Malinowski pisal, ze , w pierwszej chwili jest to ledwo wi-
doczna, sinawa, zarysowujaca si¢ jak cieni, sylwetka odlegtego pasma gérskiego.
W miare zblizania sie do wzgérza, Normanby, najblizszej z trzech duzych wysp
archipelagu d’Entrecasteaux, stajg sie wyrazniejsze i nabieraja bardziej okreslo-
nego i materialnego ksztattu” (Malinowski 2005: 56). Pomijajac symptomatycz-
ne dla czytelnika wspélczesnych prac etnograficznych poczucie bezcelowosci
tego wyraznie gawedziarskiego fragmentu (Po co pisa¢, ze wraz ze zblizaniem
sie do archipelagu widac¢ go coraz wyrazniej?) - poczucie §wiadczace o zmianie
wpisanej w etnografie poetyki i polityki tekstualnej na rzecz wskazywanej przez
Stollera lakonicznosci - jeszcze bardziej znaczace bylo tu samo potraktowanie
wzroku. Domniemane oko czytelnika - wbrew temu, co twierdzit o specyfice
wzroku Simmel (2006) - nie bylo nakierowane na to, co , wspdlne, , 0gélne”
i stanowigce niezmienng ,istote” danej rzeczy. Bylo raczej towarzyszem wizual-
nej percepcji jako nieuchronnie czasowej, dysponujacej jedna z wielu mozliwych
perspektyw. A sama praktyka patrzenia polegala na czyms, co cechuje raczej
spojrzenie malarza niz naukowca (zob. Czaja 2000: 385-397). Warto pamietac,
Ze za tworzonymi przez Malinowskiego opisami wizualnosci stalo czestokroé¢
cielesne do$wiadczenie rysowania. Oko, uwiklane w proces stopniowej, pro-
cesualnej kontemplacji, nie ujmowalo calosci obrazu, lecz przesuwato sie po
nim, quasi-gestycznie odtwarzajac stopniowo jego kolejne elementy -, delikat-
na, cienka linia horyzontu urywa sie, grubieje, jak gdyby narysowano ja tepym
oléwkiem” (zob. Wright 2000: 135).

Whikliwa lektura wprowadzenia do Argonautéw przekonywata, ze fragmen-
ty te nie byly ani rzecza przypadku, ani upustem dla nie zawsze owocnych li-
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terackich ambigji ich autora. Formutujgc kryteria wartosciowej etnografii, Mali-
nowski podkreslal, ze jej reprezentant , po pierwsze, winien [...] pokazag, jakie
wnosi nowe zdobycze metodologiczne; nastepnie winien posuna¢ badania na-
przéd, poza pierwotne granice, i to pod wzgledem zakresu i gtebi; na koniec
winien przedstawi¢ swe wynikiw sposéb doktadny, ale nie suchy
[podkr. M.R.]” (Malinowski 2005: 5). Poetycka i zmystowa forma dzieta antro-
pologicznego nie byla marginesem warsztatu etnografa, lecz jego integralng cze-
Scia. Wlasnie dlatego Malinowski z uznaniem wypowiadat si¢ o amatorskich
tekstach etnograficznych wieloletnich rezydentéw tubylczej rzeczywistosci -
tekstach ,, wyksztatconych kupcéw i plantatoréw, lekarzy i urzednikéw” oraz
~pewnej liczby inteligentnych i nie uprzedzonych misjonarzy, ktérym etnogra-
fia tak wiele zawdziecza”, ze , przewyzszaja one swa plastycznoscia i zywoscia
wiekszoé¢ opracowan écisle naukowych” (Malinowski 2005: 30-31). Jak pisat
pozniej Harry S. Payne (1989: 439, cyt. za Kubica 2005: XXX), podsumowujac
»styl Malinowskiego”, twérca metody funkcjonalnej, , wyrzekajac sie neutralne-
go, empirycznego jezyka - uzywania stéw, jak je kiedy$ okreélil, »nacigganych
i zapozyczonych« przyjal retoryke o szerszym zakresie, wigkszej intensywnosci
i bardziej zagadkowych elementach, niz przyzwyczailiSmy sie spodziewac po
socjologu i antropologu” (Payne 1981: 439 cyt. za: Kubica 2005: XXX). Retoryka
ta nie byta jednak, jak sugerowat Payne, nienaukowa. Przeciwnie, byla integral-
nie zwigzana z wlaéciwag dla monografii Malinowskiego koncepcja plastycznej
i zywej nauki, przeniknietej - jak podkreslat w zapiskach osobistych - , mysle-
niem humanistycznym”, w ktérym ,zywy czlowiek, zywy jezyk, pelne, pulsujg-
ce krwig, nabrzmiale ciatem fakty stanowilyby clou sytuacji” (Malinowski 1987:
613). Byta to nauka, o ktérej marzyt tez Stoller, gdy pisat o swoistych metodach
reprezentacji polegajacych nie tyle na pisaniu o doswiadczeniu, ile jego imito-
waniu i ewokowaniu: metodach zaniedbanych w dzisiejszym pisarstwie antro-
pologicznym.

Plastycznoéc i poetyckos¢ zastosowanej w monografiach narracji byla tym, co
faczyto Scisle jego teksty naukowe z zapiskami osobistymi, w ktérych opisy kra-
jobrazu stuzyty tworzeniu tta dla opiséw stanéw wewnetrznych i wydarzeni dnia
codziennego i ktére stusznie okreslane sg przez Dariusza Czaje mianem , dzien-
nika oka” (2000: 387). Malinowski byl pod duzym wrazeniem wizualnoéci Tro-
briandéw: , Ide raz jeszcze naokoto; cudny, przekolorowy zachdd. Rogea ciemna
zielenig i granatem, obramowana w zloto. Potem mnéstwo rézowego i fiotku.
Sariba nad rozpalong magenta [karmazynem]; fringe [fredzla] palm z r6zowy-
mi pniami nad niezglebionym modrym morzem. Podczas tego spaceru wypo-
czywam mys$lowo. Doznaje barw i ksztalttéw jak muzyki, nie formutujac ich ani
przetwarzajac” (Malinowski 1987: 483). Feeria gérnolotnych metafor i epitetéw
wyraznie kontrastowata z lakonicznoscig, potocznoscia i przyziemnoscia jezyka
towarzyszacych mu zapiskéw na temat codziennego funkcjonowania oraz pra-
cy w terenie: , Wstaje o siodmej. Chlodny powiew - klade extra gacie i koszule
(t. 24,5°). Chalcedonowo niebieskie niebo z ptatkami rézy herbacianej. To samo
na morzu z zielonymi reflexami” (Malinowski 1987: 514). Réwnie znaczaca byta
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towarzyszaca tym opisom, mocno skonwencjonalizowana metaforyka oswajaja-
ca obcy pejzaz za pomoca poréwnan odwotujacych do sfery kultury antropologa
i ukazujaca to, co nieludzkie, w kategoriach tego, co ludzkie (,,Aha: cudny kra-
jobraz, na ktéry patrze. Jasne skaty wygladaja spoéréd zieleni. Gleboka dolina
z fantastycznymi basztami” (Malinowski 1987: 392); ,Patrze na bukiet drzew”
(Malinowski 1987: 610)). Poréwnania te dowartoéciowywaly pejzaz (,cudny”,
»Sliczny”) 1 opisywaly jego kolorystyke w kategoriach tego, co estetyczne, odse-
parowane od przyziemnej strony zycia, czesto opierajac sie na zestawianiu barw
przyrody i barw szlachetnych i pétszlachetnych kamieni (,,chwilami jakby szma-
ragd zmieszany z matowym ametystem” (Malinowski 1987: 601)).

A jednak oba gatunki - zapiski osobiste oraz monografie - Iaczyta zmystowa
poetyka, w ktorej, w przeciwienistwie do tego, o czym marzy! Stoller, zmystem
hegemonicznym, odpowiedzialnym za imitacje doswiadczenia byt wzrok. Na
problematyczno$¢ doswiadczenia zwigzanego ze stuchem, smakiem, dotykiem
i wechem wskazywat sam jego dziennik. Szczeg6lnie dotyczylo to meczacej dla
niego, trobriandzkiej fonosfery, okreslanej, niezaleznie od pdzZniejszej $wietnej
znajomoéci kiriwinskiego, mianem , rykéw”, ,hatasu potwornego”, , krzykow”,
»gadaniny” i postrzeganej jako domena nie tyle kultury, ile natury: bezsensow-
nego, chaotycznego i niemalze zwierzecego hatasu, ktéry ,budzi”, ,przeszka-
dza” oraz ,peszy”. Oswojenie jakiejkolwiek obcej fono- i sonosfery przychodzito
Malinowskiemu z trudem. Swiadectwem tego byl sam jezyk jej opisu, nie po-
etycki i konotujacy dzwieki ludzkich gloséw lub instrumentéw muzycznych nie
tylko z przykrym hatasem, ale z doswiadczeniem fizycznym, czyms$ pozbawio-
nym znaczen kulturowych, zwlaszcza za$ ,,atmosfery” i ,nastroju”, czyli tego
wszystkiego, co ewokowaé moégt dla niego krajobraz. ,Monotonna muzyka gon-
gow i tamtamu u wejécia do Swiatyni - zauwazal podczas pobytu na Cejlonie -
stychac ja tu wszedzie pod wieczér i w potudnie. Z daleka brzmi jak suchy betkot
pustej beczki wiezionej po kamienistej drodze. [...] Spiew muezina na minarecie:
dzwiek dzwonéw w kosciele wydaje mi sie czyms pelnym tajemniczych wezwan
w poréwnaniu z tym suchym telepaniem pustej beczki” (Malinowski 1987: 343).
To, co ludzkie, bylo tu wyraznie dehumanizowane. A bylo to o tyle uderzajace, ze
podczas tego samego pobytu Malinowski opisywal bardzo poetycko i zmystowo
tamtejszy pejzaz, antropomorfizujac go i uruchamiajac w jego interpretacji cala
game kulturowych znaczen oraz typowo zachodnich stereotypéw (,, Wieczér nad
stawem. Ciemno i cieplo. Wysepka nasuwa kuszace mysli o cudnym postaniu
milosci, gdzie gruby opasty krol, w lubieznym, olbrzymim uscisku posiadat ko-
biety éliczne; w duszng noc, gdy niebo zdaje sie nachyla¢ nad ziemig i obejmowac
ja cieplem swego uscisku” (Malinowski 1987: 344)).

Smak, zapach i dotyk byly w jego zapiskach osobistych w zasadzie nieobec-
ne. Nie budzity ,nastroju”, a jezyk ich opisu uderzat ubéstwem oraz jedno-
znacznym, pozbawionym jakichkolwiek niuanséw wartosciowaniem. Trudno
wyobrazi¢ sobie, jak pachnialy czy smakowaty Trobriandy, ktérych specyfika
zawezana byla do incydentalnych uwag w rodzaju ,cudny zapach jakiego$
kwiatu” i ,smrod gnijacej morszczyny” (Malinowski 1987: 410). Trudno tez
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wyobrazi¢ sobie, jak mogla przebiega¢ percepcja ich mieszkaricow. Proble-
matyczne dla Malinowskiego bylo jedzenie krajowcéw: zwlaszcza opisywane
niemalze z obrzydzeniem: ,taro” majace smak ,niezaczynionego chleba”. Sam
zmyst smaku, $cile powigzany ze swoistymi kulturowo praktykami picia i je-
dzenia, byl przez niego wyraznie kontrolowany i dyscyplinowany - jako niz-
szy, zwigzany raczej z poddawaniem sie , instynktom” i , pokusom” niz temu,
co ,wyzsze” i ,istotne”. Malinowski karcit sie za , obzarstwo” i odnotowywat
~chué, z jaka odnosi sie do [...] butelki ginger beer”. Albo przeciwnie, rozgrzeszat
sie z incydentalnego uzywania tytoniu i alkoholu, piszgc, ze chociaz , poddaje
sie pokusie”, ,zmystowe uzywanie $wiata” nie jest ,niczym ztym”, o ile ,nie
wlazi w rzeczy istotne”, i ze on sam ,jest w stanie Zy¢ prawie ze ascetycznie”
(Malinowski 1987: 530). Za kazdym razem smak i jedzenie kojarzone tu bylo
z praktyka indywidualistyczng (cho¢ majacg wyraZne implikacje etyczne), a nie
z praktyka spoteczng, zwigzana chocby z konstytuowaniem i podtrzymywa-
niem okreslonych wiezi miedzyludzkich.

Zmyst dotyku w zapiskach pojawial sie jeszcze rzadziej, prawie wytacznie
w kontekscie tylez pietnowanego, co praktykowanego przez siebie ,macania”
trobriandzkich kobiet, bedacego najbardziej drastycznym dla Malinowskiego
wyjéciem z roli etnografa. Dotyk byt dla niego zmystem nie tylko prywatnosci,
ale intymnosci i seksualnoéci, a jako taki nie wchodzit w obreb profesjonalnego
»bycia w terenie”. Niezaleznie od zmystowej poetyki tekstow, praktyki obserwa-
¢ji uczestniczacej Malinowskiego byly dalekie od tego, co opisywat Stoller, piszac
o ,pochtanianiu etnografa przez zmystowy swiat” (1997: 23). W przeciwienistwie
do jego poprzednikéw, Malinowskiego nie interesowalo tez odmienne senso-
rium badanej kultury (Howes 2003: 6). By¢ moze uznal je za domene ulotnych,
wymykajacych sie poznaniu naukowemu wrazen, nie majacych wyraznej orga-
nizacji spotecznej i kulturowej. Wszak zaréwno cenieni przez Malinowskiego
empiriokrytycy, jak i pragmatysci podkreslali, ze wrazenia - jako surowa po-
sta¢ doswiadczen - sg ulotne, chaotyczne i nieustrukturyzowane. Jako takie nie
stanowig one jeszcze materii poznania, wymagaja bowiem struktury w postaci
teorii lub jezyka, ktore je ,, unieruchomia” i , zaposredniczg” i ktére jednoczeénie
spowoduja, ze beda one w ogdle dostepne badaczowi jako tzw. dane.

To, ze wzrok byt dla Malinowskiego jako reprezentanta zachodniej, nowo-
zytnej nauki zmyslem dominujacym, nie oznacza, ze pelnit on jednowymiaro-
we funkcje. Przeciwnie, funkcje te byly bardzo zlozone, stajac sie katalizatorem
réznych i wzajemnie niesprowadzalnych do siebie sposobéw doswiadczania.
Whbrew ujeciom wlaéciwym dla takich teoretykéw mediéw jak Walter J. Ong
(2001) czy Marshall McLuhan (2011) méwigcych o wzroku jako narzedziu obiek-
tywizacji i dystansu, instrumencie budowania opozycji przedmiotowo-pod-
miotowej majacej znaczacy wplyw na organizacje nauki zachodniej - wbrew
ujeciom akcentujagcym uniwersalng charakterystyke tego zmystu - mozna po-
wiedzie¢, ze byl on raczej srodkiem réznorodnych , praktyk patrzenia” powia-
zanych - dodajmy - z heterogenicznymi, kulturowo uwarunkowanymi prakty-
kami cielesnymi.
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Zacznijmy od celebrowanej przez Malinowskiego praktyki podziwiania wi-
dokéw, ktorej slad znalezé mozna we wszystkich przywotanych tu fragmen-
tach. Towarzyszyla ona z reguly innym praktykom cielesnym, a mianowicie
regularnie uprawianym spacerom laczonym czesto z gimnastyka. Wszystkie te
praktyki byly traktowane przez Malinowskiego jako ,techniki siebie”, a zatem,
zgodnie z definicja Michela Foucaulta - jako sposoby, ktére ,pozwalaja jed-
nostkom dokonywa¢ za pomocg wlasnych srodkéw lub przy pomocy innych,
pewnych operacji na wlasnych cialach oraz duszach, myslach, zachowaniu, spo-
sobie zycia, operacji, ktérych celem jest przeksztalcenie siebie tak, by osiagnac
pewien stan szczescia, czystosci, madrosci, doskonatosci czy nieSmiertelnosci”
(Foucault 2000: 249). Czestotliwoé¢ tych praktyk, dodajmy, nasilita sie na Tro-
briandach, stuzac zachowaniu samodyscypliny oraz konstruowaniu, podtrzy-
mywaniu i integrowaniu wlasnej tozsamosci kulturowej, ktéra - jak wiemy
z jego zapiskoéw osobistych - przechodzita permanentny kryzys. ,Noc nadcho-
dzi, ide do Lubwoila, robie gimnastyke w deszcz. Opanowuje nerwy, odnoszac
sie do heroicznych popedow. Ksiezyc i gwiazdy miedzy chmurkami; mysle jak
koniecznym jest adoptowanie myslowe do gimnastyki; gimnastyka jako istotna
forma samotnosci i skupienia myslowego. Cokolwiek sie stanie, nigdy nie zanie-
dbywac 3 razy dniowej gimnastyki” (Malinowski 1987: 547).

Sama czynnos¢ samotnego spacerowania, odbywana ,na tonie natury” i wy-
raznie przeciwstawiana innej praktyce zwigzanej z chodzeniem, a mianowicie,
zgodnie z nomenklaturag Malinowskiego (2005: 34), praktyce , codziennego ob-
chodu wioski” obwarowana byla, rzecz jasna, szeregiem znaczeri kulturowych
i wbrew temu, co pisal Malinowski (2005: 35) o ,,udawaniu si¢” z tubylcami na
spacer, byta ona na melanezyjskich wyspach nieznana. Nie byta to czynnos¢
»zachodnia” w tym sensie, iz dotyczyla wszelkich przedstawicieli zachodniego
kregu kulturowego. Przeciwnie, zarezerwowana byla dla przedstawicieli kul-
tury miejskiej i warstw uprzywilejowanych: dla oséb, ktére nie tylko maja czas
wolny, by sie jej oddawac, ale tez wykonuja szereg innych, elitarnych czynno-
Sci, ktérych celem jest przyjemnosé badz higiena traktowana bardzo szeroko,
jako zwigzana zaréwno z ciatem, jak i z domeng ,, ducha”, psychiki oraz warto-
Sci. Jej zadaniem byto, miedzy innymi, ,,skupianie sie” (Malinowski 1987: 479),
przemysliwanie zycia lub pracy naukowej, analiza uczug¢, czyli caly repertuar
praktyk postrzeganych jako wlasciwe dla bardziej uprzywilejowanych grup
spotecznych korica XIX i poczatku XX w. Ogladanie widokéw, podczas ktére-
go doznanie estetyczne stawalo sie katalizatorem celebrowania i ksztattowania
wlasnej subiektywnosci przy uzyciu typowo modernistycznego spektrum zna-
czen i gestow, bylo &cisle z nimi zwigzane i niewiele mialo wspoélnego z obiekty-
wizujgcym okiem pozytywisty:

Woczoraj idgc na spac[er] po pot[udniu] analizuje przyczyny mojego Dostojew-
skiego stanu (Malinowski 1987: 480).
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Spacer naokoto wyspy; chwilami czuje sie spokojny i szczesliwy; chwilami roz-
paczliwa tesknota za ER.M. [...] Siadam na chwile na lawce; gwiazdy; mysle
o obiektywnej rzeczywistosci: gwiazdy, morze, olbrzymia pustka wszechswia-
ta, w ktérej az czlowiek sie gubi; chwile zlania sie z obiektywna rzeczywistoscia,
chwile, w kt[6rych] dramat wszech§wiata przestaje by¢ stage [sceng], a staje sie
performance [przedstawieniem], sa to chwile istotnej Nirwany. [...] Szepce jej
[E.R.M. - przyp. M.R.] imie w ciemnosciach, chciatbym jej powiedzie¢, ze ja chce
za zone... (Malinowski 1987: 478)

Spacery i ogladanie widokéw stuzyly zaré6wno odpoczynkowi, jak i narzucaniu
sobie samodyscypliny: konstruowaniu wlasnej tozsamosci oraz wlasnego zycia:

Ide na kroétka gimnastyke, niebo spowite w kiebiaste kumulusy, miedzy ktérymi
przeswieca blekit; pod palmami i drzewami gleboki mrok, peten dziwnych ksztal-
téw i barwnych cieni. - Schodze z drogi, ide w gaik kokosowy. Tam mys3li o istocie
dziennika: zmiany w biegu zycia, readjustment of values [ponowne uporzadko-
wanie wartosci] - tres¢ etyki - oparta na wprowadzaniu harmonii. Ukrécenie mo-
ich pozadan, wyeliminowanie btota lubieznosci, skoncentrowanie na E.R.M. daje
mi szczescie, zadowolenie znacznie glebsze niz puszczenie wodzy. [...] Wracam
peten wzniostych myséli [...] Odczuwam to nirwaniczne zadowolenie z istnienia
[...] patrzac na wilgotne liscie i cieniste wnetrze dzungli. (Malinowski 1987: 547)

Zwréémy uwage, ze tylko ogladanie ,krajobrazu” jako swoista praktyka pa-
trzenia polegajaca na poszukiwaniu dalekiego planu i ujeciu wizualnosci
w stosowng, kulturowo skonwencjonalizowana rame - niosto ze sobg powyzej
sygnalizowangq sfere znaczen, emocji i wartoéci. Prawie nigdy nie budzila jej,
przykladowo, wizualnosé trobriandzkiej wioski oraz wszystko to, co miescito
sie w tzw. bliskim planie, jak choéby wnetrze namiotu opisywane z jawnym
wstretem jako ,przegnite patyki pokryte kupa $miecia i §wiezo przywalone
paru latami; w Srodku maty Samsona, moje t6zko kréluje, stét, kupa moich
rzeczy, swagi [lupy]...” (Malinowski 1987: 615). Kultywowane w terenie przez
Malinowskiego praktyki patrzenia oparte byly czesto na ostrej dychotomii
$wiata ,natury” i ,kultury”, z ktérych w zasadzie tylko ta pierwsza traktowa-
na byla jako zZrédlio estetycznej radosci oraz katalizator ,technik siebie”. Cho¢
nie oznacza to, ze Malinowskiemu nie zdarzaly sie zmystowe i malarskie opisy
kultury Trobriandéw w dzienniku (,Kaulaka poetyczna wioska, w zagltebieniu
dlugim, wéréd wysokich palm, typ gaju swietego” (Malinowski 1987: 612)) lub
w monografiach, w ktérych, przykladowo, plac centralny tubylczej wioski byt
okreslany mianem jej najbardziej malowniczej czesci, ,,gdzie nieco monotonna
gama koloréw brazowego i szarego jest wzbogacona zwisajacymi lisémi gajow,
widocznymi ponad schludnymi fasadami, i jaskrawa ornamentacja spichrzéw
yamowych oraz ozdobami, jakie nosza uczestnicy w czasie taricéw lub z innych
okazji ceremonialnych” (Malinowski 2005: 77) oraz gdzie , okragle, szare klo-
dy” spichrza, na ktérego platformie siada wyimaginowany przybysz z narracji
Malinowskiego, ,,wygladzone nagimi stopami i cialami, wydeptana, wioskowa
ulica, brazowe ciala tubylcéw, ktérzy natychmiast otaczaja przybysza - wszyst-
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ko tworzy game koloréw, brazu i szarego, niezapomniang dla kazdego, kto jak
ja zyt wsrod tamtejszej ludnosci” (Malinowski 2005: 69).

Pamietac trzeba, ze pozadane przez Malinowskiego ,widoki” oraz ,krajo-
brazy” nie miaty nic wspélnego z tym, co dane w ,naturze”. Podobnie jak ,na-
tura”, byly one swoistymi, historycznie uwarunkowanymi kategoriami powia-
zanymi z calg siecig praktyk kulturowych. ,Krajobraz” - o czym przypominali
juz w swoich esejach tacy klasycy jak Georg Simmel oraz Norbert Elias - nie byt
tozsamy z ,naturg”. Przeciwnie, zamykal ja w ramach wzorowanych na prakty-
kach wizualnych wtasciwych dla europejskiego malarstwa nowozytnego i trak-
towat jako &cisle powigzana ze sferg subiektywnosci: przeciwstawiona Ja, a jed-
noczesnie pozostajgca wobec Ja w stanie cigglej i dynamicznej wymiany. Byt
tez Scisle zwigzany z narodzinami do$wiadczenia estetycznego jako swoistego,
odseparowanego od poznawczego lub instrumentalnego traktowania przyrody.
A takze z zyciem w spoleczenstwie przemystowym, w ktérym kontakt z ,na-
turg” jako przedmiotem kontemplacji zaczat by¢ dodatnio waloryzowany. Jak
zauwazal Joachim Ritter w swojej fenomenologii krajobrazu - ,rozkoszowanie
sie natura i estetyczne zwrdcenie sie ku naturze zakladaja wolnoé¢ i panowanie
spoleczenstwa nad naturg” (Ritter 1996: 64).

Niezaleznie od tego, czy damy wiare Ritterowi twierdzacemu, ze wynalazek
krajobrazu zawdzieczamy wspinaczce Petrarki w dniu 26 kwietnia 1335 r. na
Mount Ventoux (Ritter 1996: 54-65; zob. tez Napiérkowski b.d.), byt on z pew-
noscig dzielem zachodniego, indywidualistycznie zorientowanego renesansu.
,Dopiero [...] - pisal Elias - swiadomos¢ Sciéle skrepowanego swoim losem Ja,
ktére oddzielone jest jakby przepascia od kazdego Ty i catego $wiata, przetwo-
rzyla nature w krajobraz” [...] ,Cichym zalozeniem kazdego ogladu krajobrazu
jest bowiem, ze postrzegajacy oglada cos poza sobg samym, co wciaz pozostaje
w oznaczonej odlegtosci od jego Ja. Wowczas gdy nature zaczeto widziec jako
obraz przed cztowiekiem, mozna bylo wpasé na pomyst przedstawiania jej jako
obrazu [...]. Od tego czasu czlowiek widzial nature jako krajobraz, a przestrzeri
natury postrzegal opacznie na wzér przestrzeni obrazu” (Elias 2012: 13).

Rozwijana przez Malinowskiego praktyka podziwiania krajobrazu byla
wspolksztaltowana przez ,nastréj” i emocje podmiotu ogladajacego. Jak zauwa-
zal w Filozofii krajobrazu Simmel: ,W obliczu krajobrazu - naturalnego lub nama-
lowanego przez artyste - Ja jest caloscia, a akt, ktéry stwarza dla nas krajobraz,
jest bezposrednio zarazem ogladem i czuciem” (Simmel 2006: 303-304). Zgodnie
z logika tej praktyki relacja Ja i krajobrazu polega¢ miala na dynamicznej oscy-
lacji. Krajobraz rozszerzal pole doswiadczen podmiotu, sam ulegajac pod jego
wplywem semantycznemu rozszerzeniu. To wlasnie o tej tradycji ,, widzenia
w naturze”, polegajacego na procesie wzajemnego , potegowania si¢” Ja i kra-
jobrazu, méwit Elias, przywolujac Goethego i piszac o zwrotnej relacji, dzieki
ktérej Ja oddzielone od $wiata jako ,zyznej zewnetrznosci” moze przestaé by¢
,skamieniate, ubogie i puste” (Elias 2012: 19). Oczywiscie piszac o fenomenie
krajobrazu jako tworu historycznego, Simmel, Elias i Ritter byli obcigzeni trady-
cja Kantowska, utozsamiajac doswiadczenie estetyczne z bezinteresownoscia.
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Warto jednak pamietad, ze podziwianie krajobrazéw jako praktyka kulturowa
petnito, podobnie jak modernistyczne opisy , krajobrazu”, r6znorodne, zmienne
historycznie cele. Trudno uzna¢, iz towarzyszac dziennikowi Malinowskiemu -
oszczednemu formalnie i positkowanemu czestokro¢ skrétami ortograficznymi
- stuzyly czystej ekspresji bezinteresownego doswiadczenia. Byly raczej czescia
wspomnianej juz ,techniki siebie”: elementem konstruowania i rekonstruowa-
nia wlasnego charakteru; narzedziem uprawianego w sposéb niebezposredni
soliloquium.

Catkowicie odmienng wsréd stosowanych na Trobriandach praktyk pa-
trzenia byla praktyka zwigzana z fotografowaniem, rozumianym nie tyle jako
czynnoé¢ sentymentalna, lecz jako naukowe dokumentowanie badanej rzeczy-
wistosci, opisywane z reguty w Dzienniku lakonicznym i technicznym jezykiem.
(~Nabijam obie kamery, i odkrywam, co prawdopodobnie bylo przyczyna fogu
[mgly] w % plate [kliszy] camery” (Malinowski 1987: 577) ,,W nocy burza, dwie
klisze zbite; potem 3 zniszczone przez owady” (Malinowski 1987: 604)). Cho¢
w Ogrodach koralowych i ich magii Malinowski kokieteryjnie wypowiadat sie o fo-
tografii terenowej, piszac, ze traktowat ja ,jako drugorzedne zajecie i niezbyt
wazny spos6b zbierania informacji”, traktowany , na réwni ze zbieraniem cieka-
wostek - niemalze jako relaks w pracy terenowej” (Wright 2000: 135), jednocze-
$nie zaznaczal, ze traktowanie to , bylo [...] powaznym bledem”. W péZniejszej
pracy - przyznawat - ,sprawdzanie notatek terenowych z zastosowaniem foto-
grafii w czasie opracowania materialéw dotyczacych ogrodéw skionito mnie do
przeformutowania moich twierdzerh w licznych punktach” (Wright 2000: 139).

Pamieta¢ trzeba, ze w kontekscie 6wczesnego gatunku monografii oraz spo-
tecznych regul rzadzacych praktykami patrzenia fotografia byta istotna czescia
retoryki okreslanej przez Sarah Pink mianem ,ja tam bylem” (Pink 2009: 191).
Cho¢ byta ona efektem patrzenia, ktére, jak kazda praktyka spoteczna, byto kon-
tekstowe, przypisane do okreslonej chwili i miejsca, sugerowata ona uniwersal-
noé¢ i ponadczasowosé¢ uchwyconych za jej pomoca zjawisk. Skianiata - jak pi-
sata Pink w Etnografii wizualnej - ,,do przedstawiania obrazéw jako $wiadectw
rzeczywistosci obiektywnej, ktéra istnieje niezaleznie od tekstu, ale moze by¢
do niego wprowadzona dzieki obrazowi” (Pink 2009: 191). Funkcjonowanie fo-
tografii jako ponadczasowego obrazu kultury byto, rzecz jasna, dzielem nie tyle
specyfiki samego medium, ile konwengji kulturowej; paktu obiektywistycznego
wpisanego w swoiste - przywolujac sformutowanie W.J. Mitchella -, spoteczne
praktyki ustanawiania medium” (Mitchell 2013: 230-249) zwigzane z kulturg wi-
zualng samego antropologa. Pamietac tez trzeba, ze fotografia etnograficzna doby
Malinowskiego byla wyjatkowo silnie naznaczona relacjami wiadzy. Nie polegata
ona na negocjacji dwéch kultur, z ktérych kazda mogta pertraktowac to, co i jak
ma by¢ przedmiotem utrwalanego na kliszy przedstawienia wizualnego. Krétko
moéwige, Malinowski nie pytat Trobriandczykéw, czy i jak maja ochote by¢ foto-
grafowani. Nie dzielil si¢ tez z nimi zdjeciami terenowymi, nie pozwalajac na ich
réznorodne uzycia, zgodne z konwencjami innej kultury wizualnej. Niepodziel-
nym wladca przedstawienia wizualnego byt wéwczas sam etnograf.
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Refleksywna ocena fotografii doby kolonialnej nie powinna odwrdécié¢ naszej
uwagi od faktu, o ktérym pamietali Michael Young (2000) i Terrence Wright
(2000): faktu, ze stosowane przez Malinowskiego patrzenie fotograficzne byto
efektem systematycznie i refleksywnie opracowanej techniki. Technika ta byla
swoistg rewolucja metodologiczng wobec stosowanej wczesniej fotografii pole-
gajacej na ukazaniu tubylca na tle ekranu oraz przyrzadéw do pomiaréw antro-
pometrycznych i traktujacej go jako swoisty, pozbawiony imienia , preparat”;
wyodrebniony ze swej kultury , typ” czlowieka o cechach raczej rasowych niz
kulturowych. Rzecz jasna, Malinowski nie byt inicjatorem pomystu, by ukaza¢
tubylcéw w kontekscie ich kultury i dziatan. Byl nim Alfred Cort Haddon, ktéry
postulowat to na stronach Notes and Quieries on Anthropology - instruktarzu dla
antropologéw, z ktérym Malinowski jechat w teren. To wiasnie Haddon uznat
fotografie za jedng z technik ,notowania” materiatu terenowego i sformutowat
jej reportazowa, stosowana pézniej przez Malinowskiego metode. Polegala ona
na tym, by nie majgc mozliwosci sfilmowania okreSlonego wycinka terenu,
,uchwyci¢ wszystkie zdarzenia na osobnych zdjeciach nastepujacych po sobie
etapéw wykonywania okreélonego przedmiotu lub rytuatu” (Bell 2009: 157).
Jednakze wiele fotografii Haddona rzadzilo sie jeszcze zasada portretowania
typéw fizycznych badanych ludzi oraz portretowania przedmiotéw - oderwa-
nych od sposobéw ich kulturowego uzycia i traktowanych jako muzealny eks-
ponat (Bell 2009: 157). Zasada, z ktéra autor Argonautéw definitywnie sie rozstat.

Cho¢ w dziedzinie fotografii Malinowski zdradzal zaréwno duze doswiad-
czenie przedterenowe, jak i niektamany talent, nigdy nie okreslat zdje¢ stowami,
ktérymi okreslal widoki. Zdjecia mialy by¢, jak pisat, ,porzadne” (Malinowski
1987: 577), ,,dobre” (Malinowski 1987: 580), nie za$ ,$liczne”, ,cudne” czy tez
,tadne”. ,Dobrze jest - zaznaczal we wstepie do Argonautow - jesli etnograf
odlozy czasem na bok swoj aparat, notes, oléwek i wlaczy sie w nurt codzien-
nych wydarzen. Moze bra¢ udziat w grach i zabawach tubylcéw, udawac sie
z nimi w odwiedziny czy na spacer, siedzie¢ wsrdd nich, przystuchiwa¢ sie ich
rozmowom i bra¢ w nich czynny udzial” (Malinowski 2005: 35). Aparat, po-
dobnie jak wykorzystywany do sporzadzania notatek terenowych notes i oto-
wek, traktowane byly wyraznie przez Malinowskiego jako rekwizyty stuzace
obiektywizujacemu dystansowaniu sie¢ wzgledem rzeczywistosci; jako artefakty
uniemozliwiajgce catkowite zanurzenie si¢ w doswiadczanym $wiecie. W prze-
ciwienistwie do praktyki ogladania widokéw rzadzonej swiadomym uzyciem
,dalekiego planu”, Malinowski w fotografii uzywat z reguly tzw. sredniego
dystansu, rezygnujac prawie zawsze ze zblizenn oraz uje¢ portretowych. Nie
byla to kwestia dominujacej wowczas poetyki ani tez ograniczen sprzetowych.
Przyktadowo jego przyjaciel z terenu, Billy Hancock, etnograf i fotograf amator,
chetnie robil portrety pojedynczych ludzi, traktujac je jednoczesnie w sposéb
»ikoniczny”, jako manifestacje uogélnionej , tubylczosci”. Tymczasem materia-
tem zdjeciowym Malinowskiego rzadzila raczej zasada , indeksowania”; spo-
rzadzania wizualnego katalogu (Young 2000: 151). Dokumentacja - zgodnie
z empirystyczng zasadg indukcji - odbywala sie nie poprzez pojedyncze zdjecie
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jako studium poszczegélnego przypadku, lecz zbioér fotografii pozwalajacych
uchwyci¢ dostrzegalne, ,bezposrednie” zwigzki miedzy nimi.

Przepas¢ miedzy wizualng praktyka ,podziwiania widokéw” oraz praktyka
~patrzenia fotograficznego” zaswiadcza chocéby to, ze zdjecia krajobrazéw byty
w zbiorach Malinowskiego rzadkoscig. Pojawiaty sie wéwczas, gdy stawaly sie
koniecznym kontekstem ukazania ludzkich dziatan (kula i fodzie na tle morza)
lub gdy antropologowi wyraznie brakowato tematéw etnograficznych (Sama-
rai) (Young 2000: 151). Oczywiscie, bylo to czesciowo podyktowane wzgledami
materialnymi. Fotografia w czasach Malinowskiego byla technika droga (koszty
materiatéw fotograficznych stanowity blisko 10% kosztéw jego badan tereno-
wych) i stosowang z wynikajagcym z tego rozmystem, o ktérym przypominat
juz Haddon podkreslajacy, ze ,kazde zdjecie powinno byé¢ zrobione w okre-
Slonym celu” i ze nie powinno ono ilustrowaé¢ mniej niz kilku tez (Bell 2009:
157). Miedzy innymi dlatego, w przeciwienstwie do podziwiania krajobrazéw,
w patrzeniu fotograficznym Malinowskiego nie bylo ,zadnych modernistycz-
nych chwytéw ani metafizyki” (Young 2000: 151), ktére wylamywalyby sie poza
funkcje dokumentacyjng. Funkcja ta jednak - pamietajmy - mogta by¢ réznora-
ko zrealizowana, a metoda dokumentacji byla efektem okreslonego i systema-
tycznego sposobu myS$lenia i patrzenia. Praktykowane przez autora Argonautéw
widzenie fotograficzne polegato na syntetycznym ujmowaniu postaci, zdarzen,
przedmiotéw oraz zachowywaniu stosownego dystansu, nie pozwalajacego na
intimizacje 0s6b przedstawianych oraz na ich zindywidualizowane potrakto-
wanie. Postacie, nawet jesli - co jest rzadkoscig - ukazane byly na pojedynczym
portrecie, prezentowac mialy to, co ponadjednostkowe: przykladowo stréj rytu-
alny czy szczegdélny udzial w ceremonii.

Jego fotograficzne patrzenie bylo tez praktyka realistyczng w tym sensie, ze
opieralo sie na unikaniu pozowania (stosowanego, jak podkreélal Malinowski,
tylko wéwczas, gdy dana ceremonia nie mogta by¢ przez etnografa zarejestro-
wana) oraz na utrzymaniu perspektywy sugerujacej ujecie naturalne i niezapo-
Sredniczone, wynikajace z uczestnictwa w sytuacji i skrywajace zajete rejestracja
oko etnografa. Dlatego Malinowski nigdy nie fotografowal z dotu ani z gory:
kucat, gdy fotografowat dzieci badZ osoby siedzace. Patrzenie to bylo tez mocno
obcigzone jego holizmem metodologicznym; przekonaniem o koniecznosci od-
niesienia wszelkich pojedynczych zdarzen do szerszego kontekstu sytuacyjnego
i kulturowego. Nie przypadkiem Malinowski preferowat kadrowanie poziome,
pozwalajace uchwyci¢ konkretne osoby, przedmioty lub dzialania na tle okreslo-
nej panoramy oraz skoncentrowac si¢ nie tyle na szczegoétach, ile na zwigzkach
miedzy nimi. Nie przypadkiem tez unikal poprawiania zdje¢ poprzez ich przyci-
nanie lub kadrowanie eliminujgce w imie estetyki poznawczo istotne elementy.
Antropolog byt wyraznie swiadom zwigzanych z fotografia niebezpieczenistw
fragmentacji badanej rzeczywistosci i za wszelka cene - za pomoca szerokich uje¢
oraz podkreslania zwigzkéw miedzy ukazywanymi osobami i rzeczami - chcial
ten efekt zminimalizowad. Jesli celem ,etnograficznej teorii jezyka” Malinow-
skiego bylo ukazanie stéw w uzyciu i dzialaniu (zob. Rakoczy 2012), to analo-
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gonem tej praktyki byto jego patrzenie fotograficzne, zorientowane na ukazanie
dzialajacych o0s6b oraz uzywanych artefaktéw (Young 2000: 151).

Co najciekawsze jednak, wspomniane praktyki patrzenia nie znajdowatly
prawie odzwierciedlenia w jego notatkach terenowych (o notatkach terenowych
jako takich zob. Sanjek 1990; Emerson i in. 1995), w ktérych wspomniane juz
do$wiadczenie zmystowe ograniczane bylo do minimum, a zasada organizacji
notowanych treéci rzadzita przede wszystkim piémienna, pozbawiona wielu ko-
relatéw zmyslowych, wizualnos¢ (szerzej o notatkach terenowych w: Rakoczy
2013). Tylko w pierwszych notatkach Malinowski pozwolil sobie na uwage przy-
pominajaca poetyke zapiskow osobistych i odnotowujaca jego wrazenia wzroko-
we: ,Spokojny, metnawy potoczek, strumyk raczej plynacy wsréd gestej, ciem-
nej zieleni”2. I co wazne, uczynit to po polsku: w jezyku, ktéry - jak podkreslat
w swym eseju James Clifford (2000: 114-116) - konotowat ze sfera emocjonalna
oraz prywatng, daleka od publicznego dyskursu naukowego wyrazanego coraz
konsekwentniej w jezyku angielskim. Oznaczato to, ze znaczna czeé¢ zmystowe-
go doswiadczenia terenowego nie znajdowata jakichkolwiek srodkéw graficznej
reprezentacji. Oznaczato to takze, Ze relacje miedzy notatkami terenowymi a mo-
nografiami byly zlozone: dalekie od prostych stosunkéw miedzy ,surowymi”
danymi do$wiadczenia a bardziej literacka czy tez naukowgq narracjg, stosownie
opracowanag i spreparowang na potrzeby zewnetrznego czytelnika.

Uprzywilejowanie w notatkach nie tylko wzroku (zaswiadczane chocby
ubdstwem stownika obstugujacego inne zmysty), ale przede wszystkim swo-
istej wizualnosci pisma bylo sposobem kontroli i opanowania badanej kultury.
W ramach tej praktyki pismo i zwigzany z nim wzrok, w przeciwienstwie do
stuchu, wechu czy dotyku opartych na wrazeniach dla Europejczyka efemerycz-
nych, incydentalnych, osobistych i nie dajacych sie obiektywizowaé w jezyku
naukowym, pozwalal czesciowo reifikowaé poznanych ludzi; przeksztatcac ich
dziatania w materializujace sie na powierzchni byty teoretyczne (Howes 2003:
7). Nawet uruchamiajgc inne rodzaje wizualnosci - na przyklad rysunek - Mali-
nowski dekontekstualizowat i redefiniowat elementy badanej kultury. Dobrym
tego przykladem byly przerysowywane skrupulatnie na obszerne kartki tu-
bylcze ornamenty: statyczne, wizualne artefakty, przedmioty rodzimej sztuki
rozumianej, na wzér zachodnio-nowozytny, jako dzialalnoé¢ autonomiczna,
oderwana od jej uzytku. Trudno powiedzieé, czym byly one dla samych Tro-
briandczykéw, mozemy jednak przypuszczaé, ze podobnie jak malowanie na
piasku praktykowane przez Navajo, byly one nierozerwalnie zwigzane z poza-
wizualnymi, zmystowymi komponentami dzialania, z uzyciem ciata zanurzone-
go w wielozmystowym otoczeniu.

W podobny sposéb traktowane byly tez przez Malinowskiego inne narzedzia
graficznej reprezentacji, jak chocby sporzadzane w terenie mapy. Nie byly one
- niczym mapy znane w kulturach tradycyjnych - mnemonicznym $ladem ru-

2 Malinowski’s Fieldnotes, Archiwum London School of Economics and Political Science, syg-
natura katalogowa: Malinowski 1.1-1.30.
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chu, nie byty tez odwzorowaniem przestrzeni fizycznej. Stanowily - jak podkre-
slat Malinowski - podobnie jak kazdy opis czy genealogia - ,, uogélnienia”. Ich
sporzadzenie nie polegalo na udatnej reprezentacji przestrzeni, lecz na poprze-
dzajacym jg zobiektywizowaniu wlasnych celéw (,co liczy¢ i jak liczy¢”) oraz
odkryciu i sformulowaniu zalozen, dzieki ktérym za pomoca rysunku mozna
»przedstawic¢ okreslony uktad gospodarczy lub spoteczny” (cyt. za Young 2008:
545). Instrumentem tej obiektywizacji i uogolnienia byly wilaénie notatki rozu-
miane jako swoisty gatunek pismienny?, dzieki ktéremu Malinowski zmierzat
ku panoramicznej syntezie danych.

Malinowski doskonalit sposoby zbierania i katalogowania materiatu tereno-
wego juz od czaséw badan na Mailu, opracowujac nie tyle selektywna technike
zapisu okredlonych danych, ile selekcje danych jako takich. Poczatkowo zapiski
sporzadzane byly w specjalnych notesach z nadrukowana paginacja pozwalaja-
ca kontrolowac¢ kompletno$é calosci, pézniej takze na luznych kartkach, zeszy-
tach i odwrotach listéw. Do noteséw tych zalaczane byly spisy tresci pozwalaja-
ce szybko odnalez¢ stosowne informacje. Wzajemna organizacja zapiskow byta
tréjstopniowa. Notatki pierwszego rzedu byly sporzadzane na goraco, w trakcie
lub bezposrednio po pracy terenowej: opatrzone z reguly informacja o miejscu,
czasie i osobie informatora. A jako takie byly wielogltosowe, pozbawione narra-
tora strukturyzujacego catoé¢ oraz procesualne - ztozone z szeregu nawarstwia-
jacych sie z czasem, zaznaczanych ré6znymi kolorami uwag i odnoénikéw oraz
dyskutowane z kolejnymi informatorami. Notatki te najdobitniej przylegaty
do doswiadczenia terenowego, okreélanego przez autora Argonautéw mianem
chaotycznego ,naporu faktéw”. Probowaly tez odda¢ wielozmystowos¢ i wie-
lopoziomowo$¢ symultanicznie dziejacego si¢ doswiadczenia. Przykladowo,
opisujac dziatania magiczne, Malinowski dzielit kartke na pél, po jednej stronie
notujac stowa formuty, pod drugiej utrwalajac to, co podczas ich wypowiadania
robi czarownik.

Nie oznacza to, rzecz jasna, ze cechowala je jakakolwiek bezposrednios¢.
Pomijajac medium pisma, ktére z istoty swej nie jest adekwatnym srodkiem
reprezentacji nie tylko jezyka moéwionego (Olson 2010), ale w ogoéle - wielo-
zmystowego doswiadczenia, byty one zaposredniczone wyraznie sformutowa-
nymi i planowo egzekwowanymi zatoZeniami epistemologicznymi. Malinowski
skrupulatnie odgraniczal w nich spisane wywiady od own observations - sfere
~subiektywnego” i ,,obiektywnego” opisu - a takze opisy faktéw od ich inter-
pretacji i formutowanych na biezaco prob i pytan dotyczacych ich teoretycznego
opracowania. Notatki, dzielone na dni, opatrywane stosowna informacja o cza-
sie i miejscu badania, strukturyzowaly dziejace sie¢ doswiadczenie. Ich funkcja
nie polegata na dokumentowaniu do$wiadczenia, ale takze na jego stosownym
performowaniu. Performowanie to rzadzilo sie écisle logika zaawansowanej,

% Korzystam tu z kategorii gatunku rozwijanego przez Agnieszke Karpowicz i zesp6t (zob.
Godlewski i in. 2013). Ponadto bardzo bliskie temu tekstowi badania nad cielesnym i material-
nym wymiarem praktyk i gatunkéw tekstowych uprawia na gruncie polskim - w odniesieniu
do dziennikéw - przede wszystkim Pawet Rodak (2009, 2011, 2013).



Cztery zmysty na Trobriandach - cialo i zapis etnografa 149

naukowej pisémiennoéci, polegalo bowiem na niemalze obsesyjnej fragmenta-
ryzacji, klasyfikacji i katalogowaniu tego, co w terenie ,dane”. Nie przypad-
kiem Malinowski czesto opatrywat notatki okreslonymi nagtéwkami w rodzaju
,pogrzeb”, ,magia”, ,tafice”, nadajac tematyczng strukture wlasnemu badaniu
i denotujac ,napér faktow” za pomoca kategorii, ktére odnosily sie nie tyle do
dziejacych sig, zmiennych zdarzen, ile trwalych, istniejacych instytucji.

Sporzadzane poza notesami i w samotnosci zapiski drugiego rzedu - spisy,
mapy, genealogie, tabele dziatan, formut magicznych etc. - byly wstepna préba
katalogowania i syntetyzowania uzyskanego podczas badan materiatu: oderwa-
nia od wielozmystowego konkretu empirycznego i umiejscowienia w okreslo-
nych ramach konceptualnych. Zrywaty one z obecna w notesach zasada linear-
nosci, imitujaca czedciowo tok ,mowy zywej”, ciag zlokalizowanych czasowo
i przestrzennie wypowiedzi. Czerpaty z formy tabeli i listy - z form graficznych
nie majacych oralnego odpowiednika i korzystajacych z wizualnego tadu stro-
ny w celu odpowiedniej stratyfikacji tresci. Zapiski trzeciego rzedu - réwniez
w formie listy - byly wynikiem najdalej posunietego procesu abstrahowania.
Zawieraly bowiem plany uktadu tresci przysztych monografii.

Rzeczjasna, trzeba pamietac, ze juz w zapiskach pierwszego rzedu Malinow-
ski zmagal sie z problemem reprezentacji, usilujac, przyktadowo, uwzglednic¢
foniczne aspekty formut magicznych poprzez notowang informacje, iz czarow-
nik wydaje dzwieki , przypominajace czyszczenie gardta”. Autor Argonautéw
wiedzial, ze znaczenie magii nie zawiera si¢ jedynie w semantyce uzywanych
podczas formut stéw, lecz polega na holistycznym uwzglednieniu tego, co nie-
werbalizowane i nie posiadajace zadnych dostepnych mu narzedzi przedsta-
wiania. Cho¢ nigdy nie stworzy! systematycznych narzedzi przyblizania tro-
briandzkiej sonosfery, byt swiadomy rozdzwieku miedzy doswiadczeniem
a jego piSmiennym opracowaniem. Dlatego wlasnie podkreslat, ze ,w etnogra-
fii istnieje ogromny dystans miedzy surowym materialem informacyjnym, jaki
zbiera badacz podczas swych obserwacji, z wypowiedzi tubylcéw czy w kalej-
doskopie ich zycia plemiennego - a ostatecznym, w pelni juz naukowym przed-
stawieniem owych rezultatéw” (Malinowski 2005: 13).

Wykorzystywane w zapiskach drugiego i trzeciego rzedu tabele oraz listy,
wyposazone nieraz w numerowane podpunkty, dotyczyly miedzy innymi $wiat,
rodzajéw magii oraz prac ogrodowych. Byly préba nie tylko panoramicznego
ujecia zdobytego materialu, ale takze wskazania jego brakujgcych elementéw,
dzieki ktérym Malinowski nadzorowal, kontrolowat i planowat swoja prace
w terenie. Jak zauwazatl juz Ernst Cassirer w odniesieniu do tablicy Mendele-
jewa, ktora okreslal ,systemem powigzanym logicznie” (Cassirer 1972: 302), jej
zadaniem nie bylo wizualne sprawozdanie odkrytych pierwiastkéw chemicz-
nych, lecz wskazanie, zgodnie z zasadami matematycznej dedukcji, pierwiast-
kow jeszcze nie odkrytych, a tym samym nie tyle podsumowanie doswiadczenia
empirycznego, ile jego wytyczanie. Tak rozumiana nauka nie polegata na biernej

4 Malinowski’s Fieldnotes, Archiwum London School of Economics and Political Science.
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rejestracji, lecz aktywnej, wlaéciwej naukom eksperymentalnym, interwengji. In-
terwencyjny charakter etnografii, ktéra nie czeka na obserwowane zjawiska, lecz
ich poszukuje i wywotuje, sugerowat zreszta sam Malinowski. ,Zadanie etnogra-
fa - podkreélal - nie ogranicza sie jedynie do zastawienia sieci w odpowiednich
miejscach i oczekiwania, by zdobycz sama w nig wpadta. Musi on przyja¢ posta-
we aktywnego towcy, ktéry nagania zwierzyne w pulapke i tropi w najbardziej
niedostepnych kryjéwkach” (Malinowski 2005: 19). Podobne ujecie towarzyszyto
jego wypowiedziom na temat funkcji tabel i tzw. kart synoptycznych. Miaty by¢
one nie tyle dokumentacja doswiadczenia terenowego - tego, co antropolog juz
wie, ile jego , instrumentem badawczym” (Malinowski 2005: 27).

Tabela i lista - jak przypominat Jack Goody w Poskromieniu mysli nieoswojonej
- sg stricte piSmiennymi formami organizacji tresci, nie posiadajacymi zadnego
oralnego odpowiednika (Goody 2011). Nie tylko wykorzystuja one przestrzen-
noéc strony do odpowiedniej stratyfikacji tresci oraz stosowne, nielinearne prak-
tyki lektury (zob. Vandendrope 2008), ale przede wszystkim wymagaja prze-
prowadzenia okre$lonych operacji logicznych, ktérych systematyzacja - wediug
Goody’ego - wigzala sie z pismem jako takim. Tabela, by dziata¢, musi opierac
sie na rozlacznej i wyczerpujacej klasyfikacji stojacej za obecnymi w stosownych
kolumnach i rzedach kategoriami; musi segregowac zjawiska w ramach klas lo-
gicznych obejmujacych calos¢ dostepnych danych i pozwalajacych przyporzad-
kowywac sobie te same strukturalnie elementy. Nic dziwnego, Ze te wlasnie
forme preferowal Malinowski, systematycznie katalogujac trobriandzka rzeczy-
wistoéé. Wszak probierzem nowoczesnej etnografii, jego zdaniem (2005: 22, 25),
miato by¢ ,podanie calosciowego przegladu zjawisk” i ,przejrzyscie i wyraznie
zarysowany obraz struktury spolecznej”, w ktérym nie chodzilo o ,wyliczenie
kilku przypadkow”, lecz ,ich wyczerpanie”. Wiasnie dlatego , wspodlczesny et-
nograf - pisal Malinowski - rozporzadza tablicami terminéw pokrewieristwa,
genealogiami, mapami, planami i diagramami” (Malinowski 2005: 21). Gatunki
piémienne wykorzystywane w notatkach byly wyraznie izomorficzne wzgle-
dem postulowanej przez tworce funkcjonalizmu epistemologii.

Tabela postugiwala si¢ swoistym, nieneutralnym jezykiem: ekonomicz-
nym, lakonicznym, eliminujacym czasowniki sygnalizujace zmiennos¢ i proce-
sualnoé¢ badania na rzecz rzeczownikéw wskazujgcych trwale byty wpisane
w okres$long rzeczywistos¢ kulturowa. Tym samym usuwala ona narracje na
rzecz siatki wzajemnie odniesionych, poprzedzonych klasyfikacja logiczna po-
je¢: zdekontekstualizowanych, wyposazonych w jedno znaczenie i pozbawio-
nych jakichkolwiek zmystowych korelatéw: denotujacych zjawiska jako byty
teoretyczne, nie za$ jako przedmiot uciele$nionego, zywego, procesualnego
i kontekstowego doswiadczenia. Malinowski byt §wiadom, ze tabele sa raczej
tozsame ze sposobem konceptualizacji terenu niz z terenem jako takim. Aby
efekt ten zminimalizowaé, w pdzniejszych notatkach postugiwat sie pojeciami
kiriwiniskimi jako kategoriami organizujacymi. Decyzja ta miala swoje manka-
menty. Sposob organizacji notatek pozostawatl w nieusuwalnym napieciu z po-
stulatami jego , etnograficznej teorii jezyka”, zgodnie z ktéra znaczenie wszel-
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kich stéw, zwlaszcza tubylczych, mozna rekonstruowac jedynie w kontekscie
wypowiedzi, sytuacji, a w kornicu - calej kultury. Konkretna praktyka magiczna
- pojawiajgc sie¢ w komorce tabeli - tracila jakiekolwiek zmystowe wiasnosci
pozwalajace potraktowac ja jako wielozmystowe, dziejace sie i improwizowane
performance®. Stawala sie bytem teoretycznym, elementem dwuwymiarowego,
obserwowanego w dystansie przedmiotowo-podmiotowym ,$wiata na papie-
rze” (zob. Olson 2010); abstrakcyjnym, zuniwersalizowanym fragmentem pano-
ramicznego ujecia trobriandzkiej kultury.

A zatem tabelaryczne przedstawianie danych, zastosowane po raz pierwszy
do zapiskéw osobistych, w ktérych Malinowski segregowal wlasne zycie sto-
sownie do domen wskazanych w odpowiednich kolumnach, byto préba syn-
tezy i uniwersalizacji doswiadczenia terenowego. Synteza ta polegala na sys-
tematycznym pozbawianiu okredlonych zjawisk kulturowych ich zmystowych
korelatéw. To, co zmystowe w tak rozumianej antropologii, spychane byto do
sfery ,wiedzy milczacej”, nie artykulowanej w notatkach, nie dysponujjcej
okreslonych stownikiem i wydobywanej w monografiach na potrzeby literackiej
kreacji. Dlatego trudno zgodzi¢ sie z Michaelem Youngiem, ktéry twierdzil, ze
tabelaryzm ujecia pozwalal na osiaggniecie ,,syntezy wiodacej na wyzszy poziom
rozumienia” (Young 2008: 528). Synteza polegajaca na przeksztalceniu doswiad-
czenia w zestaw pozbawionych zmystowych wlasnosci kategorii pozadana jest
w kulturze zaawansowanej piSmiennosci zwigzanej ze specyfika zachodniego,
nowozytnego dyskursu naukowego. Szczeg6l i zmystowy konkret nie sg z istoty
swej mniej adekwatnymi sktadnikami poznania. Przeciwnie, zaczynaja by¢ tak
traktowane w ramach narzucanego przez zachodnia piSmiennos¢ wzorca racjo-
nalnoéci (zob. Harris 2009).

Sugerowany rozdzwiek miedzy zmystowosciag i dokladnie poetycka wizu-
alnoscig monografii Malinowskiego a jego notatkami terenowymi i zwigzang
z nimi, postepujaca redukcja zmystowosci na rzecz analitycznego i tabelarycz-
nego ujecia domaga sie nie tyle stwierdzenia, ile interpretacji wykraczajacej
poza egzegeze dzieta tworcy Argonautéw. Wszak poetyka stosowana w mono-
grafiach nie byta jedynie dzietem literackiej, stricte fikcjonalnej retoryki, nie ma-
jacej podstawy w specyfice prowadzenia przez niego badan. Przeciwnie, byla
ona wynikiem cielesno-zmystowych, zréznicowanych praktyk terenowych sa-
mego Malinowskiego. Oznacza to, ze notatki nie stanowily wyraznej i jedynej
podstawy ostatecznej prezentacji tego, co badane. Podstawe te stanowito do-
$wiadczenie ucielesnione i nieartykutowane, ewokowane na potrzeby pisania
monografii i nie majgce zadnych wyraznych, jednostkowo lub spotecznie regu-
lowanych technik organizacji i prezentacji. Fakt ten jest znaczacy nie tylko dla
zrozumienia antropologii Malinowskiego. Jest on przede wszystkim wazny dla
zrozumienia tego, co dzi$ robig antropolodzy, takze ci korzystajacy z innych,
nie wykorzystywanych jeszcze w czasach twoércy Argonautéw technik ,zapisu”

® Korzystam tu z kategorii Richarda Baumana, ktéra dla odréznienia od performansu zwia-
zanego z performatyka, przywotywana jest w oryginale (zob. Bauman 2012).
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doswiadczenia terenowego: kamery czy dyktafonu. Etnografia wszak zanurzo-
na jest - jak przypominaja Tomasz Rakowski i Helena Patzer (b.d.) - w pre-
-tekstowym $wiecie dodwiadczenia, opierajac si¢ na wiedzy nieartykutowanej,
zwigzanej z uciele$nionym , organem percepcji”.

Jak zauwazal Malinowski w stawetnym wstepie do Argonautéw Zachodniego
Pacyfiku - ,etnograf jest wltasnym kronikarzem (a zarazem i historykiem w jed-
nej osobie)” (Malinowski 2005: 13) w tym sensie, ze pisze on sam sobie Zrédta,
ktére nie istnieja na papierze, w trwatych, zmaterializowanych dokumentach.
Innymi stowy, etnograf dokonuje remediacji i rekontekstualizacji doswiadcze-
nia, przeksztalcajac to, co méwione, w to, co pisane oraz to, co milczace, w to, co
ujawnione (zob. Clifford 1990). Poréwnanie pracy historyka i etnografa wiodlo
do wniosku, ktéry rozwijaja obecnie wspomniani juz Rakowski i Patzer (b.d.):
historyk obcuje z obiektywizowanym, urzeczowionym, zewnetrznym wzgle-
dem siebie Zrédlem, od ktérego w dowolnym momencie moze sie oderwad,
podczas gdy etnograf jest wrzucony w to, co sie dzieje, w wielozmystowe i wie-
lopoziomowe ,bycie w terenie”. Wlasdnie dlatego ten ostatni nie tyle pisze wia-
sne zrédla, ile je wczeéniej w réznorodny sposéb , performuje”. A ponadto - jak
podkreslat Malinowski - jest on ,wlasnym kronikarzem”. Albowiem historie,
z ktérymi obcuje, sa jednoczesnie jego wlasng historia, a notowane zdarzenia s
miejscami, w ktorych jego doswiadczenie przenika sie z dodwiadczeniami ludzi,
o ktérych pisze.

Podsumowujac, w odniesieniu do praktyk i gatunkéw stosowanych przez
Bronistawa Malinowskiego, staratam si¢ w tym tekscie oswietli¢ dwie kwestie.
Pierwsza z nich dotyczy sprawy dos$¢ zapoznanej: tego, iz refleksywne zrozu-
mienie praktyki etnograficznej wymaga zrozumienia procesu przeksztalcania
zmystowo-cielesno-poznawczego bycia w terenie w okreslone medialnie i ga-
tunkowo przedstawienie tego, co badane. Proces ten, jak sadze, nie musi by¢ po
prostu redukcjg, sprowadzeniem wielowymiarowego i wielozmyslowego po-
znania do postaci dwuwymiarowego, wzrokowo percypowanego tekstu. Tekst
- jak podkreslat Stoller - posiada takze okre$lone narzedzia czesciowego chocby
ewokowania wielozmystowego doswiadczenia, a stosunkowo redukcyjne no-
tatki terenowe moga za pomoca wiedzy ucielesnionej samego antropologa prze-
ksztalci¢ sie w zmystowg, plastyczng etnografie. Druga z o$wietlanych kwestii
dotyczy tego, w jaki sposob refleksywne zrozumienie pracy etnograficznej wraz
z towarzyszacymi jej mediami i formami zapisu wymaga uwzglednienia wielo-
zmystowego doswiadczenia zaréwno badanych, jak i badajacego. Nie moze by¢
ono - jak sadze - rekonstruowane na podstawie sugerowanej przez teoretykéw
mediéw fenomenologii zmystéw, zgodnie z ktérg kazdy zmys}, traktowany jako
samodzielny, pojedynczy organ percepcji oderwany od ciata oraz réznorodnych
kulturowo, funkcjonalnie i strukturalnie praktyk dzialania, posiada okreslong
raz na zawsze specyfike i epistemologie. Nie tylko istnieja réznorodne kulturo-
wo hierarchie zmystéw. W kazdej kulturze kazdy zmys!, podobnie jak media,
uzywany jest w réznorodny sposob. Innymi stowy, istniejg rézne praktyki pa-
trzenia, stuchania, dotykania, smakowania i wachania zwigzane z dzialaniem
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nie tylko poznawczym, ale przede wszystkim cielesnym; praktyki przektadajace
sie na okreslong zmystowo$¢ etnografii.

W zmystowej narracji monografii Malinowskiego - co staratam sie pokazac
- dominante stanowito do$wiadczenie wizualne zwigzane z rozmaitymi forma-
mi bycia w terenie: robieniem zdjeé, rysowaniem, spacerowaniem, podziwia-
niem widokéw, gimnastyka. Doswiadczeniu temu, rzecz jasna, daleko bylo do
eksperymentéw przedstawicieli zwrotu zmystowego usitujacych uruchomié
heterogeniczne formy reprezentacji do$wiadczenia stuchowego, dotykowego,
smakowego i zapachowego. Dlatego narracja Malinowskiego byla o tyle tatwa,
ze cho¢ podejmowala gre z poetyka gatunku monografii, swobodnie znajdo-
wala rozwiniety metastownik, regulowany czytelnymi dla odbiorcy zasadami
i pozwalajacy na ewokowanie tegoz doswiadczenia. Przypadek Malinowskiego
- jak staralam si¢ pokazac - jest wysoce instruktywny dla refleksji zar6wno nad
organizacja ,zmyslowego” pisarstwa antropologicznego, jak i kwestig skom-
plikowanych relacji miedzy sposobami przywolywania §wiadectwa zmystéw
w réznorodnych, uzywanych przez antropologéw gatunkach piémiennych. Nie
zmienia to jednak faktu - o czym przypominaja zaréwno Paul Stoller, jak tez
Sarah Pink i David Howes - ze zadanie budowy stownikéw, poetyk i gatunkéw
tekstowych oraz zwigzanych z nimi $cisle praktyk kulturowych pozwalajacych
na uruchamianie odmiennego sensorium w antropologii stoi jeszcze przed nami.
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SUMMARY

Four senses in the Trobriand Islands -
the body and writing of an ethnographer

In this article I discuss Bronislaw Malinowski’s ethnography in the context of the so-
called “sensual turn” in anthropology. I assume that although Malinowski was not a the-
oretician of the senses, he consciously practiced the “sensual” anthropological narrative
later proposed by Paul Stoller. The main purpose of my article is to ask a question which
exceeds a reflection on the classics of anthropology. The question is: what are the anthro-
pologist’s bodily practices and how are they related to various, especially written, forms
of representation of field experience? The data for my analysis was sourced from Ma-
linowski’s monographs, his personal diary and his fieldnotes, which serve to reveal not
only the specifics of Malinowski’s narrative but also what is hidden behind the scenes of
his field experience: bodily practices and the specificity of the anthropological sensorium.
I also aim to show a variety of tensions inherent in the sensual organization; tensions that
are associated with certain cultural practices as well as, among others, the literary genres
used by anthropologists.

Key words: Malinowski Bronislaw, sensual turn, cultural practice, bodily practice, lit-
eracy, literary genre



