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Spektralne i uzyteczne.
O nieoczywistych sytuacjach lekturowych

»Przyszto§¢ nalezy do duchow”.
Jacques Derrida, Ghost Dance

»Derrida ukut neologizm destinerrance, ,celobtagkanie”:

blakanie si¢ jako przeznaczenie. Bigkac si¢ nie znaczy bladzi¢ —

zej§¢ z wytyczonej Sciezki. Nie chodzi o obranie ztej drogi,

lecz o przemierzanie przestrzeni bez drég i punktéw orientacyjnych.
Drogi nie wytycza ani wiara, ani madro$¢ doswiadczenia.

Wrecz przeciwnie, jest to do§wiadczenie wyprawy w nieznane,
wigcej —w niepoznawalne”.

Jean-Luc Nancy, Uzyteczne i bezuzyteczne

ROZPOZNANIE I: duch i maszyna

Jest rok 1982. Jacquesa Derride zobaczy¢ mozna w filmie brytyjskiego
rezysera Kena McMullena Ghost Dance. Produkcja jest projektem ekspery-
mentalnym i niezaleznym, osobliwg préba ukazania, jak bardzo ztozonymi
koncepcjami moga by¢: pamigé, przeszto§é, terazniejszo$é, jesli wmonto-
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wa¢ je w porzadek logiki nawiedzenia. Tematyka filmu niewatpliwie na-
rzuca prowadzonej narracji forme. Ten szalony projekt skreca zauwazalnie
w strone filmowego eseju. Swiadczg o tym réwniez notowane w pierwszych
recenzjach okreslenia ,,improwizowany” i ,nielinearny”! — dwa epitety,
ktére stang si¢ pdzniej dla nas punktami zwrotnymi w nowoczesnym poj-
mowaniu lekturowego doswiadczenia. Uwazna analiza tego wyjatkowo in-
trygujacego zamystu rezysera, ktérego centrum wyznacza bytowanie ,,du-
chéw”, pozwala wysunaé na plan pierwszy kilka kluczowych dla naszego
wywodu obserwacji.

Pierwsza dotyczy fenomenu pamieci. Dla Derridy ,,duch” i pamigé de-
terminuja si¢ wzajemnie. ,,Duchy” to w pewnym sensie rodzaj pamigci—my,
ludzie, zajmujemy w tym ukladzie pozycje ,,stworzen pamieci”? (creatures
of memory). Stowo ,stworzenie” dobrze oddaje tu procesualny charakter
ludzkiego istnienia, zwlaszcza w kontekscie popularnych aktualnie post-
humanistycznych koncepcji. Warto podkresli¢, ze w poczatkowym etapie
formowania si¢ teorii spektralnej niezmiernie wazng adnotacje stanowi
mys$l francuskiego filozofa, jakoby ,,duchy” byly pamiecia tego, co nigdy
nie istniato w rozumieniu tradycyjnie czytanej historii ontologii:

Perspektywa Derridy prébuje mysle¢ o duchu, widmie, zjawie jako czyms$
samodzielnym, autonomicznym. Wychodzi poza ontologiczne twierdzenie
Bernarda Stieglera, ktéry za Rolandem Barthesem powtarza, ze w «fotogra-
fii fotograficzny desygnat byt obecny kiedys w przesztosci»®.

Druga obserwacja dotyczy pytania o taktyke, jaka przyjmuja ,,duchy”,
wchodzge w interakcje z ludzmi. W $wiecie filmu McMullena widma
wptywaja na cztowieka najczesciej skrycie?, uruchamiajac tym samym psy-

'], Maslin, Ghost Dance, ,The New York Times” 1984, nr 31, s. 20.

2 G.Strawson, Spectrals forms (review of Ghost Dance, 1983, afilm by Ken McMullen), ,The TimesLiterary Supplement”
1984,nr3,s. 112.

3 G.Sherbert, Ghost Dance: Derrida, Stiegler and Film as Phantomachia, ,Mosaic: AnInterdyscyplinaryCritical Journal”
2015,nr4,s.105-121.

* W niezwykle zajmujacy sposob o tym, tojesto sekretnymstylu trwania , ducha” wfilozofii Derridy, pisze AgataBielik-
-Robson: ,,Duch objawia si¢ bowiem wylacznie widmowo jako «rzadkigosé», jakby powiedziat analizowanyprzez Heideggera,
apotemDerride, Georg Trakl. Jestczyms«najwezesniejszymy, uprzednim wobec wszelkiego widzialnego poczatku Rzeczy
Pierwszych, a zarazem czym$ «najpozniejszym, co ledwie zapowiadaja Rzeczy Ostatnie; przed alfy i po omedze;
weigz niby obecny, weiaz nawracajacy (revenant), zjawiajacy sie nagle i réwnie nagle znikajacy — a przy tym zupelnie
nieuchwytny. Samozacierajacy si¢ $lad i pétbytujace widmo. Wielki sekret”. A. Bielik-Robson, Gra w trzy ognie.
Derridiariska trylogia o duchu, [w:] ]. Derrida, O duchu. Heidegger i pytanie, ttum. B. Brzezicka, Warszawa 2015, s. 11.
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choanalityczne inklinacje hauntologii. Jesli méwi¢ o wszechobecnym od-
dzialywaniu przesztosci, np. poprzez pamigé¢ kulturows, ktdra jest nam lub
spoteczenstwu stale narzucana, nie mozna w tym ekscesie pomingé¢ udziatu
nieswiadomosci: ,,przechodza przez nas glosy, ktérych tak naprawde nie
kontrolujemy”’ — dopowie za Derrida wykorzystujacym figure brzucho-
méwcey Galen Strawson.

Trzecia obserwacja faczy sie z wysoce uzytkowa rangg widmontologii.
Chciatoby si¢ rzec, iz uczestniczenie w $wiecie staje si¢ teraz, po zwrocie
spektralnym, mniej przewidywalne, sensy jawia si¢ jako niestabilne, inter-
pretacje prowizoryczne, a do$wiadczenia egzystencjalne jeszcze bardziej
niepewne. Wszystkie te spostrzezenia sktadaja si¢ na tzw. ,,dezorientujace
efekty spektralno$ci”®, ktérych przeznaczeniem powinno staé si¢ nieustanne
napominanie, by ostatecznie trzymaé dystans wobec tego, co dawno uleglo
zobiektywizowaniu. Wkroczenie w przestrzen dezorientujacg nie musi by¢
weale czyms$ nieprzyjaznym, ztowrogim, siejacym destrukeyjny zamet. Po-
nowne stawianie zapytan, nawet tych fundamentalnych dla naszego osadza-
nia si¢ w $wiecie: o czas (kiedy jest teraz?) i miejsce (gdzie jest tutaj?), jest
raczej $Smialg probg trzezwego zagladania w terazniejszos¢ oraz przysztosé.
W rozfalowanym ,,ciele” widma odzwierciedla si¢ potrzeba nieodzownej re-
fleksji, ktérej ambicje leza po stronie rewidowania zastanych wartosci.

Obserwacja czwarta, ostatnia, odnosi si¢ do relacji przestrzenne;j.
McMullen zdaje si¢ jasno sugerowad, ze moc ,,ducha” ma swoje zrédto
w bliskos$ci. ,Widmo nigdy nie umiera™. Jego wedrowanie przypomina
nieskoniczone krazenie, gdzie ruch okazuje si¢ by¢ forma cigglej negocjacji
bliskosci, tj. przemieszczaniem sie, zamieszkiwaniem. Na tym etapie roz-
wazania nad ,,duchem” nie sposéb pomingé¢ nowoczesnych technologii, do
ktérych w latach osiemdziesigtych Derrida zaliczat: kino, telewizje oraz
telefon, one bowiem dzi§ w duzej mierze wspomniana blisko$¢ warunkuja:

Doswiadczenie duchéw nie jest zwiazane z okreslong przestrzenia histo-
ryczng, taka jak krajobraz Szkocji, itp. Wrecz przeciwnie, jest wzmacniane
nowoczesng technologia, taka jak film, telewizja, telefon. Te technologie

zamieszkujg niejako strukture fantomowa®.

> G. Strawson, Spectrals forms ...,s. 112.

¢ L. Simmons, Jacques Derrida’s ghostface, , Angelaki. Journal of the Theorecital Humanities” 2011, nr16,5. 135.
"Tamze, s. 135.

M. Lewis, A. Payne, The Ghost Dance: An Interview with Jacques Derrida, ,Public” 1989, nr 2, s. 61.
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Cho¢ fabufe filmu wyznacza wedréwka dwoch kobiet (w tej roli Pascal
Ogier i Leonie Melinger), do§wiadczajacych w niecodzienny sposéb topo-
grafii dwéch miast — Paryza i Londynu, uwage skupia przede wszystkim
krotki wywiad Ogier, niezyjacej juz artystki, z Derrida. Francuski filozof
gra tu samego siebie. Snuje refleksje na temat ,,duchéw”, gtéwnie w od-
niesieniu do kina, ktére nazywa w pewnym momencie ,,sztukg duchéw”.
Lekko improwizowany wywiad koncentrujgcy sie na pytaniu: ,Czy wierzy
pan w duchy?” rozpoczyna i konczy sprytne sformutowanie je ne sais pas,
ktore finalnie mozna by odczytac jako rodzaj znieksztatconego aktu wiary,
deklaracji zawieszonej migdzy tak i nie. Zamiast bowiem méwi¢ wprost,
filozof uzywa, co zreszta charakterystyczne dla dekonstrukeji, drogi okrez-
nej, wywijajac si¢ tym samym od klarownej odpowiedzi. Gest identyczny
z uzytym w projekcie Obrzeznania. Pigédziesiqt dziewig¢ okrqzeni i peryfraz
napisanych jako rodzaj wewngtrznego nawiasu mig¢dzy ksiqzkq Geoffreya Ben-
ningtona a pracq w przygotowaniu (styczenn 1989 — kwieciern 1990)°. Wy-
powiadane dwa razy ,nie wiem” czytaé nalezy jako adekwatng do sposobu
bycia ,,ducha” replike. ,,Nie wiem” sygnalizuje brak pewnosci. Nie da si¢
ukry¢, iz wlozony pomiedzy stwierdzenia ,,nie wiem” wywdéd Derridy jest
niezwykle sugestywna, pelng zaangazowania opowiescia o mozliwosciach,
jakie oferuje analiza spektralna. Przypomnijmy, Derrida jest juz po napi-
saniu ksigzki Glas (1974), wciaz jednak przed publikacjg prac: O duchu
(1987) 1 Widma Marksa (1993)1.

Odegrany w Ghost Dance wywiad jako tekst kultury teoretyzujacy na-
der swobodnie o fenomenie spektralnosci interesuje mnie tutaj najbardziej.
Wychodze z zalozenia, ze stadium mys$lenia o ,,duchu”, ktére rozkwita-
to w cieniu kinematograficznego postepu (w przypadku Derridy gléwnie
w latach osiemdziesiatych, po Glas, ale wcigz przed Widmami Marksa) defi-
niuje dzi§ w duzej mierze modalnos$¢ lekturowego doswiadczenia. Lektura
rozumiana jako zdarzenie wprzegniete nieuchronnie i radykalnie w obszar

? Zob. G. Bennington, ]. Derrida, Jacques Derrida, thum. V. Szydtowska-Hmissi, Warszawa 2009.

1% OntologiewidmowaDerridybardzoczestoredukujesigdojegofilozoficznychzmaganzokresulat1974-1993, czy-
liod datypublikacjiksiazki Glas (1974), przezwyktad O duchu (1987) po Widma Marksa (1993).,,0d samegopoczatkuzatem,
czylijuz od Glas, gdzie pierwszy awatar Ducha, czyli dstota swietlna» z Heglowskiej Fenomenologii, wymazuje si z wszech-
obecnosci, by zrobi¢ miejsce dla $wiata, az po ostatnia pozycje w spirytualnejtrylogii,czyli Widma Marksa,gdziestowoto
padaexpicite Derridiafiskapneumatologiajest «ontologiawidmoway albo«ontologianawiedzangy, czyli hauntologie. Zamyst
dojrzewawiee przezdobredwie dekadyinieustannietowarzyszyDerridziewjegoprecyzowaniudekonstrukcyjnejmetody; nie-
wykluczone, zeto DuchijegoduchowesekretystajasigpowoliuprzywilejowanymobiektemDerridianiskiejdekonstrukeji”.
A. Bielik-Robson, Gra w trzy ognie...,s. 11-12.
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nowoczesnej technologii, ale tez wpisana definitywnie w czas postpande-
mii, odstania wlasne uwiktanie w spektralno$¢. By uchronic si¢ od ryzyka
nieporozumien, od razu warto zaznaczy¢, iz zakrojone obecnie w $wiecie
na szeroka skale badania nad widmontologia prezentuja silne ich zréznico-
wanie ze wzgledu na ,,gatunek widmowosci”. Z przeprowadzonego dotad
podziatu!! potencjalnych sposobéw urzeczywistniania analiz spektralnych
skupiam sie na tych, ktére uwage koncentrujg na widmach przynaleza-
cych do kogos, ktore aktywizuja si¢ w doswiadczeniu lekturowym. Beda to
zatem przewaznie glosy tych, ktérzy nawiedzali, nawiedzaja badz s na-
wiedzani w pewnych okolicznosciach przez czyja$ mysl. Liczne inspiracje
czerpie réwniez z czytania widma jako metafory, quasi-pojecia, quasi-kon-
cepcji, ,mysli stabej”, parateorii!? przeistaczajacej sie kulturowo w katalog
rozproszonych znaczenn powigzanych z sensem stowa ,,duch” (byé moze
nalezatoby ,,ducha” Derridy nigdy nie wyzwala¢ z obje¢ znaku cudzysto-
wu ). Tak nakreslong perspektywa badawczg probuje oswietli¢ lekturowym

! Agata Bielik-Robson oraz Piotr Sadzik, pracujc nad tomem tekst6w zbierajacych mnogie doswiadczenia wid-
montologiczne, kierowali si¢ nastepujacym podziatem: ,Niniejszy tom podsumowuje pierwsz faze przywracania dekon-
strukceyjnegodziedzictwadopolszezyzny, jak réwniez probujeniesmiatootwieraé furtkidla nowychrozdziatowjegorodzimej
recepcji. Metaforg, ktoraorganizujecatosé zbioru, jest tuoczywiscie , widmo”. Redaktorzy, $wiadomi faktu, ze niesfornosé
bytéwspektralnychniepoddajesiezadnemusztywnemu porzadkowaniu, postanowilimimo todokonacarbitralnego podziatu
tomu na cztery czescl. Kierowali sig przy tymprzekonaniem, ze rozszezepienie figurywidma, anastepnie prowizoryczne
wydestylowaniejej poszczeglnych wariantow ma tu do spetnienia nie tylko swoja funkejg kompozycyjna, ale takze uchwy-
tuje pewne zasadnicze rysy Derridianskiego rozumienia , spektralnosci”. Jako z definicji zjawisko wielowymiarowe, chetnie
i nieprzewidywalnie kontaminujace si¢ z treSciami pochodzacymi z rozmaitych 1 niejednolitych porzadkéw myslo-
wych, nie dajezredukowac si¢ jedynie do kontekstu analizy dzieta Marksa. W najwyrazistszym zwiazku z nig pozostaja teksty
z pierwszego dziatu, Sledzacego sposoby pojawiania si¢ w dziele Derridy ,widm etyczno-politycznych”, tyle odnoszacychssig
dohistorycznego doswiadczenia filozofa, ile, ufamy, stawiajacych pytaniaokwestiejak najbardziejwspotezesneiaktualne.
Drugiblok tworzganalizy ,widmteologicznych”, oscylujace gtownie (choé nie tylko) wokét dokonywanej w dekonstrukeji
parafrazy watkéw mesjaiskich, inspirowanych tropami nieortodoksyjnej teologii zydowskiej. Partia tekstow poswiconych
,widmom autobiograficznym” skupiasi¢z koleinasladach, zczasemcoraz intensywniejwdzierajacychsie dopisania Derridy,
doswiadezeniaosobistego,ostateczniezawieszajacegorozroznienienafilozofigiliterature. Czgséta zostatauzupelnionao szkice
poswigcone problemowi przektadu, kategoriikluczowejdla filozofa, ktorego mysloweoperacjebyty zawszenieodréznialneod
pytaniaostatusjezyka. Tetrzyblokitekstowzwracajauwage nazasadniczeosiemysleniaDerridy ktorepowidmowymtrwa-
niunapierwszychetapachjegotworezosci uwyraznilysiezpetngostrocigwjejostatnichlatach. Czwartaczeé¢koncentruje
sigzkoleina,widmach Derridy”jakogtosachtych, ktérzynawiedzalijegomysl (Freuda, Hegla, Husserla, Merleau-Ponty’ego)
lubtych, ktérychnawiedzatonsam (Badiou). Totakze miejsce, wktorymwidmo Derridy przenikazanalizstricte tekstu-
alnychdorefleksjinaddo$wiadczeniemestetycznym, problememwidzeniaispektralnoscigsztuki. Jakkolwiek taki zakres
problemdw jest oczywiscie zdecydowanie weigz zbyt pobiezny i daleki od tego, by by¢ w petni zadowalajaeym, to jednak, jak
mamynadzieje, wydasi¢wystarczajacy dotego, by cho¢ nieco ozywic zmartwiatarodzimadyskusj¢odziele Derridy”. A. Bielik-
-Robson, P.Sadzik, Widma Derridy. Przezycia,[w:] Widma Derridy, Instytut Badan Literackich PAN 2019,s.31-32.

12Wigcejna temat nieprzejrzystosci teorii spektralnejznajdziemyw: G. Grochowski, Numer nawiedzony, Teksty
Drugie” 2016, nr 2, s. 7-13.
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usytuowaniem (siebie), zwlaszcza w wydaniu szkolnym, trzymam sie bo-
wiem sprawdzonej w praktyce tezy, iz wieloletnie praktykowanie czytania
w szkole 1 uniwersytecie, zaréwno w odslonie optymistycznej, konstruk-
tywnej, jak 1 niosacej rozczarowanie, staje si¢ istotnym do$wiadczeniem
zrodtowym dla naszych pézniejszych zmagan z materia tekstu, jezyka,
obrazu, kiedy czytamy juz jako ,dojrzali”, ,ukonstytuowani” uczestnicy
kultury (nauczyciele, wyktadowey, politycy, rezyserzy etc. ).

ROZPOZNANIE II: dydaktyka uwalniania literackiej hauntologii

Jest rok 2020. Warszawski Nowy Teatr inicjuje wydarzenie on-line, by
dokonag, jak sam podkresla, podsumowania ,,niespotykanego” dotad sezo-
nu teatralnego. Jego niebywaty charakter wynika z trudnosci, z jakimi bo-
ryka si¢ sztuka w czasie pandemii. Dostep do twdrczosci artystycznej ulega
w tak wyjatkowych warunkach licznym zakltéceniom, o czym moglismy sie
przekona¢ na wlasnej skérze. Wywolany efekt rozstrojenia udaje si¢ uchwy-
ci¢ zaréwno w przywotanym stowie ,niespotykany”, jak i jego synonimie
»niebywaty”: taki, ktory jest, ale ktdrego si¢ nie spotyka; taki, ktory jest,
ale nie bywa. Oba leksemy same z siebie komunikuja o wydarzaniu si¢ cze-
go$, co automatycznie ulega negacji. Cho¢ arbitralnie wyrazy te wskazuja
na sens zwiazany z rzadkoscig wystepowania czego$, z nieobserwowaniem
czego$§ wezesniej, to jednak mam wrazenie, iz w ich semantycznej dyspo-
zycji, na poziomie wyizolowanego stowa wyrwanego niejako z kontekstu,
nadal da si¢ wychwyci¢ co$ na ksztalt ,ontologicznego drzenia”. Jakby
chodzito tu o wyznaczenie terytorium tego, co miesci si¢ na obrzezach by¢
inie-by¢, o poruszanie si¢ pomigdzy, czyli w jeszcze jednym, innym wymia-
rze. Jak czytamy w Stowniku jezyka polskiego, przymiotnik ,niebywaty”
to taki, ktory prawie si¢ nie zdarza. Sens ten zmierza réwniez w kierunku
doprecyzowania tego, co istnieje inaczej: ,,nadzwyczajny”, ,,niezwykly”.

W poszukiwaniu zrédet Derridianskiego stowa ,,duch” napotykam na
interesujacg uwage: ,film (Ghost Dance) czerpie swdj tytut i strukture od
Siukséw; prébujacych pod koniec dziewigtnastego wieku nawigzaé relacje
z przodkami, a tym samym pozwoli¢, by nawiedzily ich historie, uczyni¢
z przesztosci zywa przysztos$é poprzez wykonanie serii uroczystych tancéw
udreczonych duchow”3. W swietle wspdtezesnych rozmyslan nad sytuacjg
lekturows szczegdlnie interesujace sg tutaj dwie kwestie: doswiadczania

13 L.Simmons, Jacques Derrida’s...,s.135.
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przez wspdlnote oraz do$wiadczania przez $lad(y). W pierwszym przy-
padku kolektywny sposéb lekturowego poznania wydaje si¢ nie by¢ bez
znaczenia. Nawigzywanie relacji z przodkami, czyli obcowanie tu i teraz
z przesztoscia, odbywa si¢ w zbiorowym rytuale czytania, ogladania, §wia-
domego uczestniczenia w dziele sztuki (dobrym stowem byloby tez poje-
cie ,reanimacji” lub tez ,rezurekcji”). Wspdlnotowo$¢ to ogniwo nie do
zastgpienia. Potwierdzaja to zalozenie bezdyskusyjnie postpandemiczne
refleksje poswigcone spoleczenstwu, nie wylaczajac artystycznych praktyk
(Warlikowski-czytelnik, Warlikowski-obywatel, Warlikowski-rezyser te-
atralny). W drugim przypadku zastanawia uzycie strony biernej czasow-
nika ,przesladowaé”. Wspierany przez modne w ostatnim czasie teorie
mocnego upodmiotowienia aktu lektury odstania jego ulegte oblicze, tzw.
»stabe” miejsca, ktérych cechg nadrzedng jest rezygnacja z aktywnej meto-
dy tropienia §ladéw na rzecz admisji bycia przesladowanym.

Proste zapytanie skierowane do Derridy: ,Czy wierzy Pan w duchy?” —
majace swoje zrédlo w porzadku sztuki kinematograficznej — ma wielkie
znaczenie ze wzgledu na poddawany dzi$§ ekspansywnej digitalizacji pro-
ces ksztalcenia. Zaprasza ono po raz kolejny do krytycznego przyjrzenia
sie jezykowi literatury jako przestrzeni granicznej, posredniej, wptywaja-
cej na nieoczywisto$¢ sytuacji lekturowej, gdzie wszelkie ustalenia tozsa-
mosciowe zwykle charakteryzuja si¢ prowizorycznoscia, niestabilnoscia.
wSzkicuje rozumienie literatury jako jezyk, poprzez ktéry «otwiera sig»
egzystencja, jezyk, ktéry ma site, by niepokoié¢ i burzy¢ ontologiczne de-
markacje, za pomocg ktérych zwykle doswiadczamy $wiata. Jako czytel-
nicy literatury znamy jej potencjat poruszania i angazowania tego, co jest
nieuchwytne i niedefiniowalne”'* — pisze Elisabeth Loevlie. Lekcja lite-
ratury z dawien dawna wystawiala czytajacego na zetknigcie sie z czyms,
co ma charakter niejasny'®, trudny do jednoznacznego zdefiniowania,
oswajania w tradycyjnych kategoriach ontologicznych: bytu — niebytu,

1 EM. Loevlie, Faith in the Ghosts of Literature. Poetic Hauntology in Derrida, Blanchot and Morrison’s ,Beloved”, ,Re-
ligions” 2013, nr 4, s. 342.

15 W praktyceoznaczaloby toczytanie, ktérezapominaczasemoreferencyjnejnaturzejezyka,owpisanymw tradycyjng
lektureprzymusietworzeniawliterackiejrefleksjirozmaitychzakotwiczenwtzw. , twardej” rzeczywistosci. Nieradzenie
sobieztanieoczywistoscia, gdyzméwienieoliteraturzeniezawszeudajesie Sciagnaé doparterutego, corealne, widad wyrazi-
Sciew operacjach intelektualnych na etapie edukacjiszkolnej wlasnie, gdziejezykliterackikomentujesie programowojezy-
kiemteoretycznoliterackim. Niedziwifakt, iz kategoria podmiotu lirycznego,czy tez ogolne pojecie podmiotowosci, sprawia
uczniomzwykleprzezdiugiczas nauki w racjonalizowaniu tego zjawiska niematy kfopot.
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zywego — martwego'®. W pewnym sensie nalezatoby powiedzie¢ nawet, iz
lekeja literatury niezmiennie traktowana byla jako rodzaj obcowania wta-
Sciwie z przestrzenig czystej abstrakcji, a zatem z duchami zmartych takze.
W obecnej jednak, na wskro$ kryzysowej, sytuacji problem ulegt zauwa-
zalnemu skomplikowaniu, jako ze ,istniejacy system edukacji traci swoje
znaczenie w erze innowacji, zaktécen i ciagtych zmian”?’.

Poszukiwania spektralne, stajac si¢ cze$cig niezwykle Zywotnej obecnie
refleksji humanistycznej uruchomionej niegdys przez Derride, daja szanse
na retrospektywny wglad w lekturowe usytuowanie od strony dydaktycz-
nej lub szerzej, pedagogicznej, edukacyjnej. Trudno przejs¢ obojetnie obok
konceptualizacji widma, ktére przechowuje moc przekraczania ograniczen
dyscyplinarnych. W $wietle takiego namystu pytanie o uzyteczno$é widma
wydaje si¢ powracaé niestrudzenie. By¢ moze kategoria uzyteczno$ci w od-
niesieniu do dydaktyki literatury powinna zosta¢ przemyslana ,,od nowa”?

16 Odwotuje si¢ tutaj do terminu , hauntologia literatury”, ktorego, wychodzac miedzy innymiod Derridy i Blanchota,
uzywawswoich badaniach Elisabeth M. Loevlie. Tamze, s. 342.

' N. Ivanova, Notes on post-pandemic education, [w:] Philosophy during the time of pandemic, S. Neskovi¢, B. Todorowa,
Belgrade 2021, s. 185.
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Spectral and Useful. On Unobvious Reading Situations

The aim of the paper is to find the right narration to capture the stages of
reading experience, which remain elusive to the fixed conceptual framework,
methodical rigour or reader’s horizon of expectations. The problem is examined
through the perspective of Jacques Derrida’s phantom conceptualization
(especially in the interview Croyez-vous aux fantomes?). Setting the idea as
a starting point allows us to take a closer look at the phenomenon of the reading
experience as a series of flickering, impressive, casual, involuntary, random and
haunting phenomena - many of which are marginal and eventually eliminated from
the praxis order. Transitioning from Derrida’s widely understood spectral theory
towards the pedagogical or didactical idea of shaping (different) spirituality, the
author seeks to present a useful dimension of what in today’s world is thought to
be redundant.

Keywords: spectral turn, didactics, literature, spirituality, experience, reading,
event

Stowa klucze: zwrot spektralny, dydaktyka, literatura, duchowo$é¢, doswiadczenie,
lektura, zdarzenie



