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Utylitarne halucynacje.
(Nieco...) O post-fotografowaniu...

,Gdy stabng roszczenia poznawcze,

do gtosu dochodzg roszczenia tworcze™!.

Wielokrotnie lekture tekstéw poswieconych fotografii spotecznoscio-
wej (ktérej nie utozsamiam z amatorska) rozpoczynamy od przytocze-
nia olbrzymiej ilosci faktow i danych frekwencyjnych. Okreslony serwis
(np. Instagram, TikToK) polaczony z rozwijang i bardzo zaawansowana
aplikacja dost¢pna na wszystkie urzadzenia mobilne oferuje setki milionéw
inwariantywnych wersji tego samego wydarzenia (widoczne w ramach tzw.
rolek lub trendéw), zblizone do lifelogowych zapisy codziennosci, ktorej
banat zostaje przetworzony w ramach dostepnych filtréw, narzedzi mon-
tazowych i muzyki, oraz okreslong dawke fotograficznej atrakcyjnosci ciata
(seksualnosé¢, moda, podkreslenie statusu materialnego), ktdrej nalezatoby
poswigci¢ osobna ksiazke. Aparaty fotograficzne staly sie antropo-
morfizowanymi narzedziami?, jak w stynnym portrecie Dennisa Stocka®

I'S. Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Warszawa 1986, s. 110.

M. Lister, Camera as exstension of photographer, [w:] E. Gomez-Cruz, A. Lehmuskallio (red.), Digital Photog-
raphy and Everyday Life. Empirical studies on material visual practices, Londyn-Nowy Jork 2016, 5. 268.

3 Zob. szerzej: https://bit.ly/3dR6tgT [dostep: 14.08.2022].
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(ktérego autorem jest Andreas Feininger) — tym samym aparat fotogra-
ficzny naturalnie ustawit si¢ obok dwdéch innych wyjatkowych urzadzen
XX wieku: mikroskopu (rozbicie natury rzeczy na mniejsze cz¢sci 1 utrata
pierwszenstwa w otaczajacym Swiecie) i teleskopu (lekarstwo na dojmu-
jaca samotno$¢ w Kosmosie lub regularne potwierdzanie ludzkiej wyjat-
kowosci). Rozwdéj technologiczny dorowadzil do bardzo istotnej zmiany
uzytkowej — aparaty fotograficzne nie sg juz traktowane jako urzadzenia
intencjonalne, nie wymagaja tym samym od swoich uzytkownikéw, zaréw-
no profesjonalistow jak i amatoréw, znawstwa, wiedzy czy doswiadczenia.
Zmienit si¢ nawet poziom designu — aparat to dzisiaj nie tyle tajemnicza
skrzynka, co okreslona apka w software’owym sklepie.

Moze dlatego niezmiernie rzadko jesteSmy w stanie otrzymac odpo-
wiedZ na pytanie, w jaki sposéb nalezatoby traktowaé fotografie jako taka
— czym jest fotografia w dobie spotecznosciowej multidundancji? Powiele-
niami, ktére sg nieswiadomym dziataniem uzytkownika lub celowanym
zadaniem przygotowanego algorytmu, odpowiedzialnym za kontrolowanie
asymetrii informacji*. Doskonale zauwazyl to juz Lev Manovich, pytajac
we wstepie do pracy poswieconej Instagramowi, czym jest wspdlezesna fo-
tografia?

Oczywiscie, mozna zastrzec, ze wszelkie generalizacje (nawet u tak
wybitnego badacza) beda miaty mimo wszystko charakter upraszczajacy,
to autor Jezyka nowych mediow zwraca uwage nawet na tak istotne techno-
logicznie aspekty wywotujace réznice interpretacyjne jak ilo$¢ dostepnych
obiektywéw w popularnych urzadzeniach mobilnych’.

Technologiczna uzytecznos¢ fotografii — jesli zatozymy, ze istnieje taka
kulturoznawcza kategoria, bylaby zatem préba regularnego docierania
i zarazem ,,od$wiezania” sposobow zapisu rzeczywisto$ci oraz warunko-
wej $wiadomosci zapisujacego. Jak wiemy, nawet z wlasnych doswiadczen
w mediach spotecznosciowych, ostawione ,robienie” zdje¢ nie ma dzisiaj
charakteru sakralnego (tak znamiennego dla 24- i 36- klatkowych filméw
popularnych w latach dziewieédziesigtych) — nie jest tez sztukg panowania
nad narze¢dziem — co przeciez konstytuowalo fotografi¢ z czaséw Stiglitza
i,Camera Work” (artyzm wykonania fotografii jako pre-definicja fotografii

*G. Ptaszek, Edukacja medialna 3.0. Krytyczne rozumienie mediow cyfrowych w dobie Biga Data i algorytmizacji,
Krakéw 2019, . 180-182.

> Por. L. Manovich, Instagram and Contemporary Image (2017), s. 11. https://bit.ly/3BtdyM3 [dostep:
16.07.2022].
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w ogdle)® oraz stanowilo o wyraznej opozycji wobec ,,powierzchniowego”
malarstwa. Fotografia umozliwita wyjscie ,,poza powierzchni¢” i wprowa-
dzenie reguty res invisible — widocznosci, ktéra moze by¢ uzyteczna, moze
by¢ tez znaczeniowym naduzyciem, moze nawet swego rodzaju Deleuzow-
ska ,,fatdg”’.

W analizie uzytecznosci fotografii (przede wszystkim tej wspdtczesnej
— silnie stechnicyzowanej i zautomatyzowanej zarazem...) najistotniejsze
wydaja si¢ jednak te swoiste kulturowe konformacje, ktére mozna po-
traktowac jak mimowolne zyskiwanie §wiadomosci dotyczacej samej istoty
fotografii: nie chodzi o panowanie nad zdjeciem (to wymaga wiedzy i ta-
lentu), ale rozumienie potrzeby samego zapisu, probe docierania do istoty
znaczenia pozornie® zatrzymanej rzeczywistosci.

Dlatego fotografowanie przypomina mi w pewien sposéb nowatorskie
i odkrywcze (i jednoczesnie tragiczne...) dzialania Antoine’a Lavosiera.
Przypomnijmy: temu wybitnemu badaczowi zawdzigczamy nie tylko re-
wolucyjne odkrycia w zakresie biologii czy fizyki lub préby ,,okietznania”
wielu wybuchowych substancji, a przede wszystkim stanowcze, naukowe
rozbicie antycznego monopolu zywioléw, zwlaszcza jednego z nich — wody.
Jego ustalenia dotyczace zwigzku wodoru i tlenu to nic innego jak swoisty
koniec ery alchemii, uzyteczne uwidocznienie zastanej natury rzeczy.

Nawet mityczna (znana opowiesc o jej przebiegu to raczej konfabulacja
asystenta...) §mier¢ Lavosiera réwniez nosi co$ z symboliki fotografowania
—mimo ze ,Republika nie potrzebowata uczonych’ - zaraz po zgilotynowa-
niu (wedtug powielanej przez kolejne lata relacji...) mrugat oczami jeszcze
kilka sekund, niejako rejestrujac otaczajaca go rzeczywistos¢ i nadajac jej
tym samym status niezbednej widzialnosci'’.

Czy wobec tego bylaby przemozna cheé zatrzymywania rzeczywistosci
w obiektywie aparatu? Pomijam spuscizne teoretyczng i semiotyczna, kon-
centrujgc si¢ wylacznie w tym momencie na techno-kulturowym aspekcie
robienia zdjecia. Jesli fotografia to koncentracja i porzadkowanie znaczen,

§ Zob. szerzej: P. Roberts (red.), A. Stiglitz, Camera Work. Wszystkie fotografie 1903-1917, Londyn 2013.

7 Zob. szerzej: G. Deleuze, Fatda. Leibnitz a barok, przet. M. Janik, S. Krolak, Warszawa 2014.

¥ Wspominam o pozornie zatrzymywanej rzeczywistosci, bo zdecydowana wigkszos¢ aplikacji do obstugi apa-
ratéw w smartfonach umozliwia wykorzystanie opcji live photo, ktora ustawia zdjecie raczej jako zatrzymany kadr
filmowy (gif z dzwigkiem) niz ,wycinek rzeczywistosci”.

* W. Kopaliniski, Stownik wyrazw obcych i zwrotéw obcojezycznych z almanachem, Warszawa 2000, s. 292.
(W oryginale: La République n’a pas besoin de savants).

WWB. Jensen, Did Lavosier blink?, ,Journal of Chemical Education” 2004, nr 5 (81), s. 629.
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to wobec tego towarzyszy jej techniczna triada: fotografia jako indeks,
fotografia jako zapis mechaniczny (lub cz¢éciej — cyfrowy, co buduje
kolejne problemy) i ostatecznie: fotografia jako reprodukcja.

Mozna przyjaé, ze tym trzem obszarom towarzyszy emblematycznosc,
proba zatrzymania czasu, wreszcie — okreslony, negocjowalny i negocjowa-
ny spolecznie rygoryzm form. Fotografowanie jest w pewien sposéb ode-
rwane od fotografii — fotografia nie staje si¢ (jak chciataby semiotyka...)
nagroda za trud, cierpliwo$¢ czy spostrzegawczos¢.

Multiplikowanie technologiczne to nadrzednos$¢ fotografii wspotcze-
snej, nie tyle jej zmora, co zasada. Serwisy spolecznosciowe wypetnione sg
fotografiami tego samego typu, w tych samych regutach formalnych, w tych
samych zatozeniach znaczeniowych. Jednoczesnie nie towarzyszy nam od-
biorcom — twércom przekonanie powtérzenia, znudzenie monotonnoscig
obrazu, brakiem zaskoczenia czy barierg interpretacji.

Warto przywota¢ tutaj prace i jednoczesnie (nieco dtugi...) opis do-
konany przez Wojciecha Bruszewskiego w trakcie prac nad ,kultowym”
The Blue Flame:

The Blue Flame - samochdd z napedem odrzutowym. Podczas bicia rekordu
szybkosci na ladzie (1970) osiagnat szybkos¢ 1009,492 km/godz. Widze
rzeczy. Fotografuj¢ rzeczy. Poréwnuje méj widok i widok kamery. Rzeczy
wygladaja podobnie.

A wigc nie $nig, nie mam halucynacji.

Punktem wyjscia takiego uspokajajacego rozumowania jest fakt, ze apa-
rat fotograficzny jest powtérzeniem modelu ludzkiego oka. Widzi podob-
nie, ale jako maszyna nie ulega nastrojom, nie ma halucynacji.Jest ,,obiek-
tywnym” $wiadkiem.

Stad bierze sie niezwyktassita fotografii. Swiatifotografia, jako mechaniczne
odwzorowanie, sg ze soba w bezpo$rednim i logicznym zwigzku.

W 1979 roku zadatem sobie pytanie: jak wyglada §wiat myslacej istoty,
ktorej oko funkcjonuje na innych zasadach. Jedng z takich ,istot” mogtby
by¢ aparat fotograficzny HORYZONT.

Widzenie tej ,,istoty” w dramatyczny sposéb uwiklane jest w pojecie con-
tinuum czasu, w przeciwienstwie do ,,mgnieniowego” widzenia, typowego
dla istoty ludzkiej. HORYZONT nie zna pojecia ,, Augenblick”. Przedmioty
w ruchu rejestruje w catkowitej niezgodzie z ludzka logika, a fotografuje

przeciez materialny $wiat, wspdlny dla wszystkich myslacych istot.
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Na podstawie teoretycznych dociekan, doszedlem do wniosku, ze obiekt
jadacy z szybkos$cig 432 km/godz., poruszajacy si¢ z zachodu na wschod
(z lewej w prawo), mijajacy aparat HORYZONT w odlegtosci 6 metrow, zo-
stanie zarejestrowany jako jadacy w przeciwnym kierunku, ze wschodu na
zachéd (z prawej w lewo), a wszystkie elementy obiektu zostang odwrécone
jak w lustrzanym odbiciu. Odwrécony zostanie tylko obiekt w ruchu. Nieru-
chome tlo zarejestrowane zostanie zgodnie z rzeczywistoscia ludzkiego oka.

Obiekty poruszajace si¢ szybciej, zostang nie tylko odwrdcone, ale ich
wymiary zaczng skraca¢ si¢ proporcjonalnie do wzrostu szybkosci. Obiekty
poruszajace si¢ wolniej beda odwrécone lub nie odwrécone, a ich wymiary
oscylowaé¢ beda pomiedzy ,rzeczywistym” wymiarem a wymiarem, ktérego
granicg jest nieskonczonosc.

Widok przedmiotéw fantastycznie skomplikuje sig, gdy odstapimy od
sztywnej odlegtosci 6 metréwi pozwolimy obiektom poruszaé si¢ nie tylko
z zachodu na wschéd, nie tylko po linii prostej i nie tylko z jednostajng szyb-
koscia.

Seria praktycznych testow potwierdzita moje przypuszczenia.

Aparat HORYZONT wyciaga inne wnioski z obserwacji §wiata. Logika
aparatu HORYZONT jest dla cztowieka nie do przyjecia. HORYZONT
generuje filozofig, z ktdra nie da si¢ dyskutowac. Wizja §wiata aparatu HO-
RYZONT jest zgodna z wizja cztowieka tylko w zakresie matych szybkosci
poruszajacych si¢ obiektow. Gdy wzrasta szybko$¢ poruszania sie obiektéw
lub gdy wzrasta szybko$¢ poruszania si¢ obserwatora, wizje te odklejaja sig
od siebie.

To co dla jednej istoty jest nonsensem lub do§wiadczeniem ze $wiata snu,
dla istoty, ktéra obserwuje $wiat za pomocg innego oka, moze by¢ sensowna,
koherentng, realistyczng i praktyczng wizjg. Ta inna istota, funkcjonujaca
w materialnym $wiecie, jest w stanie generowac sady, ktore istota ludzka
musi odrzucic jako brednie. I odwrotnie - sady ludzi sa bredniami dla apara-

tu HORYZONT. Nawzajem mogg oskarza¢ si¢ o halucynacje!!.

Bruszewski odkrywa przed postronnym obserwatorem chyba druzgo-
cacg prawde. Otoz, ,zmiana” nie jest immanentng cechg obserwatora, ale
zawiera si¢ (moze esencjonalnie — rozcigga?) w ramie obiektywu: prze-
ksztatceniu, odksztalceniu ulega przeciez wszystko: dtugosé, wielkosé,

"W, Bruszewski, Horyzont (the blue frame), fragment pracy (1-7/7). https://bit.ly/3bstxp8, [dostep:
09.08.2022].
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a nawet kierunek poruszania. Wobec takiego ujecia — moze warto postawié
pytanie, czy wspélczesne fotografowanie nie stanowi wprost przedtuzenia
ustalen i interpretacji Bruszewskiego? Moze niezwykle popularne rolki (re-
els) Instagrama czy TikToka to (méwiac wprost i ptytko...) nie to samo?
Moze nadprodukeja obrazéw w mediach spotecznosciowych nie jest nad-
uzyciem, ale jest wlasnie uzyteczna, bowiem realizuje odwieczne marzenie
o demokratyzacji tworzenia i uwolnieniu podmiotu? Moze, co wazniejsze,
umozliwia ponowng dyskusje z oméwionym w Prolegomenach dylematem
Kanta'?? Dyskusja o sposobach widzenia fotograficznej rzeczywistosci do-
prowadzita przeciez do operowania pojeciami wymiaru (Mébiusowski tréj-
kat). Nie o fotografi¢ toczyly sie spory, ale sposéb jej rozumienia i probe
opisu patrzacych. Mysle, ze podobnie rozpatrujemy obecnie ktopotliwe
dla wszystkich statusy obrazéw (nie tylko fotograficznych) w mediach
spolecznosciowych.

Regularne powracanie do narracji opisujacej media spotecznosciowe
i nowe media w ogdle jako przestrzen spektaklu'® czy konfliktu ekono-
micznego migdzy konsumentami i twércami ma dzisiaj charakter zgrabnej
anegdoty opisujacej mit zatozycielski mediéw w XXI wieku. Jest to o tyle
istotne, ze poza oczywistym dla wielu ideologicznym podlozem tego kon-
fliktu (lewicowe koncepcje wolno$ciowe kontra wolnos¢ monetyzowana
przez zwolennikéw neoliberalnych koncepcji kultury) pojawia sie jeszcze
klopot zwigzany z umiejscowieniem samego twoércy obrazow, ktéry wpisany
w przestrzen mediéw usieciowionych bardzo czesto realizuje odgérny mo-
del prezentacji czy publikacji fotografii, niewiele majacy wspdlnego z au-
torskim charakterem tych dziatan. Multiplikowane fotografie zapelniajace
banki danych Instagrama nie sa przeciez w wielu przypadkach oryginalne
w takim rozumieniu, w jakim traktujemy oryginalnos¢ jako swoista niepo-
wtarzalnosé czy unikatowos$¢. Zwraca na to uwage Maria Anna Potocka,
sugerujac, iz:

Sa media luzniejsze i szczelniejsze. Te przymiotniki charakteryzuja organi-
zacje jezyka medium. Im jezyk precyzyjniej okreslony od strony sktadni i se-

12 Por. doskonate studium o negatywie Witolda Kanickiego, Ujemny biegun fotografii. Negatywowe obrazy
w sztuce nowoczesnej, Gdansk 2016, s. 99-102. Postuzg si¢ Kantowskim stwierdzeniem zacytowanym z ksiazki Wa-
ctaw Nowak. Polaroid: ,,A mimo to dfoni takiej, jaka widze w lustrze, nie moge przenies¢ na miejsce jej pierwowzoru;
albowiem jesli byta nim dfon prawa, to tamta w lustrze jest lewa, a obrazem prawego ucha jest ucho lewe”.

1 Por. G. Debord, Spofczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoleczenistwie spektaklu, przet. M. Kwaterko, War-
szawa 2006, s. 257.
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mantyki, tym medium szczelniejsze. Im w jezyku panuje wigksza dowolno$é
gramatyczna, tym medium jest luzniejsze. Media manualne wytwarzajace
obrazy, takie jak malarstwo, rysunek czy grafika, naleza do mediéw luznych
i pozwalaja na duza swobodg, co jednocze$nie oznacza duzy wymog inwen-
cyjnosci. Takie media na kazdym kroku domagaja si¢ od artysty decyzji in-
dywidualnych. Media reprodukujgce obrazy realne, takie jak fotografia czy
film, sg znacznie szczelniejsze, poniewaz maja wlasne ,,pomysty” na obrazy
i zmuszaja artyste do podejmowania decyzji uwzgledniajacych decyzje pod-

jete przez medium!.

Okazuje si¢ zatem, ze uzyteczno$¢ samego medium ma zdwojong site
poprzez przestrzen, w ktérej przychodzi mu funkcjonowaé, a nawet inter-
semiotycznie koegzystowaé. Przypomnijmy bowiem, ze zdecydowana wiek-
$z0§¢ obrazéw ma zmieniony swdj ontologiczny status: trudno powiedzied,
ze sg to ,zdjecia” czy fotki —uzywamy takich okreslen z braku lepszych, ale
przeciez dostrzegamy znaczniki emocji, efekty dzwigkowe, tagi czy reakcje
obserwatoréw. Ta wyjatkowa ,,obudowa” pozwala na przyktad oming¢ trud-
ny moment oceny — informacja o 5 milionach polubient znosi w zasadzie
potrzebe intymnej, prywatnej decyzji zwigzanej z oceng i wartosciowaniem
dzieta. Prywatnosé¢ dzieta moze zostaé sprowadzona do rozwigzan dostep-
nych na przyktad na platformach takich jak vast, gdzie opublikowane dzieto
(zdjecie, gif, animacja, obraz) moze by¢ prywatne'® pod warunkiem zakupu
kodu NFT. Nie wdajac si¢ w szczegdty technologiczne, NFT bylby czyms
w rodzaju niewymienialnego bitcoina, ktérego warto$¢ rosnie wprost pro-
porcjonalnie do popularnosci, ale nie rozpowszechniania, wybranego obra-
zu. Nie tyle istotne jest w tym przypadku, ile moze wirtualnie kosztowa¢
posiadane zdjecie (a bardziej przypisany kod), tylko istotne staje si¢ sama
unikatowos¢, ktéra w ekonomii przybiera charakter uzytecznosci kranico-
wej — w takim przypadku wyrazonej w pieniadzu. W przypadku obrazu
NFT uzyteczno$é kranicowa nie ma w duzej mierze wartosci rynkowej, a je-
dynie staje si¢ narzedziem obrotu fotografia, a sama fotografia srodkiem do
wykonywania kolejnych prywatnych operacji kulturowych.

Fotografie majg w takim ujeciu znaczenie wigksze niz zawite relacje
wlascicielskie — to zupelnie inny rodzaj kulturowego trwania niz w przy-
padku obrazéw malarskich. Ich niebotyczne ceny zawieraja w sobie nie

¥ M.A. Potocka, Fotografia. Ewolucja medium sztuki, Warszawa 2016,s. 71.
5 Por. https://vast.app [dostep: 19.09.2022].
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tylko informacje o waznosci, wartosci, ale posrednio sa opowiescig o ich
tajemniczych wiascicielach, powodach, dla ktérych decyduja si¢ na zakup
okreslonego dzieta. Nie znamy ich nazwisk, nie wiemy, skad majg pienia-
dze, ale sa obecni w opowiesci o obrazie, artyscie, wystawie: rozpoczynajacej
si¢ niebawem kolejnej odstonie wystawy dwudziestu kilku obrazéw Tamary
Lempickiej towarzyszy przeciez informacja, ze jeden z obrazéw popularnej
artystki art déco zostat kupiony za ponad osiemdziesigt milionéw ztotych,
co czyni ja jedna z najdrozszych polskich twérczyn'c.

Wspblczesna tatwosé fotografii — tatwos¢ oparta na utudzie wszech-
obecnego wsparcia oszatamiajacej technologii (obecnie flagowe modele
telefonéw maja obiektywy tworzone przez takie marki jak Zeiss, Leica,
a nawet legendarny Hasselblad...) w duzej mierze ma za zadanie wspierad
wizerunkowe operacje samych uzytkownikéw, niezalezenie do decyzji, czy
wytwory te trafiag w przestrzen mediéw spotecznosciowych, grup dyskusyj-
nych, hobbystycznych, czy zasilg przepastne przestrzenie wewngtrznych
pamiceci. Fotografia stala si¢ $ciezka do autoatencji w ramach przyjetych
regul tej multimedialnej gry. Uzyteczno$¢ fotografii traktowana do tej pory
jako mozliwosci rejestracji rzeczywistosci, budowanie okreslonej narracji
historycznej czy prywatnej ma dzisiaj znaczenie zdecydowanie mniejsze.
Oszczedno$¢ narzedzia (filmu, materialéw do wywolania zdje¢, papieru)
przestata petni¢ role weryfikatora fotograficznej wiedzy. Swiadomos¢ tech-
nologiczna ma dzisiaj znaczenie co najwyzej erudycyjne — owszem przydaje
sig, ale 1 bez niej mozna wykona¢ fotografi¢ ocierajaca si¢ o profesjonalizm.
Fotografia nie jest tez obrazem prywatnych lub publicznych historii, nie
jest decorum dla wydarzen zarejestrowanych na $wiatloczulej rolce. Uzy-
teczno$¢ fotografii sprowadzi¢ mozna zatem do koncepcji przywotanego
juz Guya Deborda, ktory:

[...] uwazat, ze spoleczenistwo znajduje si¢ pod wplywem sztucznych modeli zycia,
do ktorych odnosza sie wszechobecne obrazy. Ludzie pragng zy¢ wedlug
schematéw, ktérych dostarcza reklama, kolorowe czasopisma, kino i te-
lewizja. Wizerunki kryja w sobie role, do ktdrych nieSwiadomie dazymy: Ten stan

16 Dla lepszego zrozumienia tego mechanizmu mozna postuzy¢ si¢ przykladem z serialu WeCrashed. Upadek
startupu (Apple TV 2022), w ktorym jeden z bohateréw — Miguel McKelvey marzy o kultowej grafice Roya Lichten-
steina (nie ze wzgledu na jej wartos¢...) 1 — mimo bogactwa — decyduje si¢ jedynie na zakup plakatu z wizerunkiem.
Kiedy zostaje uswiadomiony; jaka jest warto$¢ oryginatu (48 mln dolaréw), postrzeganie obrazu nie zmienia sie,
ajedynie $wiadomos$¢ wejscia z nim w relacje ekonomiczna, a nie wytacznie estetyczng czy artystyczna, zaczyna by¢
dla bohatera nieznosna.
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sie utrzymuje, poniewaz nowo powstajace obrazy sa tylko powtdérzeniem tych
istniejacych. Swiat utknal w samonapedzajacym sie schemacie, ktory stuzy
konsumpcjonizmowi i utrzymaniu podziatu klasowego. Spektakl to whasnie
ponowoczesna rzeczywisto$¢ zbudowana na iluzji. Aleksandra Hirszfeld
nastepujaco podsumowuje mysl Deborda: , Spektakl jest zaposredniczonym przez ob-
razy stosunkiem spofecznym miedzy osobami”. Obraz w filozofii Debor-
da jest przede wszystkim celem krytyki, ale paradoksalnie staje si¢ takze
narzedziem, ktére moze stuzy¢ do zdemaskowania prawdziwej roli, ktéra petnia
obrazy. Debord uwazat, ze za pomoca tych samych strategii, dzigki ktérym
obrazy zawladnety spoteczenstwem, czyli zapozyczen i powtérzen, mozna
obnazy¢ kody zawarte w obrazach oraz wskazaé tych, ktérzy te sy-
tuacje cynicznie wykorzystuja. Walka z wtadzg obrazéw za pomoca ich
przechwytywania i stwarzania nowej jakosci w filozofii Deborda nosi nazwe
strategii détournement (z fr odwrdcenie) — odpowiednio uzyty obraz staje
si¢ narzedziem wilasnej krytyki. Nowatorska postawa Deborda data podsta-

wy sztuce krytycznej'’.

Upraszczajac t¢ kwestie — obrazy powstaja wyltacznie dla pozytku i na
uzytek innych obrazéw — to dosy¢ zgrana klisza w postbaudrillardowskiej
wizji symulakrycznego $wiata, niemniej jednak warto sie przyjrzeé takiej
propozycji teoretycznej. Wspominang nadwyzke obrazéw powinno sie
jednak da¢ wyjasni¢ nie tylko przez pryzmat rosnagcego zaufania do tech-
nologii, fatwosci produkcji i reprodukeji wytworéw wizualnych, ktéra
wynika z niewielkich kosztéw gromadzenia i emitowania obrazéw w prze-
strzenn medidéw usieciowionych. To aspekt techniczno-funkcjonalny, ktory
w ostatnich latach bardzo mocno przyémit aspekt kulturowy, odpowiada-
jacy réwniez za uzywanie obrazéw, coraz czesciej objawiajacy sie swoistym
naduzyciem, gtéwnie w sferze interpretacji. Marta Koszowy-Krajewska
stwierdza nawet, ze fotografia weszta w specyficzny dla siebie czas: foto-
grafii-teorii, ktdra ilustruje swoimi dokonaniami zmiany/mody teoretycz-
ne i metodologiczne!s.

Uwazam, ze taki stan rzeczy mozliwy jest jedynie w przestrzeni foto-
grafii jako dzieta, a nie fotografii jako realizacji procesu fotografowania.

1P, Jaczewski, Fotografia w sieci kultury sptaszczania, [w:] K. Berlak, D. Bugaj, M. Domanski, A. Osuch, Visual
Reality. Fotografia postinternetowa. Media. Nosniki. Znaczenia, £6dz 2016, s. 88-90.

18 Zob. szerzej: M. Koszowy-Krajewska, Dyskurs teorii fotografii. Od Edwarda Steichena do Sophie Calle, [w:]
E. Szczesna, P. Kubinski, M. Leszczynski (red.), Migdzy dyskursami, sztukami, mediami. Komparatystyka jutra,
Krakow 2017, 5. 265.
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Fotografowanie jest nie tylko praktyka codziennosci, ale samo w sobie jest
narracja o codziennosci, swoistym sposobem na budowanie kolejnych pie-
ter opowiesci o podobnych do siebie egzystencjach. W nowoczesnych apa-
ratach telefonicznych, w aplikacjach stworzonych do konwersji zwyktosci
w doswiadczenie niemal sakralne (na przyktad uzycie filtréw nadajacych
,nostalgiczny klimat wspomnienia” zdjeciu...), wreszcie — w spoteczno-
$ciowych bankach wizualnych danych uzytkownicy realizujg odwieczne
marzenie. Nie jest to jednak marzenie o byciu twoérca — taki model panowat
jeszcze w czasach sporu profesjonalistow i amatordw, roszczacych sobie
prawo do ustalania kanonu estetycznego, ekonomicznego itd. Wspélcze-
sne fotografowanie jest uzyteczne, bowiem generuje potrzebe refleksji na
temat wlasnych dziatan, zmusza do przygladania si¢ i weryfikowania czyn-
nosci wptywajacych na wizerunek pieczotowicie budowany za posrednic-
twem pigtrowych narracji w obrebie profiléw spotecznosciowych. Trudno
w takim wypadku zgodzi¢ si¢ z koncepcjami opartymi na determinizmie
medialnym'?, w ktorym media spolecznosciowe takie jak Instagram trak-
tuje si¢ jako wyznaczniki relacji spotecznych, zachowan, standardéw mo-
dowych, wygladu itp. To regularne przesuwanie akcentéw w strone obser-
wacji, a nie — dziatania, ktérego znaczenie wlasnie jest uzyteczne. Krétka
lektura statystyk w dowolnym serwisie poswigconym mediom (np. upload
870 fotografii w ciagu jednej sekundy...) ujawnia niepewnos¢ (wydawato-
by si¢...) zalozenia, ze ten rodzaj fotografii ,si¢ oglada”. To raczej rodzaj
specyficznej rejestracji, podazania za ustabilizowana (w ramach zalozen)
i juz zaakceptowang narracja. Zaakceptowana, bo widziang weze$niej,
przepracowang i przetworzong nieco bezwiednie wedtug specyficznego
wzorca, ktérego znajomos$¢ pozwala na przyktad na budowe wizerunku mi-
krocelebryty?’, przygotowanego tak, by ,nadawat si¢ do natychmiastowej
konsumpcji” (can be understood as a mindset and set of practices in which
audience is viewed as a fan base; popularity is maintained through ongoing
fan management; and self-presentation is carefully constructed to be consumed
by others") .

Y Por. A. Tahrani, The Instagram Effect: Instagram and Loss of Agency, Crossing Borders” 2021, t. 3(1), s. 2.
https://bit.ly/3QS1p9b [ dostep: 18.08.2022].

20 C. Shelton, S. Schroeder, R. Curcio, Instagramming their hearts out: What do edu-influencers share on Insta-
gram?, Contemporary Issues in Technology and Teacher Education” 2020, nr 20(3), 529-554.

A Marwick, d. boyd, To see and be seen: Celebrity practice on Twitter, Convergence: The International Journal
of Research Into New Media Technologies” 2011, nr 17(2), 139-158. https://bit.ly/3doEJQv [ dostep: 12.08.2022].



Utylitarne halucynacje... | 115

Proces fotografowania nie jest przeciwko prawdzie, $rodek ciezkosci nie
jest w takim przypadku przesuniety na regularne decydowanie, czy przy
pomocy fotografowania mamy do czynienia z prawda, czy juz wylacznie
z iluminacja. W przypadku fotografowania, o ktérym pisze (celowo nie
chce uzywacé pojecia ,,wspdtczesne”) nieco w duchu Hegla, ,,prawda nie jest
produktem, w ktérym nie znajduje si¢ juz $ladu narzedzia”.

Na tym w moim odczuciu polega wlasnie fenomen fotografii spotecz-
nosciowej — nie o stosunek do prawdy, o jej brak czy obecnosé bedzie toczyta
sie gra, ale o $wiadomos¢ narzedzia, jego warto$¢ i wlasnie uzytecznoscé. ..

Tomasz Bielak

Utilitarian hallucinations.
(A bit...) About post-photographing

The article discusses the problem of photography created for the needs of social
networking sites, which are designed with the help of popular applications on
smartphones. The author wonders if this kind of photography is necessary (useful),
as it influences the understanding and definition of the culture of participation.
The author also tries to answer the question of whether we are still dealing with
photography or only with the practice of everyday life - making photos.
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