STUDIA

STUDIA Z TEORII
WYCHOWANIA
TOM XII: 2021 NR 4(37)

Bogustaw Sliwerski
Uniwersytet £6dzki
ORCID 0000-0002-3875-8154

Pedagogika wobec graffiti

Pedagogy around graffiti

Abstract: In this article graffiti is perceived as the art of living with images
operated by young artists. The author draws attention to the fact that this art
does not only have a negative perception of character, and thus also a social
perception (reception). There is explained what the polarization effect of two
neighboring generations of graffiti artists in the social space is — open and
hidden, in which a presented group of artists tries to manifest their position
and presence. Is it worth talking about graffiti in pedagogy in social sciences?
The author analyzes it (graffiti) which may not penetrate the structures of life
of the young generation, their school, and out-of-school environments, and
what does not become the source of rebellion and also a way for establishing
a new type of social and educational relationship.
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Wprowadzenie

Gratffiti jest sztuka Zycia obrazem, operujaca wytworami fantazji mto-
dych artystow. Nie ma ono jednak jedynie negatywnego odbioru spofecznego.
Jest przy tym efektem polaryzacji dwoch sasiadujacych generacji w przestrze-
ni spolecznej — jawnej i ukrytej, w ktorej okreslona grupa tworcow usituje
zamanifestowac swoja pozycje, obecno$¢. Czy warto o tym méwic? Czy jest
sens przygladac sie temu, co by¢ moze nie przenika do struktur zycia mio-
dego pokolenia i jego $rodowisk szkolnych oraz pozaszkolnych, a co nie staje
sie w nich ani wyrazem buntu, ani tez srodkiem do nawigzywania nowego
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typu relacji wychowawczych? Czym jest graffiti w perspektywie pedagogiki
spolecznej? Jak opisywany i wyjasniany jest fenomen graffiti przez nauki
spoleczne? Dlaczego pojawia si¢ pytanie — czy graffiti jest wandalizmem czy
sztuka? A moze w jakim$ wymiarze jednym, a w innym drugim? A moze
ani sztukg, ani wandalizmem?

Warto - jak sadze — przyjrzec si¢ temu, jak to sie dzieje, ze grafhiti
tak dlugo funkcjonuje w réznych spoteczenstwach i okolicznosciach zycia,
w kontekstach, ktére majg takze wymiar kulturowy. Jego wystepowanie
charakterystyczne jest bowiem zaréwno w spoleczenstwach totalitarnych,
jak iliberalno-demokratycznych, gdzie albo na zasadzie opozycji (pamieta-
my to chociazby ze stanu wojennego w Polsce), albo odmiennego sposobu
wyrazania postaw uzewnetrzniane s3 w miejscach publicznych rézne formy
i tresci owej estetyki zakotwiczonej w symbolach.

Sztuka popularna - sztuka ulicy

Grafhiti to sztuka ulicy, w ktérej musi odzwierciedla¢ si¢ indywidual-
nos¢ tworcy, charakterystyczny tylko dla niego styl, ktory z czasem moze sta¢
sie jego wizytéwka, znakiem rozpoznawczym, a nie tylko potwierdzeniem
umiejetnosci malowania. Jak pisze jeden z grafficiarzy: ,,Zafascynowata mnie
mozliwo$¢ tworzenia czego$ na $cianach, czego jeszcze nigdy nie widzialem.
Weciagnalem si¢ w sumie przez kolesi, ktorzy malowali niedaleko mojego
podworka. Oni mnie w to wszystko wciagneli, oni mi wytlumaczyli o co
w tym wszystkim chodzi. Do calej reszty doszedtem sam i dalej dochodz¢”
[http://hip-hop.pl/teksty/projector.php?id=50]. Wazng okoliczno$cig wzy-
ciu grafficiarza staje sie spotkanie z mistrzem, kims$ lepszym od niego, kims
o silnej osobowosci, 0 wyraznym, odrebnym stylu. Wzajemny wpltyw moze
mie¢ charakter posredni, na dystans, bez swiadomosci ktérejkolwiek ze
stron o jego zaistnieniu (zaiskrzeniu), kiedy to kto$ kieruje si¢ wartosciami
dostrzezonymi w obcym dziele. Mlodemu czlowiekowi potrzebna jest fa-
scynacja cudza osobowoscia, by chcial podja¢ poszukiwania wtasnego stylu
zycia i tworzenia na wlasny rachunek. Grafficiarze naleza do tych, ktérzy
czuja w sobie pulsowanie niezaleznosci, ktorych kusi ryzyko nieznanego
miejsca, doznan i wyrazenia siebie. To wlasnie owa fascynacja innym spra-
wia, ze poczatkujacy grafficiarz zaczyna mierzy¢ sily na zamiary, stawiajac
sobie samorzutnie cele, zadania, ktdre czesto przerastajg jego mozliwosci.
Podejmuje si¢ jednak tych zadan niejako ,,na wyrost” rozwijajac swoje umie-
jetnosci, uzupelniajac wiedze i ksztalcgc sprawnos¢ dziatania i tworzenia.
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Kim sa sprejerzy?

Graffiti zajmuja si¢ dwie kategorie ludzi:

1. niepoliczalna rzesza dojrzewajacych nastolatkéw, ktérzy gonia
za przygoda, totez namalowanie napisu na $cianie jest dla nich
dowodem odwagi; ich postawe cechuje ciekawos¢ nastolatka, ktory
pragnie robi¢ co$ ekscytujacego; Jak pisze o tym jeden z czoto-
wych twércow i weteranéw na scenie graffiti (Can2): ,Mysle, ze
wiek 12, 13 lat, to czas kiedy nie wiesz jaka droga pojdziesz, nie
wiesz jakie masz hobby i prébujesz wszystkiego. Wtedy treno-
wali$my break codziennie, a graffiti robiliSmy przy okazji, na tej
zasadzie, ze Hip-Hop to graffiti, rap i break, wigc tez robilismy
graffiti” (http://hip-hop.pl/teksty/projector.php?id=1074854880).

2. profesjonalisci, w wieku ok. 20 lat i nieco starsi, ktoérzy maluja
na $cianach, na pojazdach. Zyja w objetej tajemnicg, zamknie-
tej spotecznosci, za§ swoimi dokonaniami raczej si¢ nie chlubia,
w odroznieniu od tych pierwszych; dla nich malowanie jest zy-
ciem, samorealizacjg, swoistego rodzaju uzaleznieniem, na ktére
potrzebuja bardzo duzo pieniedzy.

Czym jest graffiti dla jego tworcow?

Bardzo wazne jest w tym dzialaniu odnalezienie przestrzeni do samo-
realizacji, do urzeczywistniania wlasnej prywatnosci, bez kontroli i opinii
spolecznej. ,,Graffiti jest dla mnie wszystkim, catym Zyciem” - powiada w wy-
wiadzie mtody grafficiarz (Brabec, 2005). To przeciez wazny okres poruszania
sie wlasnymi $ciezkami, we wlasnym tempie, w trakcie ktorego konieczne
jest podejmowanie samodzielnych poszukiwan, penetracji i eksperymentow
artystycznych. ,Popelnia w ten sposéb by¢ moze wiele gtupstw, ale tez zyskuje
taka wiedze, jakiej jest naprawde ciekawy. Bez programoéw, bez podrecznikéw,
bez pomocy wychowawcow przyswaja te wiedze niesystematycznie, lecz za
to przetrawia jg gruntowniej. Staje si¢ ona bardziej wlasna, utozsamia si¢
z bezposrednim doswiadczeniem bardziej niz jakakolwiek wiedza podana
w gotowych ampulkach” (Malicka, 1982, s. 127).

Dzisiejsi grafficiarze beda w przysztoéci albo artystami, albo szano-
wanymi obywatelami, albo znajda si¢ na marginesie zycia z zupelnie innych
powoddw, niz ten typ mlodzienczego zaangazowania. Ratujac siebie musza
co$ niszczy¢, cho¢ obowiazujg miedzy nimi pewne zasady, jak chociazby
niemalowanie graffiti czy niewrzucanie tagéw na budynkach historycznych,
kultu religijnego itp. Graffiti jest manifestowaniem - czgsto nigdy nieujawnio-
nym bliskim - swojej obecnosci w swiecie. Jak stwierdza jeden z lider6w tego
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nurtu (Can2 - legenda graffiti): ,,Mysle, Ze to sens graffiti, pokaza¢ ludziom
swoje imie. Jak ludzie stoja i nie mogg si¢ rozczyta¢, to skad beda wiedzie¢
kto to malowal? Powiedzg, fajny byl ten numer z z6éttym ttem i niebieskim
outlinem, ale nie powiedzg, Ze to bylo tego i tego goscia” (http://hip-hop.pl/
teksty/projector.php?id=1074854880). Naleza do tych, ktérzy poprzez swoja
aktywno$¢ tworcza moga akceptowac siebie mimo, iz nie sg takimi, jakimi
chcieliby ich postrzega¢ inni. Starozytni ten typ postawy okreslali mianem:
amor fati — umitowanie zlego losu, ktory jest losem wlasnym. Wedruja przez
zycie, napotykajac na swoich $ciezkach innych, im podobnych, z ktérymi
moga zaspokaja¢ swoje najglebsze niepokoje wewnetrzne, poszukiwac istotne
warto$ci, a przy tym wszystkim dazy¢ do czego$ nowego, lepszego.

Dla ulicznych malarzy graffiti jest bardziej medium do porozu-
miewania si¢ miedzy sobg i $wiatem, niz sztuka w dostownym tego stowa
znaczeniu. Jednoczy ono bowiem na calym $wiecie wielu ludzi, ktérzy naj-
prawdopodobniej nigdy by sie¢ ze soba nie spotkali. Tak ten typ postawy od-
daje jeden z writeréw (pseud. — Loomit), kiedy zapytany przez dziennikarza
o to, w jaki sposéb lubi malowa¢ najbardziej — czy na duzych imprezach,
gdzie jest bardzo duzo ludzi, ktérzy tworza te sztuke, w gronie przyjaciot,
czy moze w samotnosci? — odpowiedzial nastepujaco: ,,To zalezy od mojego
nastroju, ale ciagle najwigkszg przyjemnos¢ sprawia mi malowanie z przy-
jaciétmi w jakims$ spokojnym miejscu” (http://hip-hop.pl/teksty/projector.
php?id=34). A inny podkresla w wywiadzie: ,uwazam si¢ za kolesia, ktory
jest w tym, tworzy to i jest z tymi ludzmi. To, ze wlasnie jest si¢ z tymi ludz-
mi jest chyba najwazniejsze. Bo nie wazne co robisz, wazne kim jeste$. Nie
wazne co masz na zewnatrz, ale co jest wewnatrz ciebie” (http://hip-hop.pl/
teksty/projector.php?id=1).

Co ciekawe, mozna w tym dostrzec pewne proby przeksztalcania
$wiata, nadawania mu jakiej$ estetyki przenoszac sie ze sfery zabawy i umiej-
scawiajac w prawdziwej, powaznej i legalnej juz tworczosci. Graffiti jest walka
z szarg codziennoscia, nuda, banalem, jest wznoszeniem si¢ nad codzien-
nos$¢, dystansowaniem si¢ wobec codziennosci przez nadanie jej jakiegos
sensu, poprzez sztuke wlasnie. Jego twdrcy staraja sie uporzadkowac te
rzeczywistos¢ stosujac struktury paraartystyczne, by nadac jej nowy wymiar.
Nalezg do tych, ktérzy chcg co$ zostawi¢ po sobie nawet jesli to umilowanie
amor fati $ciggnie na nich nieszczescie. Wolg bowiem nieszczescie niz nude
banalnosci (Gotaszewska, 1987, s. 98). Nie jest to jednak forma artystyczne-
go protestu przeciwko wspolczesnej czy tradycyjnej sztuce. Stanowi raczej
swoistego rodzaju komentarz do naszego zycia, a w niektérych formach
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nawet swoistego rodzaju manifest, sprzeciw wobec zastanej rzeczywistosci
spolecznej, politycznej czy gospodarczej.

Istotng wlasciwoscia jest w tej aktywnosci nieustanny wyscig, kon-
kurencja, zmaganie si¢ z czasem, stylem, forma, kolorystyka, kompozycja,
ale i metoda czy materig, na ktdrej zostanie uwieczniony. Jest to zdrowy;,
nieantagonistyczny rodzaj wspétzawodnictwa, w ktérym chodzi o to, kto
wykona lepsze graffiti i kto ich wykona wiecej. Uczestnicza w tej konkurencji
samotnie, cho¢ w poczuciu solidaryzmu spotecznego. Ich dzialalnos¢ ma
charakter spoleczny, bo przeciez dzielg si¢ miedzy sobg wrazeniami, do-
$wiadczeniami, umiejetnosciami. To takze rywalizacja w globalnym $wiecie:
»10, co dla mnie jest wazne, to to, ze w Niemczech, w Polsce i calej Europie
jest wspolzawodnictwo miedzy ekipami, miastami i ludzmi. To czg$¢ kultury
graffiti, ale musi by¢ fair. Czesto ludzie méwig, ze ich wrogami sg inne ekipy
lub ludzie, wedlug mnie nie powinno si¢ szuka¢ wrogéw w swojej wlasnej
kulturze. Jestesmy tacy sami, mamy te samg milos¢ graffiti i to nas faczy”
(http://hip-hop.pl/teksty/projector.php?id=1074854880). Inny mistrz graffi-
ciarzy stwierdza: ,,Po prostu trzeba ¢wiczyc¢ siebie, swoja psychike, wyobra-
za¢ sobie rozne rzeczy — graffiti mozna sobie wyobrazi¢ i po prostu wydaje
mi sie, ze z czasem to wyobrazenie bedzie takie, naprawde, godne uznania
i kazdemu wejdzie w oko” (http://hip-hop.pl/teksty/projector.php?id=50).

Dla kogo maluja? Dla siebie. Ale chcg by¢ widziani. Ich dzieta musza
by¢ widoczne, stad wykonuja je na pojazdach, by widzialo je jak najwiecej
ludzi. Istotnym motywem jest nie tylko przygoda, adrenalina, che¢ dokona-
nia czego$ niebezpiecznego w niebezpiecznym miejscu a zyskac dzieki temu
szacunek wsrdd tych, ktorzy tez temu sie poswiecaja. Graffiti to ciezka praca
nad sobg, to samoksztalcenie, to ciagle zmaganie si¢ mlodego tworcy z ma-
terig i Srodkami wyrazu do jej uwznioslenia. ,Teraz mozna dosta¢ puszki,
koncéwki, magazyny, video... wszystko. W krétkim czasie mozna poznaé
prawie wszystko. Ja nigdy nie widziatem jak ludzie malujg graffiti, widzia-
fem tylko skonczone obrazki, wigc dla nas byto tylko ¢wiczenie, ¢wiczenie
ijeszcze raz ¢wiczenie. Poza tym nie myslalem, ze to bedzie tak wielkie jak
jest obecnie. Kiedy zaczynatem dwadziescia lat temu, nie pomyslatem nawet,
ze bede zaproszony do Moskwy, Hiszpanii, Wloch, Polski, Australii, Nowej
Zelandii, Miami...” (http://hip-hop.pl/teksty/projector.php?id=1074854880).

Jest to zatem sztuka globalnych-writeréw. Nie ma tu znaczenia, kto
skad pochodzi, natomiast najwazniejszym elementem ich dzief jest liternic-
two. Niewatpliwie, graffiti jest tym rodzajem sztuki, ktéra staje si¢ swoistym
zrodlem wiedzy o jej twoércach przez pryzmat obrazéw, jakie malujg oraz
przez pryzmat ich osobistych do$wiadczen, pelnych napigé, niepokoju, ale
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i satysfakeji czy poczucia szcze$cia. Ich sztuka wyrasta ze spoleczenstwa, ze
$wiata, w ktérym zyja, odzwierciedlajac zarazem czas zycia i tworzenia. Jak
twierdzil Albert Camus - ,,Tworczos¢ jest zadaniem i niezgoda na swiat.
Lecz niezgoda na to, czego $wiatu brak, w imie tego czasem, czym $wiat jest”
(Wojnar, 1984, s. 27). W tworczosci grafficiarzy dostrzegamy ten wlasnie ro-
dzaj kontestacji, wlaczenia si¢ ze swoja sztuka w probe przeobrazania $wiata
spotecznego, w imie okreslonych wartosci jak sprawiedliwos¢, wolnosé,
solidarno$¢, odwaga, mito$¢ itp. Swoja dziatalnoscia chca niejako wydoby¢
na $wiatlo dzienne m.in. te prawdy, ktére s w spoleczenstwie jedynie karma
dla propagandy politycznej, odstaniajac ich pozor. W tym tez sensie sztuka
graffiti jest z jednej strony medium uwznioslania $wiata, z drugiej zas spo-
sobem bycia, rodzajem ,,zycia chwilg”.

Graffiti miedzy kontestacja a wandalizmem

Zadaniem sztuki jest - jak pisal filozof Theodor Adorno — m.in. utwier-
dzanie w stuszno$ci sprzeciwu wobec niesprawiedliwosci $wiata. ,,Gdy sztuka
ujeta jest jako protest, wowczas mamy do czynienia z przejawem dazenia do
struktur prostych, pozwalajacych obja¢, zrozumie, zinterpretowac ogromna,
amorficzng zlozono$¢ zjawisk” (Golaszewska, 1984, s. 156). Symbolika graffiti
kieruje naszg uwage na rézne poziomy jego odczytywania. Pierwszy z nich
dotyczy zawartej w tym konwencji, a wigc zwigzku miedzy materialng forma
symbolu i jego znaczeniem. Wyrdznia si¢ tu przeciez tagi, wrzuty i graffiti,
a kazda z tych form opiera si¢ na innej konwencji, jaka obowigzuje miedzy
ich autorami. Mozna zatem zapyta¢, jakie znaczenie pierwotne, czyli jaka
denotacje niesie znak, a jaka jest jego konotacja, innymi stowy jakie wzbudza
w nas skojarzenia - pozytywne czy negatywne?

Graffiti ze swoimi znaczeniami funkcjonuje w okreslonych okolicz-
nosciach i kontekscie spolecznym, historycznym, temporalnym, ale i me-
dialnym, bowiem nie jest bez znaczenia to, kiedy, za czyja sprawa, dlaczego
i gdzie sie pojawia, jak i to, co jest nos$nikiem tego znaku - pojazd, mur,
czlowiek, natura itp. ,Twoja litera zyje tylko w tobie do czasu gdy nie poto-
zysz jej na $cianie miasta. Wtedy to miasto jest juz cze$cig ciebie. Im wiecej
twoich liter, znakéw, tym bardziej czujesz blisko$¢ tych chorych miejsc,
z ktdrych twoje litery obserwujg zycie przechodniéw” (http://hip-hop.pl/
teksty/projector.php?id=3).

Gratffiti, jak kazdy przejaw undergroundowej czy alternatywnej aktyw-
nosci gléwnie mlodziezy, postrzegam raczej jako pewnego rodzaju ruch spo-
tecznego protestu, kontestacji, ekscentryzmu czy nonkonformizmu, a wigc
wyrazania w charakterystyczny sposob okreslonych emocji, doswiadczen
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przez przedstawicieli jakiej$ grupy pokoleniowej, srodowiskowej, niz jako
ideologiczny prad we wspdlczesnej sztuce czy ruch spoleczny.

Co ciekawe, graffiti jest swoistego rodzaju przestrzenia spoteczng
zarowno dla kultury alternatywnej, dla ,,artystOw—-amatoréw” wymyka-
jacych sie instytucjonalnej i profesjonalnej edukacji, diagnozie, kontroli
czy eksperckiej ocenie, jak i dla tych, ktérzy w szeroko pojmowanym nie-
przestrzeganiu obowiazujacych wartosci dostrzegaja szanse na swoistego
rodzaju zemste za ich niedostepnos¢ dla nich. By¢ moze dlatego niszczg je
za pomocy tej samej formy wyrazu, by zamanifestowac swoja, nie dajaca
sie jednak usprawiedliwi¢, bezradnos¢ czy poczucie porazki i spolecznej
marginalizacji, wykluczenia. Ten typ zaangazowania bazuje na dazeniu do
nasladowania rozumianego jako poszukiwanie zasad rzadzacych ta sztuka,
ale zarazem pozwalajacych burzy¢ istniejacy tad w swiecie. ,,Kazda tworczos¢
poczyna si¢ od dostrzegania, ze ‘moze by¢ inaczej, ze aktualny stan $wiata
jest niedefinitywny, zZe to, co usankcjonowane, stale, co wydaje si¢ konieczne
i niezmienne, moze by¢ zakwestionowane, rozbite, ale nie dla unicestwie-
nia, lecz by powstato co$§ nowego, co wartosciag swoja przewyzszaloby stan
poprzedni” (Gotaszewska, 1987, s. 31-32).

Graffiti wpisuje sie¢ w strukture dwoistosci ludzkich dziatan, gdyz
realizowane sg one w sferze jawnej, publicznej i niejawnej, zakazanej. To, co
ma miejsce ,na nielegalu” moze by¢ wyjasniane teorig residuéw Wilfrieda
Pareto, w $wietle ktorej dziatania ludzkie s3 motywowane najbardziej pod-
stawowymi potrzebami, instynktami, pozadaniami, natomiast te rzeczywiste
motywy przeslaniajg uznane spolecznie uzasadnienia. Ukrywane jest zatem
to, co istotne, lecz niezbyt szlachetne. Bodzcem dzialania jest tu bowiem
potrzeba zmian, potrzeba aktywnego Zycia spolecznego czy konieczno$é
uzewnetrzniania swoich przezy¢. Ilez adrenaliny i zaangazowania w zdo-
bywanie ,,zakazanego owocu” wyzwala ten rodzaj dzialalnosci, ilez stwarza
okazji do sprawdzenia réwiesniczej solidarnosci, przyjazni, zaufania czy
samosprawdzenia ludzkiej odpornosci na realne ,,zagrozenia™?

,Grafliti to moje zycie - stwierdza grafficiarz Manuel Gerullis - W kon-
cu dorastalem w tym, zaczatem si¢ zajmowac graffiti jak mialem trzynascie
lat. Znajduje w tym sens i siebie samego. Poza tym dla mnie to wspaniale
mozliwosci dla mlodych ludzi, zZeby robili cos kreatywnego. Nie musisz
chodzi¢ do szkoty ani mie¢ stopni naukowych, zeby robi¢ graffiti. Mozesz
sie tego po prostu nauczy¢ sam i tylko dla siebie. Trzeba tylko ¢wiczy¢.
W koncu jest to tez wyrazenie siebie, by by¢ czescia proceséw i tworzy¢ nowe,
ktore go otaczaja. Czasem to rewolucyjne myslenie. To w wielu drogach jest
wrecz idealnie demokratyczne i by¢ moze dlatego wladze tak si¢ tego boja.
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Poniewaz mlodzi ludzie biora prawo do wyrazenia siebie, wychodzg i maluja
$ciany, ktore chca. Jezeli politycy podejmuja decyzje, ze w danym miejscu
wybudowany bedzie wiezowiec, nie wychodzg do ludzi i nie pytajq si¢ ich
czy im si¢ to podoba. Wiec w tej kwestii graffiti jest rewolucyjne i naprawde
demokratyczne” (http://hip-hop.pl/teksty/projector.php?id=1074852028).

Graffiti jest w duzej mierze, w swoich poczatkach, aktywnoscig poza-
prawng, nielegalng, okreslang jako bombing miast, hardcorowanie, a realizo-
wang w obcej przestrzeni i na cudzej wlasnosci. Jego tworcy zyja malowaniem
i towarzyszacg temu wymiarowi adrenaling. Nie cierpig jednak przy tym
pozerstwa, braku ambicji, idealéw, bez Zadnej wiary w cokolwiek, by tylko
zaistnie¢, pokazac sig, ze co$ si¢ potrafi. ,Ta nielegalna czgs¢, to zupelnie
osobna sprawa. Najczesciej ci mtodzi mowia, ze graffiti jest tylko nielegalne.
A tak jak ty mowisz, im bardziej dorastasz, to zmienia si¢ twoja sSwiadomos¢.
Nie mozna malowac pociggéw przez dwadziescia lat. Raz lub dwa razy
jak cie ztapig i musisz za to zaplaci¢ przemyslisz to i nie bedziesz robil juz
hardcoru. Rozumiem mlodych, ktérzy malujg nielegalnie. W Niemczech
mnostwo ludzi, robi mndstwo numerdéw w miejscach, ktére mozna okresli¢
jako niebezpieczne tylko po to, Zeby zyskac¢ uwage. Jest tylu malarzy, ze musisz
zrobi¢ co$ specjalnego, zeby wybic sie z ttumu. Z jednej strony to zabawne
zobaczy¢ co oni robig zeby zdoby¢ stawe, ale to tylko jedna droga. Druga to
robienie dobrych numerdéw. Cigzka praca, dobre style, to duzo trudniejsze
niz zrobienie srebrnego throw-upa na kosciele lub gdzies indziej tylko po
to, zeby zyska¢ uznanie jako bomber” (http://hip-hop.pl/teksty/projector.
php?id=1074854880).

Fakt pojawiania si¢ i znikania w réznych obszarach naszej codziennej
przestrzeni zycia graffiti powinien nam u$wiadamia¢, ze niektére miejsca
przestrzeni materialnej s zaanektowane przez uzytkownikéw godnie z po-
trzebami ich wieku oraz ich statusem spotecznym. Mloda badaczka wrastania
spolecznego nastoletnich chlopcow w wielkomiejskim $rodowisku zycia
— Anita Gulczynska wskazuje na to, iz zrédlo pojawienia si¢ w nim pewnych
znakow jest dowodem na oddzialywanie takze tej przestrzeni materialnego
sasiedztwa na nich, ktdre jest zwigzane z obecnoscig badz brakiem w jej
obrebie miejsc, urzadzen wspierajacych badz utrudniajgcych zaspokajanie
potrzeb rozwoju bio-socjo-kulturowego reprezentantéw poszczegdlnych
kategorii wiekowych, czy tez nawet zagrazajacych ich rozwojowi (Gulczyn-
ska, 2005, s. 77).

Pedagodzy spoteczni zapytaliby zapewne, czy w przypadku graffiti
nie mamy do czynienia z psychospoteczng aberracja, ktora jest w tym przy-
padku jakim$ zbladzeniem, oddaleniem od spotecznych konwencji, wzorow
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zachowan iludzkich dziatan? Jesli jednak potraktujemy spolecznos¢ tworzaca
graffiti jako $wiat, w ktérym na wlasng reke jego czes$¢ szuka mozliwosci
wyrazenia swojej w nim obecnosci, swojej wizji czy wartosci, to chociaz
ich zycie jest oparte na odrebnych zasadach postepowania, mozna w nim
odczytad, iz jest ono oparte na pewnych konstruktach spotecznych. Warto
sobie postawi¢ pytanie, czy kto$ zastanawia si¢ nad tym, jak postrzegaja nie
tylko swoje losy i perspektywy zyciowe mlodzi ludzie wrastajacy w okreslonej
przestrzeni urbanistycznej i kulturowej miasta, ale takze to jak ta przestrzen
materialna sgsiedztwa (budynki, mata architektura, przyroda itp.) oddziatuje
na ich wrastanie spoteczne w te przestrzen w sposob bezposredni i posredni?

Jak to sie dzieje, ze czesto mtodziez kompensuje zaniedbanie przez
dorostych mozliwosci zaspokajania przez nich potrzeb aktywnosci np. fi-
zycznej w miejscu zamieszkania poprzez budowanie imitacji boisk do gier
zespolowych czy wyznaczanie terytorium do zabaw indywidualnych, gwa-
rantujacych jej prywatnos¢. Zdaniem A. Gulczynskiej ozdabianie $cian w s3-
siedztwie miejsca zamieszkania w formie graffiti jest jedng z form samowolne;j
organizacji przestrzeni o charakterze kompensacji obronnej z racji braku
stosownych urzadzen czy miejsc do zaspokajania okreslonych potrzeb roz-
wojowych (Gulczynska, 2005, s. 99). A moze latwiej jest ten problem ,,roz-
wigza¢” podtrzymujac go na poziomie zabawy w ,,policjantéw i zlodziei”,
gdyz nie wymaga to az tak wielkich naktadéw materialnych czy spotecznego
zaangazowania?

Czyz jednak niektdrzy graficiarze nie podtrzymuja w aktach wanda-
lizmu, w tej wojnie na ,,obrazy” - mitu ofiar mszczacych si¢ na innych, za
niegodziwe w ich zyciu zdarzenia i nie wlaczaja przez to siebie do porzadku
zanegowanego $wiata? Warto zastanowi¢ si¢ nad tym, by zdobywanie kolej-
nych terytoriéw do eksternalizacji ludzkiego protestu nie powiekszato ludz-
kich strat, cierpien czy poczucia pigkna. Co zrobi¢, by ten niszczacy gtownie
aspekt czyjej$ aktywnosci przyjal rodzaj pozytywnego ,wandalizmu’, a wiec
przeciwstawiania si¢ rzeczywistemu ZLU w sposéb zgodny z tak uniwersal-
nymi i ponadczasowymi wartosciami, jak PRAWDA, DOBRO I PIEKNO?

Odwieczne pytanie - czy grafliti jest sztuka czy wandalizmem?

Writer chce okreslone miejsce upigkszy¢, nada¢ mu nowa wartos¢,
sens, uczyni¢ oryginalna, natomiast wandal - nie, on niszczy co$, pozba-
wiajac to tkwiacej w nim wartosci! Graffiti jako sztuka ma cieszy¢, tworzy¢
co$ oryginalnego, zas jako akt zniszczenia — upokarza i rani, nie tworzy
nowego porzadku, nie wprowadza estetyki. Graffiti jako sztuke odréznia za-
tem od wandalizmu wspdtczynnik aksjologiczny dziatan ulicznych malarzy,
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polegajacy na dopelnieniu ich nowymi wartosciami Jak wspomina jeden
z nich:

»My nie chcemy niszczy¢. Staramy si¢ jedynie o to, by ten szary $wiat
byt nieco bardziej kolorowy. Jakze szpetna jest szara $ciana, kolo ktérej prze-
chodzimy codziennie. Ona jest tak szara, jak bezbarwny tlum ja mijajacy
w dzien i w nocy, w cigglym pospiechu, tu i tam, a wystarczy tylko kilka
plam i kresek sprejem, troche farby nitro i duszy, by ten $wiat stal si¢ bar-
dziej kolorowy.(...) to takze pozostawienie kawaltka siebie, swojego wnetrza,
graficzny odcisk mej nedznej egzystencji gdziekolwiek mi si¢ tylko spodoba
i w miejscu, ktdre codziennie oglada tysigce ludzi, gdzie nikt si¢ jeszcze nie
odwazyl, by co$ tam namalowad, i to jak najwigcej i jak najwyzej. Kierujemy
sie zasada: ,,Czym wiecej, tym lepiej”. (...) Nie pozbedziecie si¢ nas, zeby nie
wiem jak byt strzezony teren. My bedziemy zawsze mimo, iz nas niektorzy
nienawidzg i odrzucaja. Bedziemy i tak, jak osamotnieni arbitrzy estetyki, czy
sie wam to podoba, czy nie. Sprejowanie jest naszym stylem zycia, dlatego
wam mowie, ze si¢ nas nie pozbedziecie” (Vocka, 2002).

Oswajanie kontestacji

Zdaniem Bogdana Suchodolskiego rola wychowania spoleczno-mo-
ralnego powinno by¢ znalezienie dla mlodziezy takiego srodowiska, w kto-
rym stosunek do kultury bylby wlasciwy, tj. twdrczy i odpowiedzialny. ,,Im
bardziej naturalne i im mniej sztuczne jest to sSrodowisko, tym lepiej” (Su-
chodolski, 1947, s. 28). Funkcja warto$ci kulturalnych polega bowiem na
tym, by dziala¢ w duszach jednostek, a nie na tym, by uchodzi¢ za wartos¢.
Takze filozof wychowania Sergiusz Hessen uwazal, ze ,,wychowanie powinno
w pewnym sensie burzy¢ istniejacg kulture, powinno przysposobic tych, kto-
rzy odrzuca nasze przekonania moralne, nasze pojecia prawne, nasze systemy
naukowe i nasz styl artystyczny. Ale to odrzucenie moze mie¢ tylko jedna
forme: tworzenia warto$ci nowych. Nie ten bowiem naprawde w kulturze cos
odrzuca, kto si¢ wyrzeka i oddziela, ale ten, kto przewyzsza” (tamze, s. 27).

Rolg zatem wychowania powinno by¢ oswajanie kontestacji przez
dopomaganie w zaistnieniu sublimacji ludzkich popedéw. Chodzi tu o udu-
chowieniu instynktéw mlodych ludzi przez zastosowanie ich w stuzbie zadan
bardziej wartosciowych niz pierwotny kierunek ich dzialania. Nalezy odej$¢
od dzielenia instynktéw na dobre i zle, i w zaleznosci od ocen od stosowania
nagrod lub kar, by wzmacnia¢ lub poskramia¢ czyje$ zachowania. Takie
poskramianie jest szkodliwe psychicznie, gdyz doprowadza do sztucznych
zahamowan, wywoluje bolesne urazy psychiczne, nieche¢¢ do siebie same-
go i do wychowawcéw. Naturalne sklonnosci wychowanka powinny by¢
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sublimowane, a nie gwalcone przemocg. Powinny one by¢ szanowane i zna-
lez¢ ujscie w czynnosciach najbardziej wartosciowych.

Czy kto$ nie probowal sublimowac skfonnosci do wandalizmu? Przed
laty miaty miejsce w Lodzi dziatania Igczace ten styl doswiadczen zyciowych
uczniéw szkoly podstawowej ze specyficzng forma zagospodarowywania
przestrzeni architektonicznej i spotecznej codziennego jej zycia. Nauczy-
cielka plastyki, techniki i wychowania fizycznego w Szkole Podstawowej nr
122 w Lodzi zaproponowata uczniom zamalowanie na murach szkolnych
niecenzuralnych, wulgaryzmoéw i rasistowskich haset czy napiséw wiasnie
graffiti. Ogloszono konkurs wsréd uczniéw na najlepsze projekty i po zaku-
pieniu farb dokonano zamalowania murdéw szkolnych uczniowskim graffiti
(Iwanczyk i Zientarska, 1998 s. 1).

Dzisiaj wspolnie z Galerig Grafliti przystepujemy do programu ,,Nie
badz wandalem”, ktory dotyczy gléwnie tego, by nie niszczy¢ gleboko osa-
dzonych wartosci, tak w tej sztuce, jak i w procesie jej tworzenia. To szansa
na wlaczenie w obieg zycia spotecznego tych, ktorzy sa marginalizowani
lub z niego wykluczeni. Powinnismy wlaczy¢ sie - jak to okreslala wybit-
na pedagog spoteczna Helena Radlinska - w ,,srodowisko niewidzialne”
mlodziezy, ktore tak silnie ksztaltuje jg, podtrzymujac jej sity, emocjonalne
nastawienia, a nawet zwyczaje. Rola wychowania jest bowiem ,wspomaga-
nie rozwoju sif ludzkich (fizycznych i psychicznych), jeszcze nie rozrostych
i wlaczania ich w twdrczos$¢ dnia biezacego i jutrzejszego” (Radlinska, 1961).
Oswajanie tej swoistego rodzaju kontestacji powinno wigzac si¢ z tym ro-
dzajem oddziatlywan pedagogicznych, ktére dla Radlinskiej sprowadzaja si¢
do przetwarzania zycia zbiorowego i w zwigzku z nim Zycia jednostkowego
przez trud i tworczos¢, przez sity wszystkich. Pedagog spoteczny powinien
zatem rozbudza¢ potrzeby wyzszego rzedu, uswiadamia¢ mtodziezy warto$ci
i idealy, organizowac ich sily ludzkie oraz uczy¢ techniki.

Program ten powinien uswiadomic tez gospodarzom miasta, samo-
rzagdowi lokalnemu, mieszkaricom, ze brak urzadzen do zaspokajania roz-
wojowych potrzeb ludzkich w okreslonej przestrzeni, brak zainteresowania
mlodzieza, ktéra ma problem z pozytywnym zagospodarowaniem swojego
wolnego czasu, staja sie takze jednym ze zréddet wandalizmu jako kategorii
przemocy symbolicznej (estetycznej) i materialnej. Méwigc wprost, brakiem
reakcji i niewlaczaniem si¢ w zmiang tego stanu rzeczy, sami si¢ do tego
przyczyniamy. Wystarczy przyjrzec sie stanowi naszych ulic, rdzewiejacym
blaszanym barakom, budkom czy kioskom i rozpadajacym sie ,,starym”
kamienicom czy blokom z prowadzacymi do nich podwoérkami, okoliczny-
mi bramami, wewnetrznymi drogami (niedostepnym dla 0séb z zewnatrz
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drég ucieczki przed wrogiem), ale i instytucjami ustugowo-handlowymi,
gospodarczymi czy o$§wiatowymi. ,,Przy ubdstwie miejsc uwzgledniajacych
potrzeby rozwojowe dzieci i mlodziezy tam przebywajacych, spotka¢ moze-
my réwniez miejsca bezposrednio zagrazajace zdrowiu (...)” (Gulczynska,
2005, s. 80).

Jest dla kogo organizowa¢ miedzynarodowe spotkania — warsztaty,
przeglad nowych dokonan czy mozliwosci tworczych i to nie moze si¢ odby-
wac na zasadzie zawarcia jakiego$ kontraktu z twércami, by nie uczestniczyli
w akcjach nielegalnych, by zastapili je aktywno$cia publiczng, na zaméwienie.
Jak méwi jeden z liderow tego nurtu: ,,Moim marzeniem jest aby ich wszyst-
kich razem spotkac i moze zrobi¢ co$ wspdlnie” (http://hip-hop.pl/teksty/
projector.php?id=34). Na pytanie o jego stosunek do nielegalnego oblicza
graffiti (pociagi, metro, srebra na miescie) odpowiada krétko i zdecydowanie,
ze mu sie to podoba

Sa jednak tacy, ktérym nie odpowiada ten klimat pracy na cudzych
oczach. ,Duze imprezy nie! Z tego wzgledu, ze nie lubie obserwatoréw, ktorzy
patrza sie na rece, albo robig jakie$ glupie uwagi, méwia ,, o kurwa to on, ja
pierdole co on robi” - wkurwia mnie to. Nie lubi¢ jak kto$ patrzy mi na rece.
Jestem sobg, lubi¢ by¢ soba, jestem sobg wtedy kiedy chce. Zachowuje si¢
glupio wtedy kiedy chce i mam w dupie to co kto§ o mnie mysli, bo zazwyczaj
ludzie, ktérzy pieprza bzdury na mdéj temat w ogéle mnie nie znajg” (http://
hip-hop.pl/teksty/projector.php?id=1).

Zdaniem jednego z malarzy — graffiti ma w sobie jakas$ sile, okreslone
przestanie, jest tworzywem wartosci, ktore sg dzielami. ,,To jak korzenie
drzewa, ktdre sa brzydkie, ale sg potrzebne, gdyz jedno bez drugiego nie
moze istnie¢” (Kafes, 2005). Jesli bedziemy mysle¢ tylko o wycince drzew, to
niczego nie osiaggniemy. Niszczgac nature, niszczymy przeciez samych siebie.
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