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Stowarzyszenie Umarlych Poetow -
koniec legendy, koniecznos¢ rewizji

Dead Poets Society - the end of the legend, the call for revision.

Abstract: The case of John Keating, the legendary English teacher and stu-
dents of the elite boarding school (Welton Academy), attracted millions of
audiences around the world in front of cinemas and televisions. ,,And the
Oskar goes to...” was heard in 1990 by the screenplay writer Tom Schulman,
and was nominated for Best Picture, Best Leading Actor and Best Direc-
tor. One of the first Polish reviews of the film took place on Polish Radio
in the same year, during a program hosted by Anna Retmaniak. - ,It is
a wonderful film” - she informed enthusiastically, adding - ,, [...] what (the
teacher - M.P.) instilled in young people remained in their hearts and minds
forever”! On the other hand, what this article can ,instill” in the minds
and hearts of the readers is the increased resistance to the manipulation
of the content of the script by the producers of the film and, consequently,
a pedagogical deception, which we also fell at our own request. The mes-
sage of the article can be summarized in one statement: for the benefit of
teachers, students and parents, we should also review film scripts, and not
be content with reviews of their film adaptations. In the course of compara-
tive studies of the source documents of the film using the content analysis
method, it turned out that the narrative of the Dead Poets Society is built
on the fear and dying of John Keating, and not - as we thought — on the

' Thejournalist Anna Retmaniak (1928 - 2019) had a conversation with a pedagogue,

psychologist and psychiatrist. Listening to the broadcast from 1990 is thus an opportunity
to see the then state of narrative and knowledge about the theory and practice of upbringing
in Poland. (Culture and surroundings - Dead Poets Society, 1990).
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phenomenon of his pedagogical talent. So far, we have not analyzed cultural
differences, resulting in our country’s incorrect reception of such categories
as: charisma, professional vocation, leadership or elitism. Readers of the
book of the same title (Kleinbaum, 2007, 2018, 1st Polish edition, 1994) and
participants of theatrical performances (directed by P. Ratajczak)? are also
doomed to manipulation. The article does not exclude those arguments
that credibly support the uniqueness and attractiveness of the Dead Poets
Society movie version. However, in order to understand its phenomenon,
it is necessary to analyze the removed fragments of the script, revealing

to teachers and candidates for this profession the reasons and effects of
the hidden truth.

Keywords: teacher, student, parent, school, ethos, Dead Poets Society, ma-
nipulation, pedagogical filmography.

Konieczna uwaga dla czytelnikow

Oddaj¢ w Panstwa rece nie tylko niniejszy artykul, ale i samego
siebie. Redagujac tekst stawalem si¢ bowiem nie tylko coraz bardziej
$wiadomym podmiotem badajacym, ale ostatecznie musiatem przyjac
siebie samego za przedmiot badan. Wynika to z faktu, ze przez dluzszy
czas analizowalem wybrane dziela, przebywajac w stanie ,nie§wiadome;j
niekompetencji™ - innymi stowy - ,,nie wiedzialem, Ze czego$ nie wie-
dzialem”. Owe ,,co$” nie jest jednak zwyczajng niewiadoma na temat filmu,
ale zjawiskiem o wymiarze egzystencjalnym skrywanym z premedytacja
przez jego tworcow. Podejmujac si¢ uzasadnien i interpretacji fragmen-
tow noblowskiego scenariusza, ktére nie znalazly si¢ w filmie, dotarlem
do jednego z ostatnich, kiedy John Keating mial ustyszec¢ z ust bliskiego
mu ucznia (Todda Andersona):

2 Journalist Michal Piwowarek had a conversation with two actors — the actors of the
film’s main characters. The intention of the director of the show in this case was to adapt the
plot to the times of social media,taking into account cultural differences between American
and Polish poetry (,Dead Poets Society” — what connects the premiere at Och-Teatr withWeir’s
cult film?, 2019).

> Nawigzuje do czterostopniowego modelu uczenia sie ,,stages of competence” Noela
Burcha (Adams, 2022)
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»Oh Captain, my Captain? Are you dying? ”
(Kapitanie, mdj Kapitanie? Czy ty umierasz?)

Poznajac intencje autora oryginalnego scenariusza jak i tre§¢ doku-
mentu (ang. Script, Dead Poets Society, 1989)%, z czasem u$wiadamiamy
sobie, ze sieganie po horacjanskie Carpe diem’, nie jest pedagogicznym credo
utalentowanego nauczyciela - jak dotychczas moglismy myslec o filmie - ale
swoistym testamentem czlowieka obcigzonego smiertelng chorobg. Pojawia
si¢ zatem pytanie o faktyczne zrodta charyzmatycznego postgpowania glow-
nego bohatera, poniewaz rzeczywiscie zachowywat sie tak, jak by nie miat
juz nic do stracenia, a jednocze$nie jakby liczyt si¢ z tym, ze moze w kazdej
chwili ,,straci¢ wszystko” Innymi stowy, nie§wiadomie ogladamy $wiadec-
two umierania, przekonani, ze obserwujemy osobliwy proces ksztalcenia,
wzbogacony niespotykang charyzma.

Pierwotnie, Schulman chciat uwypukli¢ motyw widzenia $wiata przez
terminalnie chorego filmowego bohatera®. Mozliwe, ze woéwczas wydarzenia
ogladaliby$my oczami cierpigcego Keatinga, Swiadomi, ze ma powody by , 1a-
pa¢ kazdy dzien” i czym predzej ,,zbiera¢ paki wlasnych réz”, namawiajgc
do tego innych. W wywiadzie udzielonym po 30 latach od premiery filmu,
Tom Schulman przyznal, co ustyszal woéwczas od swojego rezysera: ,,Stuchaj,
nie kaze ci usuwac tej sceny, ale jesli tego nie zrobisz, nie bede rezyserowac

*  Warto w tym miejscu podkresli¢, ze scenariusz jest dokumentem - narzedziem

przeznaczonym do zmian ,, [...] scenariusz bywa strukturg w procesie stawania si¢. Przecho-
dzi on przez szereg faz posrednich i podlega daleko idacym przeksztalceniom jako material
przeznaczony do dalszej obrobki. Zabiegom o uzyskanie mozliwie najlepszego ksztaltu pro-
jektu stuzy [...], proces rewritingu, czyli praktyka wielokrotnego opracowywania scenariu-
sza przez réznych autoréw z mysla o uzyskaniu optymalnie nosnej wersji projektu w fazie
poprzedzajacej sporzadzenie pelnego scenariusza i scenopisu zdjeciowego.” (Hendrykowski,
2012, s. 143). W tym przypadku jednak, zmiany dotyczyly gtéwnej ,,0si” scenariusza, wokot
ktorej krystalizowala si¢ kluczowa narracja i koncepcja najwazniejszej postaci filmu. Widz nie
wiem zatem, ze gros uslyszanych wypowiedzi i scen o charakterze pedagogicznym pochodzi
pierwotnie z zupelnie innego motywu.

> Oprocz popularnego Carpe diem (chwytaj dzien), Horacy (65 - 8 p.n.e.) zastynat
réwniez znanym w naszej kulturze powiedzeniem Non omnis moriar (nie wszystek umre)
oraz Nil desperandum (nie nalezy rozpaczac). Warto zwrdci¢ uwage, ze te trzy sentencje maja
pewne cechy wspolne, ktdre mozemy rozpozna¢ filozofii stoickiej i epikurejskiej (Marek,
2022), odnoszace si¢ do kontekstu przemijania.

¢ Jak przeczytamy w jednym z czasopism poswigconych popkulturze, motyw umie-
rania mial by¢ - jak pisala autorka: ,,outlook on life throughout the movie” (Tierney Bricker,
2019)
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filmu™. Ostatecznie, Peter Weir — jak sam przyznaje — po sugestii produ-
centa filmu Jeffrey’a Katzenberga (6wczesnego prezesa Walt Disney Studio)
po prostu ,wyrwal” kilka koncowych kartek ze scenariusza, pozbywajac si¢
niechcianej ,,choroby”. Trywialny gest nie tylko razi brakiem odpowiedzial-
nosci za faktyczne odczucia i wzruszenia widzow (w tym czytelnikow ksigzki
i uczestnikow spektakli teatralnych), ale stawia pytania o liczne przypadki
glebokich przezy¢ ogladajacych to oséb, w tym doswiadczenie powolan
do zawodu nauczyciela, jak rowniez zredagowane liczne recenzje wychwa-
lajace talent i postawe Johna Keatinga, w tym teksty naukowe na ten i wiele
pochodnych tematéw (Krason, 2016; Lukowicz, 2020; Marzec-Jézwicka,
2020; Zablocka, 2016)%, czy w koncu stworzone na tej podstawie materia-
ly i pomoce metodyczne dla nauczycieli (Wykurz, 2018). Problem wydaje
sie siega¢ bardzo gleboko i bedzie wymagat podjecia serii dalszych badan
pedagogicznych i psychologicznych, stuzacych de-mitologizacji nie tylko
samej postaci ,,charyzmatycznego” pedagoga, jego uczniow oraz tworcow
filmu, ale réwniez nas samych jako - jak si¢ okazalo — wyjgtkowo podatnych
odbiorcow’.

Stanatem zatem przed dylematem nie tylko jako autor tekstu, ale i czy-
telnik, czy calo$¢ podjetych juz staran, w postaci kilkunastu stron gotowego
artykulu, nie zatamuje si¢ pod ciezarem bolesnego faktu, ze zbadalem postac
(jej wypowiedzi i zachowania), ktéra w istocie nie byta tym, za kogo jg uwa-
zalem. Innymi slowy, musialem zada¢ sobie pytanie: czy jakikolwiek dalsze
dzialania na tym materiale majg jeszcze jakis sens? Postanowilem jednak
przekazac calo$¢ tego doswiadczenia w mozliwie nienaruszonym stanie,
aby ujawni¢ sposéb myslenia osoby, przebywajacej w polu faktograficznej
i egzystencjalnej manipulacji. Czynie to réwniez z myslg o tym, Ze moze

7 Oryginalny fragment rozmowy, dostepnej w magazynie branzy filmowej: “Look,

I won't make you take that scene out, but if you don’t, I'm not directing the movie. And
furthermore, if you don’t want to eliminate that scene out of your own volition, I'm still not
directing the movie” (Tom Schulman i in., 2019); Kilka lat wcze$niej, informacje w tej spra-
wie umiescil réwniez w swojej publikacji inny autor: ,It turns out that in the original script,
written by Tom Schulman, the teacher is conventional, but then finds out that he’s terminally
ill” (Jurgen Wolff, 2012)

8 Ze wzgledu na zbyt duza Ilos¢ takich artykuléw, przywotuje jedynie polskie tytutu
i ich autoréw.

°  Nalezy zwrdci¢ uwage, ze premiera filmu przypadta na poczatek zmian ustrojowych
w Polsce (1990), co w kontekscie obecnych w filmie motywdw wolnosciowych, liberalizacji
obyczajow, indywidualizacji procesu ksztalcenia i wyrazania sprzeciwu wobec systemu, nie
moglo pozostac bez znaczenia dla éwczesnego widza.
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ujawnienie tych refleksji bedzie — nie tylko dla mnie - doswiadczeniem
glebokiego zreflektowania sig.

Niniejszym, od teraz dalsza tres¢ artykulu jest wynikiem umystowe;
pracy podejmowanej w wyzej opisanych warunkach.

Wprowadzenie

Termin filmografia odnosi si¢ do zestawu filmdéw, ktdére spelniaja
wspolne kryteria tematyczne (,,Filmografia’, PWN). Natomiast, definiujgc
filmografie pedagogiczng mam na mysli liste ekranizacji wnoszacych w pu-
bliczny dyskurs problematyke: wychowania, nauczania, (wy) ksztalcenia
i samoksztalcenia, trenerstwa, mistrzostwa, autorytetu i opieki, dodajac
jednak konieczng rewizje ich autentycznosci. W tym kontekscie, przychodzi
na mysl wiele produkgji filmowych o znaczeniu pedeutologicznym®, budza-
cych dyskusje i uznanie, jak: ,,Pan od Muzyki” (scen. i rez. Ch. Barratier,
2004) czy ,,Jak zosta¢ krolem (rez. T. Hooper, scen. D. Seidler, 2010). Uwadze
badaczy nie mogg tez umkna¢ wyjatkowe dzieta polskiego kina jak: ,,Broda”
(rez. A. Konic, scen. A. Zbych, 1974), na swdj sposéb uprzedzajacy historie
Keatinga, ale rozegrang w warunkach glebokiego PRL-u, czy ,,Dzien $wira”
(rez.iscen. M. Koterski, 2002), jako przyktad pedagoga zapetlonego w krag
wlasnych natrectw i zawodowych rozczarowan, doswiadczanych w czasie
transformacji ustrojowej. Gléwne motywy pojawiajace si¢ w wymienio-
nych obrazach - trzeba przyzna¢, ze czytelne i wazne dla ogétu widzéw
i krytykéw — spelniajg kryterium widzialnosci na poziomie, ktéry nazwaé
mozemy podstawowym. Natomiast poziom zaawansowany bedzie odnosit
sie do motywdw mniej oczywistych — ich aspektow oraz niuanséw, ktdre nie
muszg by¢ dostrzezone przez odbiorce od razu, a tym bardziej w stopniu po-
zwalajacym na ich poglebiong pedagogicznie interpretacje. To zadanie godne
do podjecia przez osoby zawodowo zajmujace si¢ nauczaniem i uczeniem
sie oraz zainteresowanych filmoznawcow, krytykéw i badaczy kina.

Na poziomie zaawansowanym identyfikowaé mozemy zaréwno zja-
wiska od dawna widoczne na horyzoncie poznawczym humanistyki jak:
»przedrozumienie”, ,typologie racjonalnosci”, ,ukryty program”, moze-
my analizowac ,,dyskurs post-kolonialny”, ,gender studies”, rozpoznawac

" Do tytuléw wymienionych w tresci artykutu, warto doda¢: (Klasa, rez. Cantet, 2008;
Whiplash, rez. Chazelle, 2014; Nauczyciel z przedmiescia, rez. Clavell, 1967; Przedszkolanka,
rez. Colangelo, 2018; Szkolny chwyt, rez. Fleck, 2006; Carte Blanche, rez. Lusinski, 2015;
Wszystko albo nic, rez. Menéndez, 1988; Usmiech Mony Lizy, rez. Newell, 2003; Paragraf
187, rez. Reynolds, 1997; Mlodzi gniewni, rez. Smith, 1995).

55



Michat Paluch

ideologie i paradygmaty, jak i nowe — wrecz debiutujgce — konceptualiza-
cje i uzasadnienia pedagogiczne. W tym duchu, warto wymieni¢ aktualne
orientacje intelektualne, ktore (coraz czgsciej) respektuja rodzime konteksty
kulturowe i egzystencjalne, gdyz to wlasnie z perspektywy srodkowoeuro-
pejskiej popatrzymy na obraz zza oceanu”. To wazny argument w dyskusji
nad wspdlczesng polskg mysla pedagogiczna, ktorej przedstawiciele §mielej
niz dotychczas, kreuja wlasne podejscia i terminologie (w tym konieczne
neologizmy), zrywajac z presja anglosaskiej nomenklatury”. W tym gronie
znajduja sie takie propozycje dla edukacji jak: ,,myslenie aporetyczne” (Gara,
2021), dostrzegajace paradoksy i dychotomie obecne w przestrzeni egzy-
stencjalnej nauczyciela, ,,doswiadczenie akumenologiczne” (Przanowska,
2019) odnoszace si¢ do fenomenologii stuchania przez nauczyciela wia-
snego sluchania, badanie ,egzystencjalow personalnych” (Paluch, 2020),
rozpoznajace poziom uczestnictwa nauczyciela we wltasnym wykladzie. Nie
mozna réwniez poming¢ podjetych dekade wczesniej wysitkow na rzecz
ujawnienia niebezpieczenstwa widzenia ,,autorytu” w miejscu prawdziwego
autorytetu, ,,pulapow i putapek” myslenia o autorytecie czy wrecz zwigzanych
z nim ,,35 zabobonéw” (Witkowski, 2009, 2011). Mamy tu wigc do czynienia
z wystarczajacg iloscig powoddéw i mozliwosci, aby krytyczne wglady w nar-
racyjnos¢ ogladanych dziel, jak i w czeste nad-interpretacje toczone przez
samych ogladajacych, uczyni¢ bardziej czytelnymi, a w niektoérych miejscach
wrecz jaskrawymi.

Przedmiot badania

Nie inaczej jest z uznanym dzielem pt. ,,Stowarzyszenie Umarlych
Poetéw”. Przedmiotem badania jest jednak nie to, co mozemy ogladac w fil-
mie wprost, ale to, co z ré6znych powodow nie mogto sie tam znalez¢. Majac
na uwadze miejsce i czas akcji, w pierwszej kolejnosci skupiam si¢ na zary-
sowaniu kulturowego kontekstu scenariusza, ktéry przenosi nieuswiado-
mionego polskiego widza w ,,$wiat i obraz $wiata” osadzonego w tradycji
protestantyzmu®, kolonializmu i post-kolonializmu oraz nurtéw literackich

' Warto zwrdci¢ uwage, ze zdecydowana wiekszo$¢ przywotanych tytutow filmow

zakorzeniona jest w kulturze anglosaskiej ale i w pewnym jej kulcie.

2 Niepokoj budzi fakt, ze nomenklatura classroom research redukuje analize procesu
ksztalcenia — w wlasciwiej jego fenomen - do kategorii instrumentalnych, jak: leadership
feedback, facylitator, coaching, target, cel, produkt, efekt, zarzadzanie jakoscia, curriculum.

B W celu pogtebionej interpretacji problemu nalezy zapoznac si¢ z gléwnymi ideami
protestantyzmu, a w szczego6lno$ci dominujacych za oceanem konfesji prezbiterianskiej, bap-
tystycznej, unitarianskiej i anglokatolickiej, odmiennej w formie realizacji od bardziej znanego
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zakorzenionych w romantyzmie amerykanskim i bardziej wspotczesnej po-
p-kulturze. Ma to znaczenie wtedy, kiedy z pozycji monoetnicznych i mo-
noreligijnych odbiorcéw, uwiklanych w romantyczno-mesjanska tozsamos¢
narodowa (Domagata, 2018), z blizng homo sowietyzacji, zabieramy si¢
do oceny - innego (niekoniecznie obcego) kulturowo — systemu warto$ci
i panujacych w nim orientacji wychowawczych i dydaktycznych™. Kolejno,
zwracam uwage na pewne niuanse trudno dostrzegalne w trybie odtwarza-
nia filmowej fabuly, a znacznie bardziej widoczne w wersji scenariuszowej
i powiesciowej — czytanej najczesciej z wigkszg uwagg. Ma to niebagatelne
znaczenie w adekwatnym dostrzezeniu sensotwdrczych i osobotworczych
wydarzen, w jakie wlaczani sg poszczegdlni bohaterowie obrazu, i w pod-
kresleniu waznosci rol oraz scen, ktore dotychczas byly pomijane lub ba-
nalizowane. W koncu zaproponuje istotne pedagogicznie rekomendacje
na potrzeby kolejnych przegladéow uznanego dziela i préb jego dalszego
badania.

Metoda badawcza i uzasadnienie doboru analizowanych tresci

Sposob uzyskiwania danych opierat si¢ na poréwnawczej, jakosciowo
-istotnosciowej analizie tresci, stosowanej przede wszystkim wobec trzech
no$nikéw informacji: 1) oryginalnego zapisu scenariusza (ang. script), za-
chowanego w jezyku angielskim (Schulman, 1989)"; 2) powiesci wydanej
w jezyku polskim w oparciu o scenariusz (Kleinbaum, 2007); 3) obrazu
ogladanego na filmie o tym samym tytule (Weir, 1989b). Swoja poboczna
i uzupelniajaca role odegraty przy tym analizy wybranych wywiadéw praso-
wych, audycji radiowych, opinii krytykéw filmowych, niektére wypowiedzi
prasowe tworcow i aktoréw filmu. Istotne znaczenie dla zrozumienia réznic
kulturowych dzielgcych badacza polskiego od wydarzen umieszczonych

w Polsce protestantyzmu luteranskiego. Nie bez znaczenia jest przy tym fakt historycznego
powinowactwa mysli protestanckiej z rozwojem reformowanej mysli pedagogicznej w Polsce
na przetomie XVI - XVII wieku (por. Gimnazjum Gdanskie).

" Nalezy podkresli¢, ze w tradycji katolickiej przekaz wiedzy mial najczesciej cha-
rakter transmisyjny i instytucjonalny, natomiast w tradycji protestanckiej ugruntowanej
na samodzielnym studiowaniu Ewangelii w jezyku ojczystym, opieratl si¢ na strategiach
indywidualnych i konstruktywistycznych.

B Zwracam uwage na roznice miedzy scenariuszem okreslanym jako ,script” be-
dacym w istocie dokumentem pierwotnym, a ,,final script” jako zakonczeniu projektowania
scenariuszowego (po wielu modyfikacjach). Innymi stowy, to dwa osobne dokumenty (por.
Hendrykowski, 2012), co dostrzec mozna poréwnujac script scenarzysty Schulmana z final
scriptem rezysera (Weir, 1989a)
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w fabule, miata konsultacja ekspercka przeprowadzona ze specjalistg — znaw-
cg kultury amerykanskiej, badaczem historii Kosciota i Reformacji'®. Dla
potrzeb porownawczych wsparlem si¢ rowniez konsultacjg z ekspertem
w dziedzinie wybranej polskiej szkoly, o charakterze elitarnym (Szkota Ry-
dzynska), jaka z powodzeniem rozwijana byta w Polsce, w latach 1928-1939".
Nie bez znaczenia dla wyboru tematu pracy i podjetej problematyki byly
moje obserwacje recepcji filmu dokonywanej przez liczne grono studen-
tow kierunkow pedagogicznych', wskazujace na problem niedostrzegania
przez mtodych widzéw wielu kluczowych watkow fabuly i jej koniecznych
do uwzglednienia detali.

Ze wzgledu na obszernos¢ analizowanego scenariusza, ograniczytem
dobér badanych tresci do wydarzen, w mojej ocenie posiadajgcych peda-
gogiczne znaczenie, ale pozostawionych poza zasiegiem uwagi odbiorcow.
Do tego grona zaliczylem nastepujace fragmenty: 1) motto scenariusza, pozo-
stawione przez Toma Schulmana na pierwszej stronie dokumentu, i nie pod-
jete ani przez rezysera filmowego, ani autorke powiesci; 2) prezentacje etosu
szkoly w formie indywidualnych deklamacji czynionych przez gléwnych
bohateréw filmu, nie podjetych przez rezysera filmowego i znieksztalconych
przez autorke powiesci lub jej polskie thumaczenie; 3) drobne, ale wazne gesty
i zachowania wybranych rodzicéw, nauczycieli i ich podopiecznych podczas
zegnania sie z dzie¢mi na dziedzincu internatu, nie podjetych przez rezysera
filmowego; 4) charakterystyczne zachowania i komunikowanie sie z otocze-
niem ucznia trzecioplanowego (Charliego Daltona), jedynego ucznia Johna
Keatinga, ktory podobnie jak on zostaje dyscyplinarnie wydalony ze szkoty.

W tak zarysowanym i zawe¢zonym polu badawczym, nie znajduje miej-
sca dla najczgsciej komentowanego i przezywanego motywu filmu, za jaki
uznaje si¢ powszechnie — walke indywidualizmu i potrzeby samorealizacji
ucznia z opresyjnoscig systemu edukacji. Uznaje ten - jak i wiele innym

16 Konsultacji udzielit dr Dariusz Bryc¢ko, Prezes Instytutu Tolle Lege w Warszawie,
ekspert w dziedzinie teologii protestanckiej i historii Kosciola. (styczen 2022).

7 Konsultacji udzielita Edyta Zebrowska, sktadajaca rozprawe doktorska z tematyki
Szkoly Rydzynskiej pod opiekg promotorska Prof. Bogustawa Sliwerskiego (styczen 2022).

¥ Film omawiatem wielokrotnie podczas prowadzonych zaje¢ z przedmiotéw typu
diagnostyka pedagogiczna i metodyka wspdlpracy pedagoga z rodzicem (UKSW, 2020/2021).
Z czasem zwrdcitem uwage, ze studenci dostrzegali jedynie najbardziej emocjonujace mo-
menty filmu (jak scena konicowa wejscia Todda Andersona na tawke szkolng czy wczesniejsze
wyrywanie kartek z podrecznika do jezyka angielskiego) bez zdolnosci do ich wyjasnienia
i poglebionej interpretacji.
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motywow filmu® - za wystarczajaco obecne w swiadomosci widzow i lite-
raturze przedmiotu, a moze nawet zbyt jednostronnie dominujgce w ogdlnej
ocenie wartosci dziela. Nalezy przy tym wspomnie¢, ze polscy dydaktycy
literatury pigknej juz w pierwszej potowie XX wieku, toczyli dyskusje miedzy
»liberalnym a konserwatywnym” tokiem lekcji, wskazujac, aby lekcje pol-
skiego, stawaly sig; ,, [...] rozmowa mienigcg si¢ réznobarwnie, tryskajaca
niespodziankami indywidualnych reakcji” (Woycicki, 1921, s. 15)*°. Temat
wolnosci i zniewolenia w kontekscie interakcji nauczyciela i ucznia oraz ich
uwiktan systemowych zostal réwniez szeroko podjety przed naszych dydak-
tykéw, niemal od razu po upadku ustroju autorytarnego i nadal jest obecny
(Andrusiewicz, 1996; Dudzikowa, 1996; Dudzikowa i Knasiecka-Falbierska,
2013; Kaluszynski, 2002; Karkowska, 2005; Klus-Stanska i Nowicka, 2014;
Ko¢-Seniuch, 1995; Sliwerski i Paluch, 2021).

Problemy badawcze
Raz jeszcze podkreslam, ze od strony badawczej nie interesuje mnie
to, co wida¢ na filmie wprost, ale to, co powinni dostrzega¢ ogladajacy go
pedagodzy na mozliwie wszystkich rejestrach jego interpretacji — w tym
ukrytych i domyslnych. W tym $wietle, interesujace mnie problemy badawcze
sprowadzitem do dwdch kluczowych pytan:
1. Jakie sensyi znaczenia kryja sie za nieujawnionymi fragmentami
scenariusza?
2. O czym opowiadala pierwotna tre$¢ scenariusza, a czym sie stala
po jej adaptacji?®

¥ W wielu recenzjach radiowych i prasowych dowiemy sie o walorach pedagogicz-
nych filmu zawierajacych si¢ w charyzmatycznej postaci Johna Keatinga, o formacji intelek-
tualno - emocjonalnej jego uczniéw, o dylemacie moralnym, o zjawisku samobojstwa wérdd
mlodziezy, o zjawiskach socjologiczno-kulturowych wystepujacych w tle gtéwnej narracji,
jak zmiany obyczajowosci spoteczenstwa amerykanskiego widoczne na przetomie lat 50 i 60
ubieglego wieku.

0 Poglebienie tematu od strony historycznej znajduje si¢ w monografii Andrusiewicza
pt. »Interakcje nauczyciel — uczniowie w ksztalceniu literackim (1996).

*' Adaptacja (w przeciwienstwie do ekranizacji) zaktada mozliwoé¢ daleko idacej
ingerencji w oryginal. Jak czytamy: ,,[...] adaptowac to przerabia¢, dostosowywa¢ do nowych
potrzeb”, osadza¢ w ,,nowych kontekstach” (Helman, 2010, s. 15).
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Analiza 1 - nieujawnione motto filmu

Juz pierwsza strona scenariusza ,,Dead Poets Society” okazala sig
zagadkowa. Znajduje si¢ tam bowiem zdanie, ktérego brakuje zaréwno
w ekranizacji, jak i w powiesci. Wydaje sig, ze zdanie to, bedace — jak wyka-
zalo badanie - poczatkiem wielowersowego wiersza, jest mottem scenariusza,
pozostawionym przez Schulmana w formie otwartego (nie dokonczonego)
prologu. Jak czytamy:

»He whom a dream hath possessed knoweth
no more doubting.” [p. 2]*
(Ten, kogo posiadl sen-marzenie, nie wie juz o zwatpieniu)

Poznajemy w ten sposob pierwsze zdanie z wiersza amerykanskie-
go poety, szkockiego pochodzenia: Shaemusa O’Sheel’a (1886-1954), ktory
w caloksztalcie anaforycznego utworu - o byciu dostownie w posiadaniu snu
-marzenia — informuje dalej o niczym nieskrepowanej wolnosci czlowieka,
pojmanego niejako w owg przestrzen $nienia — marzenia. Z wiersza dowiemy
sie, ze ten kogo posiadt sen, ma mozliwos¢ doznawania niemozliwego, gdzie
nie zapada ciemnos$¢ — Ten, ktérego opetat sen, nie zna juz smutku. Mowa
jest zatem o imaginujacej si¢ czasoprzestrzeni, w ktérej $nigcy-rozmarzony
podmiot moze wszystko, wieniczac samo dzieto tworzenia defiladg na wlasna
cze$¢:

» [-..] the ruin of worlds that fall he views from eternal arches,
And rides God’s battlefield in a flashing and golden car.”
([...] ruiny $wiatow, ktére upadaja, oglada z wiecznych tukéw, I jedzie
po polu bitwy Boga w blyszczacym, ztotym samochodzie)

»Kariera O’Sheela w literaturze i polityce byla - jak dowiemy si¢ z po-
$wieconego mu epitafium — burzliwa i czesto dla niego niesatysfakcjonujaca.
Faworyzowat slabszych, przegrang sprawe i mniejszos¢, najczesciej z wigk-
szym zapatem niz dyskrecja.” (Sullivan, 2018, s. 7). Sytuacja komplikuje
sie dodatkowo, kiedy czytamy w jego liscie do przyjaciela: ,,Bylem bardzo
zagorzalym komunistg i zagorzalym zwolennikiem Zwigzku Radzieckiego”

22 Dla odréznienia stron z dokumentu Zrédtowego zwanego script (scenariusz),
od cytatéw z innych publikacji stosuj¢ nawias kwadratowy i symbol litery ,,p” od ang. page
(strona).
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(O’Sheel, 1938)*. Nie podejmuje¢ tropu pozostawionego tu — mniej lub bar-
dziej $wiadomie — przez Toma Schulman’a. Natomiast nie ulega watpliwosci,
ze mamy do czynienia z hymnem na rzecz hiper — wolnosci cztowieka w swo-
istym anarcho-komunistycznym wymiarze, ktérego polski odbiorca moze
nie zrozumie¢, lub - co gorsza — nadmiernie si¢ nim zachwyci¢. Z naszej
bowiem perspektywy, pedagogicznie rzecz ujmujac, podejmujemy problem
swolnosci” jako wartosci na tyle osobistej, na ile dajacej sie uzasadniac przez
pryzmat dobra wspélnego®, a nie jako (do) wolno$¢ indywidualno-abs-
trakcyjng. Warto przy tym podkresli¢ i przypomnie¢, ze polscy pedagodzy,
antropolodzy filozoficzni i fenomenolodzy pewne unikatowe watki wobec
wolnosci wychowawczej przedstawili juz w XIX wieku (Bolestaw F. Tren-
towski) by od poczatku XX wieku dokonywa¢ fundamentalnych odkry¢
w obrebie zjawiska ontologicznej zaleznosci miedzy wolnoscig a odpowie-
dzialno$cia (Jacek Woroniecki, Roman Ingarden, Karol Wojtyla, Jézef Tisch-
ner). Dlatego zrozumienie intencji O’Sheel’a i Schulmana jest o tyle wazne,
ze w przypadku polskiego czytelnika i widza doznawanie, a nawet myslenie
o wolnosci wigze si¢ — kulturowo - z odczuwaniem utraty tozsamosci nie tyl-
ko osobistej ale i narodowej. Jest to zatem dla nas kategoria dwoista (a nie tak
skrajnie indywidualistyczna i jednoznaczna), posiadajaca pewne minimum
ontologicznego uzasadnienia i zobowigzania, ale nie w samym pobudzaniu
wlasnej kreatywno$ci i sprawczosci, wizjach wszechmocy, mniej lub bardziej
realnych wymiarach samego siebie i aktywnosci wlasnego ,,ja">, ale réwniez
w wolnosci do ,,zawieszenia” wlasnych chcen (Woijtyla, 2000, s. 176), w tym
wlasnego ,,ja”. Innymi stowy, analizowana warto$¢ wyraza sie tu w jednym
ze swoich kluczowych aspektéw: dwoistej zaleznosci miedzy ,wolnos$cia
wyboru” (moge czego$ chciec¢), a ,wolno$cig rozstrzygniecia” (czy moje
chcenie jest na pewno dobre [m]?) i czy konieczne jest jego realizowanie®.

» Nalezy przyjaé, ze wielu zwolennikéw ruchu komunistycznego w Europie i za oce-
anem, nie zdawalo sobie sprawy czym faktycznie jest 6w ustr6j w wersji sowieckiej. Wynikato
to zarowno z kuszacych idei wolnosciowych i politycznych jak i sowieckiej propagandy.

# Widoczna dwoisto$¢ miedzy tym, co osobiste i wspdlne, nie jest tozsama z roz-
graniczeniem na zycie prywatne i spoteczne. Sigga bowiem glebiej do struktur moralnych
podmiotu i przezywanego przez niego poczucia sensu wlasnego istnienia.

» Tu powraca i niejako uzasadnia si¢ w dostownosci swojego wyrazenia pojecie
»American dream” bedace narodowym etosem Standéw Zjednoczonych, wyrazajacym idee
demokracji i wolno$ci.

% ,Zawieszenie chcenia” jest autorskim pojeciem Karola Wojtyty. Krakowski filozof
uzasadnial je nastepujaco: ,,To, co nazywamy wola, wigze si¢ [...] ze zdolno$cig rozstrzygniecia,
w ktorej zawiera si¢ rowniez moc zawieszenia chcen dla dokonania wyboru. W ten sposéb
wola tkwi wyraznie w transcendencji pionowej, ktoéra zwigzana jest z samo-panowaniem
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Nieujawnione motto analizowanego filmu pozostawia pedagogom
jeszcze inng szanse¢ zainteresowania swoich podopiecznych i ich rodzicéw
warto$cig wolnosci. Warto przypomnie¢ fragment rodzimego dziela lite-
rackiego, wyjasniajacy kulturowe Zrédta zadania, jakie staneto przed ore-
downikami edukacji i wyksztalcenia polskiego spoleczenstwa: ,, [...] niech
zywi nie tracg nadziei, I przed narodem niosg oswiaty kaganiec.”” A zatem
wtedy, kiedy ,,$nigcy” (marzacy) o sobie mlody Amerykanin wozit si¢ przed
Bogiem ,,ztotym samochodem”, polska mlodziez, ,,w realu”, rzucana byta
przez tego samego Boga ,,na szaniec”. Te ostatnie stowa, cho¢ dzi§ moze
nie tak intensywnie przezywane, przypominaly o sobie jeszcze w latach
»komunizmu” jak i przelomu ustrojowego poczatku lat 90. XX wieku, kiedy
Stowarzyszenie Umarlych Poetéw, wchodzilo do polskich kin ze swoistg
perspektywa wolnosci. Pozostaje pytanie do autorow filmu i ksigzki — oczy-
wiscie retoryczne — czy rzeczywiscie pomineli pierwszg strone¢ scenariusza
czy zaszyli ja w dalszej czesci dzieta? Czy mamy traktowac ich dzielo jako
film o wolnosci, o (do) wolnosci, dowolnym traktowaniu wolnosci? A moze
o zniewoleniu wolnoscig?

Analiza 2 - nieujawnione deklamacje gldéwnych bohateréw

Kolejny rozdzwiek miedzy scenariuszem, ksigzka i filmem pojawia
sie na pierwszych stronach powiesci i w pierwszych minutach filmu. Tom
Schulman instruowal wyraznie, aby to gtéwni bohaterowie - indywidual-
nie - przed gremium calej szkoly, zrzeszonej na inauguracji nowego roku,
zadeklamowali definicje poszczegolnych Czterech Zasad (ang. pillars), wcho-
dzacych w skiad etosu szkoty, opisanych w skrypcie jak i w powiesci druko-
wanymi literami. Zgodnie ze scenariuszem, pierwszy mial wsta¢ — niejaki
Richard Cameron - finalnie posta¢ negatywna, od poczatku opisana przez
Schulamana jako nadgorliwa (dostownie: ,,stojaca zbyt na bacznosc¢”), odpo-
wiadajac na zapytanie dyrektora szkoly, o to, czym jest pierwsza z czterech
zasad zwana: TRADYCJA:

oraz samo-posiadaniem jako specyficzng wlasciwoscig struktury osoby. [...] Zdolno$¢ roz-
strzygania pelniej ujawnia si¢ w wyborze niz w prostym chceniu, cho¢ kazde «wybieram»
jest rownoczes$nie okreslonym «chce» (tamze, s. 176).

7 ,,Owe <<kamienie rzucone na szaniec>>, obecne w wierszu Juliusza Stowackiego
»lestament moj” to pokolenie mtodych Polakéw — pokolenie Kolumbéw — bohateréw wo-
jennej pozogi, dla ktérych mistrzem i przewodnikiem stal si¢ romantyczny poeta znad Ikwy.”

Zrédto: https://polska-poezja.pl/lista-wierszy/44-juliusz-slowacki-testament-moj
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[...] tradition [...] is to be the best! [p. 3]
(tradycja jest by¢ najlepszym!)

W celu pelniejszego zrozumienia tej postawy (formy liderskiej ideolo-
gii), mogacej — z naszego punktu widzenia - budzi¢ uzasadnione watpliwosci,
musimy wczytac sie¢ w pozostate deklaracje, skladane przez nastolatkéw na fo-
rum uczniéw, rodzicéw, nauczycieli i alumnow?. Tworzenie szkolnego etosu
nie jest niczym nietypowym dla anglosaskiej kultury edukacyjnej. Warto
jednak zwrdcic¢ uwage, na co ktadzione sg akcenty i gdzie pada aksjologiczny
punkt ciezkosci. Jak wspomnialem, nie zobaczymy tego w tak szczegdtowym
ujeciu na filmie. Kolejny uczen wyjasnia znaczenie HONORU:

»Honor is dignity and the fulfillment of duty! ” [p. 4]
(Honor to godnos¢ i spelnienie obowigzku!)

Rozbioér etymologiczny tych stéw przybliza nas do rozumienia ho-
noru jako desygnatu wysokiej pozycji spotecznej, wymagajacej zachowania
swoistej dostojnosci, nierzadko posiadania pewnych dystynkcji (etykiety),
potwierdzajacych obdarzenie kogo$ specyficznym szacunkiem. Znaczenie
to taczy sie z takimi doswiadczeniami jak ,nadawanie” honoru lub jego utra-
ty. W kulturze anglosaskiej — do dzi$ respektujacej liczne rytuaty spoteczne
(zwigzane z utrzymujacg sie tradycja szacunku wobec ,elitarnosci” i ,,lider-
stwa”), mowa bedzie wowczas o ewentualnej utracie tytutow i przywilejow
lub ich przywrdceniu. W Polsce przyjmuje si¢ raczej pojecie ,,utraty twarzy’,
jako problemu etycznego, odczuwalnego przede wszystkim wewnetrznie
— w sumieniu podmiotu. A skoro o podmiotowosci mowa, warto zwrdcic
uwage, ze w jezyku i kulturze polskiej rozumiemy podmiot za etymologicz-
nym zrddlem subiectum. Natomiast w kulturze anglosaskiej, ttumaczenie
podmiotu podejmuje si¢ najczesciej za rzeczownikiem agens. Cho¢ temat
ten wykracza poza ramy artykutu, warto zdac sobie sprawe, ze konsekwen-
cja tej rdznicy jest rozumienie polskiej podmiotowosci w ramach kategorii
etyczno-egzystencjalnej (jakosci bytowania) (Paluch, 2020, s. 78-107), zas$
w amerykanskiej jako przede wszystkim sprawczo-czynnosciowej (jakosci
skutecznego dziatania). Warto réwniez zwrdci¢ uwage, ze w filmowym cy-
tacie taczy sie pojecie honoru z obowigzkiem, co odczyta¢ mozna réwniez
jako wezwanie mlodego czlowieka do utrzymania nadanego mu honoru

*  Alumni to w nazewnictwie angielskim absolwenci.
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w cigglej mocy - jako obowigzku. To moze skutkowa¢ tym, ze to poczucie
owego obowigzku a nie honoru, stanie si¢ celem samym w sobie.

Kolejny uczen definiuje to, czym jest DYSCYPLINA i tu - nieoczeki-
wanie — ma miejsce pierwsze wyrazne przeklamanie w przekladzie miedzy
skryptem Schulmana a adaptacjg Kleibaum. Na poziomie pierwszej czesci
wypowiedzi wszystko wydaje sie zgodne. Dowiemy sie z niej, ze dyscyplina
to stuchanie rodzicow, nauczycieli i dyrektora szkoly. Nastepna czgs¢ zaska-
kuje. W przypadku oryginalnego skryptu mowa jest bowiem o dyscyplinie,
ktéra pochodzi od wewngtrz (ang. ,Discipline comes from within” [p. 4],
a tymczasem na kartach polskiej powiesci bohater moéwi juz tylko o dyscypli-
nie, ktora jest naszym obowigzkiem (s. 8). Trzeba zauwazy¢, ze ta niepozorna
zmiana odwraca porzadek motywacji ucznia z wewnetrznej na... zewnetrzng.
Dalej, wersja ttumaczona tylko pogarsza sytuacje polskiego czytelnika, ktory
zaznajamia si¢ wlasnie z gléwnym bohaterem filmu, co istotne — tym ktory
finalnie popetnia samobojstwo — w sposob catkowicie odmienny niz intencja
scenarzysty. Roznice obrazuje ponizej:

Wersja oryginalna skryptu (T. Schulman, 1989)%, [p. 4]

»Podczas gdy niektorzy chtopcy maja dwie lub trzy przypinki za osig-
gniecia (w nauce — M.P.) wpiete w klapach swoich plaszczy, Neil ma ich calg
gars¢, schowang w kieszeni kurtki. Neil ma 16 lat i jest urodzonym przywod-
c3, ale wyraznie co$ przezywa (ang. intense jako gleboki smutek, zal lub wy-
razna trwoga — M.P.). Dlatego jest co$ wigcej w jego spojrzeniu poza $ladem
gniewu i niezadowolenia. Obok niego siedzi jego nieusmiechniety ojciec.”

Wersja N. H. Klainbaum (2007, s. 9), przelozona na jezyk polski przez
P. Laskowicza.

»Kieszen na piersi jego szkolnej bluzy zdobily kolorowe odznaki
za osiggniecia w nauce. Stal wyprostowany, wpatrujac si¢ obojetnym wzro-
kiem w dyrektora. [...] Kiedy skonczyl (definiowa¢ ostatnig z 4 Zasad - M.P.)
usiadl i wpatrzyl si¢ beznamietnie w przestrzen.”

Oczywiscie, scenariusz nie jest dokumentem, ktéry ma by¢ literalnie
oddany w dalszych przektadach i adaptacjach. Nie zwalnia to jednak ich au-
torow i ttumaczy - tym bardziej w tak newralgicznym momencie (prezentacji

* W oryginalnym zapisie: ,Whereas some boys have two or three achievement pins
an the lapels of their coats, Neil has a huge cluster of them on the pocket of his jacket. Neil
is 16, intense, a born leader. However, there is more than a hint of anger and dissatisfaction
in his eyes. Beside him sits his unsmiling father”
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gléwnego bohatera) — od odpowiedzialnosci za dajgce tak wiele do myslenia
akcenty scenariusza. To ta wlasnie scena - dla pedagoga niezwykle przeciez
wymowna — rozpoczyna rozwijajacy sie dalej dramat migdzy uczniem i szkotg
oraz ojcem i synem, ktéry doprowadzi finalnie do zabodjstwa czlowieka po-
przez samobdjstwo. Zanim si¢ to stanie po 1 godzinie i 40 minutach filmu
(w ksigzce na 142 stronie), Nail Parry - tylko w wizji Schulmana - w nie-
skrywanej niezgodzie wypowiada znamienne stowa:

»Excellence is the key to all success, in school and everywhere.” [p. 4]
(Doskonatos¢ jest kluczem do sukcesu w szkole i wszedzie)

Scenarzysta raz jeszcze odnotowuje, Ze po wypowiedzeniu tych stow
ani ojciec ani syn nie spojrzeli na siebie. Jak juz wiemy, widzowie i czytelni-
cy ani tego nie widzg, ani nie stysza, do czego powracam w dalszej czesci
artykulu.

Najpierw jednak, poréwnajmy — chocby w zarysie — uczniowskie de-
klamacje z etosem innej rownie elitarnej szkoly, ksztalcacej mlodziez na zie-
miach polskich. Mam na mysli Szkote Rydzynska, ktéra od 1928 do rozpoczecia
IT Wojny Swiatowej, realizowala eksperymentalny program pedagogiczny,
oparty rowniez na wzorcach brytyjskich i amerykanskich* i w wielu miejscach
zblizony do - wymyslonej w scenariuszu — Welton Academy. Byly jednak
zasadnicze réznice. Przede wszystkim, tradycja rodzimych szkot elitarnych
opiera sie na idei zawartej w tytule historycznego dla Polakéw dzieta autorstwa
Andrzeja Frycza Modrzewskiego (1503-1572) ,,De republica emendanda”
(1551), czyli O naprawie Rzeczypospolitej. I wtasnie owa ,emendanda - napra-
wa” lezy u podstaw polskiej mysli pedagogicznej, widzianej kolejno w dzietach
zycia wybitnych pedagogdw: Stanistawa Konarskiego (1700-1773), Stanistawa
Szczepanowskiego (1846-1900) czy w koncu tworcy elitarnej szkoly w Ry-
dzynie Tadeusza Lopuszanskiego (1874-1955). Podczas gdy mysl anglosaska,
rozwijana wéwczas w duchu protestanckiego purytanizmu i ,,etosu pracy’,
a z drugiej tryumfujacego kolonializmu (miejscami nacjonalizmu) i niewolnic-
twa, pozwalajgc rodzicom z dumg mysle¢ o ich dumnych dzieciach, w Polsce

% Tadeusz Lopuszanski czerpal zaréwno z idei pedagogicznych S. Szczepanowskiego,
adekwatnych do odradzajacej sie kultury narodowej i panstwowej, jak i C. Reddiego czy J. De-
wey’a jako reprezentantéw progresywizmu i nurtu Nowego Wychowania. ,, [...] Lopuszanski
opowiadat sie za korzystaniem z bogatych doswiadczen pedagogicznych Zachodu i Wschodu
— ale bez zatracania tego, co jest specyficznie polskie. Tylko odrebna naszg forma i trescig
szkota uruchomi¢ nad zdota - argumentuje Lopuszanski — od duchowego wynarodowienia,
za ktérym pdjs¢ by musiato i wynarodowienie zewnetrzne.” (Lopuszanski, 2000, s. 12)
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poszukiwano przyczyn wlasnych stabosci i postaw moggcych temu zaradzic.
I to te emendentne postawy — wskazywane przez reflektujacych sie pedago-
géw’ — byty wykladnikiem elitarnego — bo niezwykle trudnego i szlachetnego
wysitku, do podjecia ktorego zdolni byli jedynie ludzie silnego charakteru
o zadatkach moralnych i prospotecznych.

W Szkole Rydzynskiej, obowigzywaly bezwzglednie przestrzegane
zasady z dominujacg wsrdd nich tzw. ,,stuprocentowoscig” rozumiang jako
wykladnie pelnego zaangazowania w opanowanie materialu szkolnego i wla-
sng ,,tezyzne moralng’, nie wykluczajac fizycznej. Owe ,,bycie-na-stoprocent”
to réwniez zasada, ktora dotyczyla pedagogdw szkoly, ktdrzy sami mieli
odznaczac si¢ nienaganng postawa. Réwnoczesnie jednak — co Iaczy ich
z anglistg z ,weltondwki” stawia¢ wychowanie nad nauczaniem (Lopuszan-
ski, 2000; Nowacki, 1992). Rydzyniakiem nikt tz nie zostawal z racji jedynie
posiadanego $wiadectwa, tytutu, czy zwierzchnictwa (Glinski, 2005, s. 22;
Yopuszanski, 2000, s. 10-18). Miesci si¢ tu zarazem druga (po omoéwione;j
wczesniej ,wolnosci wyboru — wolnosci rozstrzygniecia”®), fundamentalna
dla naszej edukacyjnej kultury dwoistos¢: elitarnosci ,,z” i ,,dla” egalitarnosci.

W polskiej tradycji ksztaltowania owej ,elitarnosci” - nie tylko w Ry-
dzynie - popularyzowano obowiazujacg dla uczniéow i nauczycieli ,,poczwor-
ng wstrzemiezliwo$¢™*?, osadzajgca swoje akcenty wychowawcze w zupetnie
innych miejscach niz cztery zasady ,weltonowskie”. Lutostawski wymienia:
»powstrzymywanie si¢ od spozywania alkoholu, palenia tytoniu, uprawiania
hazardu oraz uleganiu rozpuscie”. Tak uksztalttowany charakter pokoleniowy
(wy) ksztatconych Polakéw poddany zostal prébie odzyskiwania niepodlegto-
$ci, odbudowy panstwowosci I RP i oczywiscie zdecydowanego oporu wobec
ustrojow totalitarnych odpowiedzialnych za wybuch II Wojny Swiatowe;j.

Pozostaje postawi¢ pytanie, czy polski odpowiednik Johna Ke-
atinga moglby zaistnie¢ w elitarnej Rydzynie? Aby odpowiedzie¢,
z zachowaniem powagi wobec sensu, jaki wnosi to w nasze rozwazania, nalezy
przyjrzec si¢ zrédlom pedagogicznego credo charyzmatycznego anglisty.

* Nie przypadkowo uzywam tu sformulowania o ,reflektowaniu si¢” a nie tylko
toczeniu refleksji czy autorefleksji. Szczegoty dystynkcji miedzy flexio i flecto przedstawilem
w innym miejscu, opisujac koncepcje ,,egzystencjaléw personalnych” nauczyciela (por. Paluch,
2020, s. 119)

2 Etos polskiego inteligenta jako odnowiciela narodu i panstwowosci jest zakorzenio-
ny w filozoficznych dzietach emigracji polskiej (B. F. Trentowski, A. Towianski), czego wplywy
rozpoznamy w twdrczosci pedagogicznej filozofa Wincentego Lutostawskiego (1863 - 1954)
w postaci Stowarzyszenia Eleusis jak i pézniejszych twércéw ruchu harcerskiego na ziemiach
polskich.
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Sktada sie na nie sekwencja nastepujacych wypowiedzi, powtarzanych wie-
lokrotnie w wielu konfiguracjach scenariusza, powiesci i filmu:

»Gather ye rosebuds while ye may”
(Zbierzcie paki roz, poki mozecie)
»Carpe Diem, lads. Seize the day. Make your lives extraordinary.”
(Carpe Diem, chtopcy. Chwytajcie dzien.
Uczyncie swoje zycie niezwyklym)
»1 wanted to live deep and suck the marrow out of life”
(Chcialem zy¢ gleboko, [az] do wyssania szpiku z zycia)™*

Zacznijmy analize od ostatniego cytatu. Jest to fragment jednego
z serii osiemnastu esejow autobiograficzno-filozoficznych Henryego Davi-
da Thoreau (1817-1862), zebranych pod tytulem ,Walden, czyli zycie w le-
sie” (1854), jakie autor redagowat podczas dwuletniego, samotnego pobytu
na fonie natury, nad jeziorem Walden (w stanie Massachusetts). Z jednej
strony Thoreau wykorzystal ten czas, aby osobiscie doswiadczy¢ maksy-
malnego zblizenia si¢ do dzikosci przyrody, a z drugiej, aby uwiarygodnié
podjeta przez siebie krytyke cywilizacji industrialnej, jej konsumpcjonizmu
i bezrefleksyjnego wyniszczania zasobdw naturalnych. Nie tylko obecnie
takie podejscie spotkaloby sie z akceptacja®. Juz za zycia autor cieszyt sie
bowiem uznaniem w kregach artystycznych i filozoficznych, a sam ekspery-
ment przeprowadzal na prywatnych terenach wybitnego intelektualisty Ral-
pha Waldo Emersona (1803 - 1882). To wraz z nim Thoreau, uznawany jest
za tworce amerykanskiego symbolizmu romantycznego®, w ramach ktérego
rozwinal sie nurt ideologiczno-spoteczny zwany transcendentalizmem. Jego

» Wydaje sig, ze polskie ttumaczenie tego fragmentu, widoczne w ksigzce w postaci
»Spijania sokow zycia” (Kleinbaum, 2007, s. 45) nie oddaje sensu zawartego w oryginalnej
frazie (,,suck the marrow out of life”). Wyssanie szpiku z Zycia przypomina raczej to, co w jezyku
polskim oddamy stwierdzeniem: ,,do szpiku kosci”, cho¢ i to nie wystarcza do zrozumienia
intencji autora.

* Warto przy tym zwrdci¢ uwage, ze juz wtedy Thoreau popularyzowal cz¢$ciowy
wegetarianizm, polegajacy na ograniczaniu jedzenia migsa do niezbednego minimum.

» Warto podkredli¢, ze nurt ten w poezji proponowal zasade i praktyke ,,formy
organicznej’, jak czytamy: ,Wyolbrzymione <<ja>> poetyckie tych wierszy, réwniez w mysl
<<organicznej>> metody dostrzegania calosci w czgsci, dazy do ogarniecia sobg wszystkich
przejawdw zycia, a metoda kompozycyjna, [...] sugeruje kosmiczng nieskoniczono$¢. W tej
poezji czlowiek, krajobraz, natura — wkomponowane w obrazy o kosmicznych wymiarach
— przerastaja hiperbolicznie rzeczywisto$¢, natomiast nagromadzenie stylistycznych paraleli
sugeruje spotegowang w nieskoniczonos¢ prostote.” (Floryan, 1982 s. 675)
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reprezentanci, w zdecydowanej wiekszo$ci opowiadajacy sie za zniesieniem
niewolnictwa, zrzeszeni byli w artystyczno-spolecznym gronie zwanym
Klubem Transcendentalistow™. ,, [...] propagowali rowno$¢ wszystkich ludzi
przy jednoczesnym uznawaniu indywidualnych réznic jednostek, co wynika-
fo z ich przekonania o panteistycznej jednosci cztowieka z naturg i duchem.”
(Floryan, 1982, s. 673). Sam Emerson podkreslat analogie miedzy zjawiskami
zachodzacymi w naturze, a tymi do$wiadczanymi przez czlowieka w jego
psychice, co daje si¢ zaobserwowad w twdrczosci poetéw transcendentalnych
i w tym wlasnie kontekscie nalezaloby odczyta¢ owe live deep and suck the
marrow out of life.

Kluczowg ideg jest przy tym prymat samodzielnosci kazdego czlowie-
ka wobec dochodzenia do prawd moralnych i wzbudzenia duchowego, wy-
wiedziony jeszcze z purytanizmu, a zarazem do$wiadczania siebie — w trudzie
mierzenia si¢ z zyciem codziennym. Paradoksalnie, ruch ten jest przeciwny
naturalizmowi, ktory podkresla bliskos¢ czlowieka do natury w wymiarze
materialistycznym i funkcjonalnym, redukujac jego istnienie do praw przy-
rodniczych. Intencjg Keatinga, przywolujacego amerykanskiego filozofa,
jest zatem co$ wigcej niz doznanie wyrazone w polskim, bliskoznacznie
brzmigcym idiomie, znanym jako do$wiadczanie czegos$ ,,do szpiku ko-
$ci” czy ,,do zywego” (na wskros, catkowicie, doglebnie). ,Wyssanie szpiku
z zycia’, jak chciat autor, oznacza tu podjecie wysitku wydobycia i zdobycia
sie na poznanie w sobie Zycia, wspo6lzaleznego z calym uniwersum natury.
Jest to pordwnywane réwniez do pracy nad sobg w celu odkrycia swojego
najglebszego powolania, okreslanego za oceanem réwniez jako ,live cal-
ling” — wezwania do pelni ale i glebi realizacji siebie w swoim Zyciu (samo-
realizacji), z zachowaniem §wiadomosci, ze moze wigzac si¢ do ze swoista
samotnoscig i ofiarnos$cig. Nie przypadkowo tez, to wlasnie na gruncie
nurtéw egzystencjalizmu amerykanskiego zrodzi si¢ niezwykle ptodna dla
teorii i praktyki terapeutyczno-edukacyjnej psychologia humanistyczna,
oparta na wylanianiu sie Swiadomego siebie ,,JA” w procesie wzmacniania
wlasnych zasobdéw egzystencjalnych (Abraham Maslow, Gordon Allport,
Carl Rogers). Metafora ,,szpiku” - jako esencji zycia, odegra jeszcze swoja
finalng role w konicowych wnioskach.

% Przychodzi na mysl pewna charakterystyczna dla wielu nurtéw romantycznych
potrzeba zrzeszania sie w elitarne srodowiska artystyczno-intelektualne tworzace ruchy spo-
teczne i ideologiczne. Tradycja ta — widziana réwniez w Polsce w ruchach mesjansko-religij-
nych (Towianczycy, Elsowie) czy studenckich (Promienisci, Filomani i Filareci) — przetrwata
na Zachodzie przede wszystkich w §rodowiskach uniwersyteckich.
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I tu ponownie wychodzi - miedzy nami - rdznica kulturowa, o ktorej
przypomina polskie sfowo ,,samo-spelnienie”, na tyle podobne do ,,samo
-realizacji” na ile si¢ z nig réznigce. Spelnic siebie to etymologicznie i oso-
botwoérczo rzecz ujmujac, wy-pelnienie, a zatem dotyczy, a nawet dotyka
silnego doznawania w sobie ,,pustki’?. Przypominajgc, daje tu o sobie zna¢
doswiadczenie emendentne, ktdre na potrzeby toczonej tu refleksji oddali-
bysmy w stowach: wezwania do pelni ale i glebi siebie poprzez wypelnienie
rezydudw (pustych miejsc) wlasnej egzystencji, co wigze si¢ z zachowaniem
$wiadomosci mierzenia si¢ z przeciwnosciami (czasem tragizmem) wlasnego
losu.

O ile formuta Carpe diem, jest polskiemu czytelnikowi znana, tak
wypada skorygowac jej zbyt potoczne tlumaczenie, ktére tym razem usty-
szymy z ust polskiego lektora podczas ogladania filmu. W miejsce wymawia-
nego przez Keatinga — Seize the day, ktore nalezy traktowac jako ,,Chwytaj
(uchwy¢) dziert’, dochodzi nas zdecydowane ,,Korzystaj z dnia! . Znaczenie
tego stowa, moze mylnie sugerowa¢ mtodym widzom, ze nalezy niejako ulec
pokusie uzywac dnia, jako desygnatu uprzywilejowania beztroskiej mtodosci.
Tymczasem chodzi przeciez o uchwycenie wlasciwego ,,momentu” w zyciu,
ktére samo w sobie jest ostatecznie za krotkie, aby doswiadczy¢ samo-reali-
zacji lub samo-spelnienia. To zbyt dostowne, ale niefortunne ttumaczenie
przynosi swoje konsekwencje, kiedy dochodzimy do ostatniego w naszym
badaniu fragmentu wiersza (a pierwszego w sekwencyjnie ujetym credo
amerykanskiego pedagoga).

»Zbierajacy paki réz” to Robert Herrick (1591 - 1674) czolowy przed-
stawiciel siedemnastowiecznej spotecznosci artystycznej zwanej Cavalier
Poets, ktora nie stronita od specyficznych dla dworzan manier, opisujac
w wierszach akcenty wspomnianego Carpe diem, epatujgc estetyka, podkre-
slaniem rangi krola i hierarchii, z jednoczesnym podawaniem stuchajgce;j
gawiedzi zyciowych rad, co do cnotliwego i udanego zycia. Cytowany wiersz
jest ostatecznie forma utworu mitosnego, w ktérym pod koniec czytamy: ,,Ten
wiek jest najlepszy, ktory jest pierwszy, Kiedy mtodosc i krew sg cieplejsze”

77 ,Juz samo spelnienie siebie — argumentowal Wojtyta — (ktore realizuje si¢ przez
kazde «spelniam czyn») - jako fakt w znaczeniu ontologicznym - pozwala nam myslec o oso-
bie ludzkiej jako o bycie potencjalnym, a nie w petni aktualnym. [...] Skoro osoba spetnia
czyn, a przez niego i w nim spelnia réwniez siebie, zatem moralno$¢ rozwazana od strony
ontologicznej $wiadczy o tym, co metafizyka tradycyjna okresla jako przygodnos$¢ (contin-
gentia) bytu: czlowiek jest bytem przygodnym. Kazdy byt, ktéry musi dochodzi¢ do wlasnej
pelni (podkreslenie moje, M.P.), ktory podlega aktualizacji — jest przygodny” (Wojtyta, 2000,
s.197 - 198).
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Pelne zrozumienie intencji Schelmana, tworzgcego coraz bardziej tajemnicza
posta¢ Keatinga, nadchodzi jednak znacznie p6zniej. Nie dowiemy sie tego
z filmu, ale przeczytamy w scenariuszau i ksigzce: jak to uczniowie znajduja
nigdy nie wystany list do widocznej na zataczonym zdjeciu ukochanej Ke-
atinga, z czaséw nie do konca spelnionej mtodosci.38 , Kochana Jessiko...
[...] ” - jeden z uczniéw (Charlie Dalton) zaczyna czytac, ale szybko prze-
staje, orientujgc sie, ze calej sprawie przyglada si¢ jego autor. Jak czytamy
w scenariuszu, przylapani przez Keatinga chiopcy mieli od niego uslyszec¢
spokojny komentarz:

»A woman is a cathedral, boys.
Worship at one every chance you get.” [p. 94]
(Kobieta jest jak katedra, chlopcy. Oddawajmy jej czesc,
kiedy tylko mamy takg mozliwos¢)

Wiersz pod wymownym tytutem: ,,To the Virgins, to Make Much
of Time” (Herrick, 1648), o zbieraniu pgkow réz, konczy si¢ — jakkolwiek
to dzi$ nie wybrzmiewa — wezwaniem mlodych ludzi do wzigcia §lubu (ang.
go marry), z przestroga, ze w przeciwnym razie mozna zosta¢ ,,przegra-
nym/ng’ na zawsze. Dopiero teraz, kiedy widzimy pelny kontekst dramatu
niespelnienia i niezrealizowania Keatinga w milo$ci, w Zyciu prywatnym,
odczytujemy ponownie to, co przyjmujemy - zbyt wczednie - za karpedialne
»pedagogiczne” credo anglisty. I kiedy, jako mtodzi polscy widzowie mysli-
my o korzystaniu z zycia pelnymi garsciami, pchani do rewolty przeciwko
systemowi, w tle tego, a raczej u zrodet tego obrazu, odbywa sie zupetnie
inny dramat i zyciowe wezwanie, wobec ktérego dorosty cztowiek pozostat
mlodziencem®.

Analiza 3 - przemilczany bohater filmu?

Liczac statystycznie liczbe wymienionych w scenariuszu imion,
ujawnia si¢ pieciu gtéwnych bohaterow. W kolejnosci sg to: John Keating
(347 razy), Todd Anderson (341)*, Neil Perry (331), Knox Overstreet (312)

* Na filmie, w czasie 01:20:18 sek., widzimy zdjecie miodej kobiety i piszacego Ke-
atinga, ale nie dowiadujemy si¢ o tresci listu. Motyw ten zostaje przez rezysera osadzony
w zupelnie innym kontekscie.

* Na mysl przychodzi - za L. Witkowskim — model cyklu zycia ,,epigeneza” E. Erik-
sona, do podjecia juz przy innej okazji.

W jednym z wywiadéw Tom Schulman przyznaje, ze jego faktycznym ucielesnie-
niem jest Todd - jako uczen zalgkniony i bojacy sie przemawia¢. To thumaczy¢ moze iloé¢
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i Charlie Dalton (301). Postac i zachowania tego ostatniego wydajg sie na tym
tle szczegolnie pozytywnie wyréznia¢. Charlie jest odwazny, asertywny,
kreatywny, pelny inicjatywy, komunikatywny, korzystajacy z zycia, podry-
wajacy skutecznie dziewczyny, utalentowany muzycznie, waleczny i - czego
nie widzimy na filmie - traktowany z mitoscig i czuloscig przez rodzicow.
Schulman podkresla to w scenariuszu od poczatku fabutly, kiedy opisuje
niepozorng chwile, w ktdrej chtopcow zegnajg mniej lub bardziej rozczuleni
rodzice. Dziwi fakt, ze Peter Weir nie ukazuje w filmie intencji scenarzysty,
w ktdrej: ,,Matka Charliego Daltona odgarneta synowi wlosy z czota i czule
go pocalowala”". Podobnie nie zostala zekranizowana pierwsza scena kon-
taktu Johna Keatinga ze swojg nowg klasg. Nauczyciel w pierwszej kolejnosci
podchodzi wlasnie do Charliego, prezentujac sie, jak to opisal Schulman
w do$¢ enigmatyczny, ale wyrazny sposdb::

(...then stops in front of Charlie Dalton... as if discovering something
known only to himself) [p. 17]
(Zatrzymal sie przed Charlim, jakby odkrywajac co$ tylko sobie znanego)

Niepokoi réwniez fakt, ze podczas pierwszej wizyty chtopcow w miej-
scu spotkan ,,umartych poetéw’, kiedy zgodnie ze scenariuszem Charlie miat
odczyta¢ bardzo przejmujacy i gleboki wiersz Williama E. Henley’a, na filmie
widzimy, jak zamiast tego wyciaga przed kolegami rozkladéwke z erotyczne-
go magazynu. W oryginalnym zamysle Szulman’a chlopak zaczynatl wystep
od nastepujacego fragmentu glebokiego wiersza:

»I thank whatever gods may be for my unconquerable soul! ” [p. 39]
(Dzigkuje bogom - kimkolwiek sg —
za mojg dusze, ktéra jest nie do pokonania)

czasu i miejsca, jaka scenarzysta poswiecil tej postaci.

' Przestrzen dotyku, spojrzenia i czulosci, ktdra zostata podkreslona przez Schul-
mana, stanowi¢ moze podioze do wnioskowania pedagogicznego o obecnosci ,,czynnikow
chronigcych” i ,,czynnikéw wspierajacych” rozwoj podopiecznego. Czynniki te majg istotny
wplyw na prawidlowy rozwoj emocjonalno-spoleczny stanowiac kluczowe zabezpieczenie
mlodego czlowieka przed zachowaniami autodestrukcyjnymi (Borucka i Ostaszewski, 2008;
Szymanska, 2012). Analiza trajektorii zachowania poszczegélnych postaci pozwala dostrze-
ga¢ kluczowe niuanse w ich zachowaniach, co jednak widoczne bedzie tylko na poziomie
scenariusza.
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Sprawdzajac rodowdd cytowanego amerykanskiego poety, dowia-
dujemy sie, ze zaczal pisa¢ wiersze na skutek choroby i zwigzanego z tym
cierpienia*’. Pointa wiersza wybrzmiewa nastepujacym wersem: ,,Jestem
kapitanem mojej duszy.” Stowo ,kapitan” wydaje sie¢ odgrywac kluczowa
role w catosci ,,Stowarzyszenia Umarlych Poetow”, we wszystkich jego ada-
ptacjach. Od pierwszych minut z Keatingiem wiemy, ze tak wtasnie chce by¢
nazywany przez uczniéw. Z takim tez zawolaniem na ustach ,,Oh Captain,
my Captain! ” Zegnaja swego mistrza stajac na stofach (Todd Anderson
i inni), po czym - jak opisuje to Kleibaum nastaje ,uroczysta cisza” — dla
wielu widzow najbardziej doniosta i wzruszajaca. Wiersz ,,Moj Kapitanie”
pidra Walta Whitman'a powstal na czes¢ nagtej $mierci wielkiego idola poety.
Dramat opisany w utworze polega na tym, Ze cho¢ statek po czasie zmagan
na morzu doptywa w koncu do celu, gdzie czeka ,,nabrzeze triumfujace’, jego
kapitan nigdy nie schodzi na upragniony lad. Zamiast tryumfalnie kroczy¢
przez poklad - niepostrzezenie — pada na niego martwy. I tu trop wydaje
sie zanika¢. Co ma bowiem pewny siebie, empatyczny i asertywny nastola-
tek Charlie do biednego nieboszczka — Kapitana? Mozliwe, zZe odpowiedz
uczynie bardziej czytelna, przytaczajac kolejny fakt — ukryty przed widzem
— a wlasciwie akt. Sytuacja miala mie¢ miejsce podczas ostatniego spotkania
ucznidéw ze swoim mistrzem. Keating rozpalit ognisko, przy ktérym spotkali
sie wszyscy bohaterowie opowiesci Szulmana, poza Neilem, ktéry mniej
wiecej w tym samym czasie — nocg przy pelni ksigzyca — postanowil si¢ zabic.
Tymczasem, jego niczego nieSwiadomi przyjaciele raczg si¢ przygotowanym
i podawanym przez Keatinga positkiem:

For Mr. Dalton, marrow. [p. 113]
(Dla pana Daltona [Charlie’go], szpik) [...]

He holds the bone to his mouth and makes a loud sucking sound.
([Charlie] Przyktada ko$¢ do ust i wydaje glosny odglos ssania)

Przywigzanie Keatinga do Charliego zostaje finalnie przypiecz¢towane
w bardzo spektakularny sposob, majac na uwadze wczesniej analizowane

2 Wedlug zrédet biograficznych autor trafial do szpitala, gdzie musial poddac sie
amputacji konczyny i innym zabiegom. Tam tez zaczal pisa¢ wiersze, z ktérych najbardziej
znanym bedzie cytowany powyzej ,,Invictus” tj. Niezwycigzony, poruszajacy znaczenie we-
wnetrznej sily i wytrwalodci. Za: https://www.poetryfoundation.org/poets/william-ernest
-henley
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stowa Henryego Davida Thoreau - jak pamietamy - o szpiku wysysanym
z zycia. O ile inni chlopcy otrzymujg w darze od swojego Mistrza rézne cze-
$ci ciala przygotowanej potrawy, o tyle swoje alter ego karmi esencja zycia®.
Uwieziony w swojej pod$wiadomosci Keating, jako niezrealizowany w tra-
gicznej mitosci nastolatek, spetnia si¢ dopiero w postaci tego mlodzienca,
ktdry jest wewnetrznie wolny i - jakby powiedziat Erik Erikson - gotowy
do samodzielnego podjecia trudéw kolejnego etapu rozwojowego. Przy-
pomnijmy sobie jak to Charlie w ,,grocie za strumykiem” czytal 6w wiersz
o sobie samym, jako kapitanie wlasnej duszy, uprzedzony wersem, ktérego
pelne odczytanie dopiero teraz nabiera znaczenia:

»1 am the master of my fate, I am the captain of my soul.”
(Jestem panem wtasnego losu, kapitanem wtasnej duszy)

Widzowie filmu mogg pamietac, jak to na stadionie, podczas treningu
wykopywania pitki w powietrze, Keating nakazal odczytywanie wreczonych
uczniom karteczek. Cherlie Dalton krzyczy z catych sil: ,,To indeed be a God!
” [p. 49]. (By naprawdg stac si¢ Bogiem!). Przypadek? Nie sadze.

Rezyser Peter Weir nie docenil wagi i roli postaci rysowanych przez
scenarzyste Toma Szulmana. Kiedy ten drugi chcial stworzy¢ dramatyczny
pedagogicznie obraz rodzinnych dysfunkcji, (zaburzen w przestrzeni do-
tyku, stowa, relacji), uwiktan i kryzyséw psycho-rozwojowych czlowieka,
upadkéw z niemoznoscig podniesienia sie o wlasnych sitach, z ukrytym
dramatem milosnym w tle, niezdolnoscig do walki o wolno$¢ wlasng i innych
oraz dokonywanych licznych projekeji, ten pierwszy stworzyl obraz réwnie
dramatyczny, ale skupiony na czyms zupetnie innym. Film analizujemy dzis
pod katem sporu miedzy tradycjg i nowoczesnoscia, anarchig i konwencja,
samorealizacja i konformizmem. Do tego najczesciej sprowadzi¢ mozna od-
czytywane narracje krytykow, widzow i czytelnikéw. Jak si¢ okazuje, pozba-
wieni jestesmy wgladu w faktyczne losy i rozterki bohateréw, pedagogiczne
uzasadnienia i wyjasnienia wielu zjawisk zawartych w oryginalnej fabule i juz
tylko miejscami, niepozornie dajgcych o sobie zna¢ w ekranizacji.

# Tu alter ego uzywam zaréwno w znaczeniu bardziej potocznym, rozumianym jako
»drugie ja” autora scenariusza lub wyidealizowana posta¢ wlasnych pragnien, nie wykluczajac
mozliwosci analizowania tego watku psychologicznie, przykladowo pod katem teorii rozwoju
selfijego zaburzen.
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(Nie) zakonczenie
Jedna z pierwszych recenzji filmu, autorstwa uznanego krytyka i pi-
sarza Charlesa Champlin‘a (1926-2014), opublikowata redakcja Los Angeles
Times, 4 czerwca 1989 roku. Autor, zapewne nie $wiadomy ukrytych znaczen
i sensu scenariusza, podkreslal kunszt rezyserski Weir’a, cytujac jego wypo-
wiedz: ,W pewnym momencie, pod koniec krecenia, poréwnujesz oryginal-
ng inspiracje, ktora sklonila ci¢ do zrobienia filmu, z tym, co masz. <<Czy
umie$cilem na ekranie to, co chcialem umiesci¢? >> Jesli odpowiedz brzmi
<<nie>>, nie udalo ci sie. Jesli tak, reszta to juz tylko szczegdty” (Cham-
plin, 1989)2,18]]},"issued”: {,,date-parts™: [[,,19897, 6,4]]}}}],’schema”: "https://
github.com/citation-style-language/schema/raw/master/csl-citation.json”}
Ale byta tez inna recenzja, opublikowana przez New York Times, dwa
dni wczeséniej, piorem innego krytyka filmowego Vincentego Canbyego
(1924-2000). Ten z kolei pisal: ,,Jednym z gléwnych problemoéw ze <<Sto-
warzyszeniem Umarlych Poetéw>>, ponurym, smutnym nowym filmem
Petera Weira jest to, ze chociaz John Keating jest w nim najbardziej zywa,
najbardziej ztozong postacia, nie ma go wystarczajaco dlugo. Tak napraw-
de jest tylko katalizatorem, ktéry wywoluje wydarzenia, nad ktérymi nie
ma kontroli” (Canby, 1989)
A czy my jestesmy gotowi, aby stac sie krytykami pedagogicznymi,
w tym krytykami réznych pedagogii, ktore czasem bezrefleksyjnie przyjmu-
jemy za imponujace? Sprawa Keatinga dopiero si¢ zaczyna. De-mitologizacja
filmu wymusi na nas pytania o polska szkote, nauczyciela, ucznia i rodzica,
w tym ponownie o tozsamo$¢ naszej dyscypliny. Doswiadczylismy bowiem
nie tyle ,,bialego klamstwa’, ktére jeszcze jakos mozna usprawiedliwi¢ do-
myslnym dobrem ,widza - pacjenta’, ale — nie boje si¢ uzy¢ stwierdzenia
— padlismy ofiarg biatego gwaltu. Okreslam w ten sposéb (f) akt zmuszenia
nas do glebokiego przezycia — emocjonalizacji wlasnej swiadomosci - wy-
zwolenia tez, w miejsce autentycznego - ale dla niektérych producentéw
filmowych zbyt oczywistego wzruszenia pozornie zwyczajnym umieraniem.
Majac na uwadze calo$¢ przeprowadzonego badania, jak i potencjat
rozwojowo-badawczy, zwigzany z tym, jak i z wieloma innymi dzietami pol-
skiej i $wiatowej kinematografii, pojawia si¢ argument za wprowadzeniem
filmografii pedagogicznej jako osobnego przedmiotu studiéw — monitoru-
jacego faktyczne intencje i warto$¢ wychowawczg ekranizowanych dziet.
Dlatego, konczac niniejsze rozwazania, z nadzieja na interdyscyplinarne
podjecie tematu, pozostawiam — réwniez w trybie wnioskéw - kilka pytan
badawczych na przysztos¢.
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1. Jakie réznice i aspekty kulturowe filmu nalezy uwzgledni¢, aby
trafniej analizowac pedagogiczne intencje jego autoréw?

1. Jakie bariery kulturowe i psychiczne nalezy uwzgledni¢ w samym
sobie, aby rozpozna¢ zakres i zasieg wlasnych ograniczen lub
nadinterpretacji w pedagogicznej analizie dzieta?

2. Jak analizowa¢ postepowanie poszczegdlnych bohateréw filmu
z perspektywy kontekstow historycznych, socjologicznych i psy-
chologicznych oraz $wiadomosci badawczej wspolczesnego pe-
dagoga?

3. Jakie kryteria nalezy przyja¢ wobec analizowanego obrazu podczas
weryfikacji jego wiarygodno$ci pedagogicznej i odpowiedzialno-
sci jego twdrcow?

4. Czy wystepuja roéznice w réznych adaptacjach dzieta (ksigzka —
film - spektakl teatralny — stuchowisko — materialy metodyczne),
mogace przyczynic sie do znieksztalcenia pedagogicznego sensu
scenariusza?

5. Jakie inne dzieta kulturowe (literatura, muzyka, sztuka, postacie
historyczne, symbole) moga przyczynic¢ si¢ do poglebionej her-
meneutycznie interpretacji pedagogicznej badanego dziefa?
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