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Abstract: In spring 2023, the Gdansk publishers: stowo/
obraz terytoria released the first volume of Krzysztof Pomian’s
study Muzeum. Historia Swiatowa [World History of the
Museum]. It launches the Polish edition of the monumental
three-volume work published by Editions Gallimard in Paris
which is the first study of the universal history of the museum.
This is more than a book, it’s a monument! (Plus qu’un livre,
un monument!) is what Fabien Simode wrote in the I'Cil
monthly (March 2021). At present rarely are such historically
broad studies released, possibly because of authors’ fear of
being potentially accused of postmodernist meta-narrative.
In this case, the work is a comprehensive synthesis in view of
the entailed chronology, geography, and thematic range. The
discussed volume Od skarbca do muzeum [From a Treasure
Chamber to the Museum] recently published for Polish read-
ers tackles the process of European collectorship crystalizing
and first museums being its consequence, mainly Italian and
several northern ones, from the Capitoline Museum in Rome
(1471) up to London’s British Museum (1753). Subsequent

volumes are already being prepared. Titled L'ancrage euro-
péen, 1789-1850, the second one is dedicated to the history
of the museum consolidating into a permanent and signifi-
cant element of European culture, close to the institution we
know today: started by the revolutionary Louvre (1793), this
history is created by the vast part of the major museums of
today’s Western Europe. Finally, volume three A la conquéte
du monde, 1850-2020 is the most extensive of them all both
chronologically and territorially, as well as in view of the num-
ber of museums and their activity discussed. Author’s consid-
erations encompass museums’ expansion to Eastern Europe
including Russia, and then eventually to the rest of the world:
Asia, Africa, both Americas, mainly the territories connected
with the West through colonial bonds; the United States, be-
ing the area where today’s dominating world centres have
been formed, is analysed separately. At that point the book’s
title: world history, gains its full relevance, and relates both to
the interwar period in the democratic and totalitarian world,
WW Il, and to the long contemporary era.
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tozsamos¢é muzeum

Krzysztof Pomian, Muzeum. Historia swiatowa, t. 1: Od skarbca do muzeum, ttum. Tomasz Strézyniski, stowo/obraz terytoria,

Gdansk 2023, ss. 644

Wiosng tego roku w gdanskim wydawnictwie stowo/obraz
terytoria ukazat sie pierwszy tom ksigzki Krzysztofa Pomiana
Muzeum. Historia Swiatowa. Jest to inauguracja polskiej edy-
cji monumentalnego trzytomowego dzieta opublikowanego
przez Editions Gallimard w Paryzu, stanowigcego efekt ok. 30
lat pracy autora®. O tym pierwszym opracowaniu powszech-
nej historii muzeum napisat Fabien Simode w miesieczniku
,I'CEil” (marzec 2021): To wiecej niz ksigzka, to pomnik! (Plus
qu’un livre, un monument!). Dzi$ tak szeroko zakrojone pra-
ce historyczne nie sg czeste, by¢ moze z postmodernistycz-
nej obawy autoréw przed tzw. wielka metanarracjg. W tym
przypadku pod wzgledem chronologicznym, geograficznym,
a takze problemowym ma ona charakter catosciowej synte-
zy. Omawiany tu tom Od skarbca do muzeum, oddany wtas-
nie do rak polskiego czytelnika, dotyczy procesu krystalizacji
europejskiego kolekcjonerstwa i bedacych jego konsekwen-
cjg pierwszych muzedw, wpierw wtoskich, a potem takze
pétnocnych, od Muzeum Kapitolinskiego w Rzymie (1471)
po British Museum w Londynie (1753). W przygotowaniu sg
juz nastepne tomy. Drugi, L'ancrage européen, 1789-1850,
omawia historie budowania sie muzeum jako trwatego
i waznego elementu kultury europejskiej, bliskiego instytu-
cjom, ktdre znamy obecnie — historie te rozpoczyna rewolu-
cyjny Luwr (1793), a sktada sie na nig wiekszos¢ najgtosniej-
szych dzis muzedw Europy Zachodniej. Tom trzeci wreszcie,
A la conquéte du monde, 1850-2020, jest najobszerniejszy
tak pod wzgledem zakresu chronologicznego i terytorialne-
go, jak i przedstawianych w jego ramach instytucji i ich dzia-
falnosci. Rozwazania autora obejmuja tu ekspansje muzeum
na Europe Srodkowa wraz z Rosjg, a potem na reszte $wia-
ta, Azje, Afryke, obie Ameryki, w tym gtéwnie obszary po-
wigzane z Zachodem wiezami kolonialnymi, a takze osobno
ujete Stany Zjednoczone, gdzie uformowato sie dominujgce
w dzisiejszym Swiecie centrum muzealne. W tym momencie
podtytut ksigzki — historia Swiatowa — staje sie niejako petny,
a odnosi sie on tu i do lat miedzywojennych w swiecie demo-
kratycznym oraz totalitarnym, i Il wojny swiatowej, i diugiej
epoki wspotczesnosci.

Muzeum jest zdaniem Pomiana instytucja osobliwg, bo
jednoczesnie i niepotrzebng, i niezbedna, niczego bowiem
nie wytwarza, a raczej pozera wiele energii i Srodkdw, jed-
nak zadne cywilizowane spoteczenstwo nie moze sie bez
niej obejsé, gdyz jest to znamie poziomu jego kultury. To
dla autora szczegdlny przypadek fenomenu kolekcji — kolek-
cja publiczna, umieszczona w przestrzeni zsekularyzowanej,
a nawet swieckiej, ktora ma by¢ zachowana dla najdalszej
potomnosci (s. 194). Totez jego historia zostata tu ukaza-
na jako historia relacji miedzy ludZmi a obdarzonymi zna-
czeniem przedmiotami. Rozpoczyna sie ona wraz z pietna-
stowiecznym humanizmem, jednakze w oparciu o tradycje
znacznie wczesniejszg, siegajaca starozytnosci. Jest to wiec
byt wiekowy juz, ale zrazu rozwijajacy sie dos¢ wolno, do-
piero z czasem nabierajgc pod tym wzgledem znaczacego
przyspieszenia. W ciggu pieciu i pot stulecia liczba muzedéw
na catym swiecie siegneta prawie 85 tys., wiekszos¢ ich jed-
nak powstata po 1960 r. Tworzone przez panstwo, kosciét,
miasta, uczelnie, stowarzyszenia i osoby prywatne, przeszty
one w tym czasie wiele przemian odnosnie do przestania,
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celu i zakresu dziatalnosci, publicznej dostepnosci, sposo-
bow zarzadzania i realizacji prac. Bedac przez dwa pierw-
sze stulecia zjawiskiem wytacznie wtoskim, upowszechnity
sie potem w catej Europie i wszedzie na Swiecie. Zmieniata
sie tez ich kolekcja muzealna, poczatkowo obejmujac tylko
rzezbe antyczng, a potem réwniez malarstwo i okazy historii
naturalnej oraz réznorodne kurioza, rzadkosci, cudownosci,
wreszcie Swiadectwa historii, medycyny, techniki, etnogra-
fii i dokumenty naukowe, kultury, zycia codziennego, pracy
i rozrywki.

Wiazac Scisle muzeum z kolekcja, tradycje ich obu wy-
wodzi Pomian z instytucji skarbca wtadcy i jego grobowca,
a takze skarbca $wiatynnego stanowigcego wtasnosé bo-
stwa. Pod réznymi postaciami wystepowaty one we wszyst-
kich dawnych spotecznosciach, w starozytnym Egipcie,
Mezopotamii, Chinach, Grecji, Rzymie, cywilizacjach scy-
tyjskich, celtyckich i germanskich. Pierwotng funkcjg skarb-
ca byto magazynowanie obiektéw tworzgcych materialne
otoczenie wtadcy, broni, bizuterii, bogatych sprzetéw co-
dziennych i rytualnych dla ol$niewania swoich i obcych oraz
Swiadczenia o specjalnym statusie wobec $wiata nadprzy-
rodzonego; odkad wynaleziono pienigdze, dzieli sie on na
dwie czesci: symboliczng i ekonomiczna. Szczegdlne boga-
ctwo oraz imperialny wrecz rozmach i przepych charaktery-
zowaty skarbce krélédw hellenistycznych, dziedziczone lub
pochodzace z podbojéw i rabunku, ale takze z zaméwien
czy tez zakupdw. W chrzescijanskiej juz Europie sredniowie-
cza takze w zasadzie nie byto dworu i Swigtyni bez skarbca.
Najwieksze znaczenie, range najbogatszego i najdonioslej-
szego, miat wsrdd nich skarbiec w Konstantynopolu, opro-
mieniony stawg niezmierzonego bogactwa basileusa i naj-
dostojniejszych relikwii, a w tym Meki Panskiej (cze$¢ krzyza
Swietego, gwozdzie, lanca, gabka, korona cierniowa, catun,
sandaty). Beznadziejnie konkurowat z nim skarbiec cesarzy
zachodnich w Akwizgranie, nie doréwnywat ani skarbiec kro-
6w Francji, ani bazyliki Sw. Marka w Wenecji, a tym bardziej
zréznicowane w zaleznosci od wtasciciela i lokalizacji mniej-
sze skarbce kroldw i ksigzat catej Europy, skarbce koscielne,
a w koncu miejskie. Strukture te w 1204 r. catkowicie zabu-
rzyto ztupienie Konstantynopola przez uczestnikéw IV wypra-
wy krzyzowej. Wytworzyta sie jakby nowa geografia euro-
pejskich skarbcow, znoszac ten najswietniejszy i powodujgc
transfer znacznej czesci jego skarbdw i relikwii na Zachéd
(do skarbca watykanskiego, krélow Francji w bazylice Saint-
-Denis i Sainte-Chapelle, dynastii cesarskich Luksemburgow
i Habsburgdw oraz weneckiego).

Skarbiec byt jakby kolekcja bez kolekcjonera, gdyz
wzbogacat sie z samej swojej istoty i pozostawat pod opieka
funkcjonariuszy, a nie amatoréw rzeczy pieknych, chociaz
nierzadko bywali oni ekspertami od luksusowych wyrobdw.
Kolekcjonera bowiem, zdaniem autora, charakteryzuje
osobisty stosunek do gromadzonych obiektow. Przy tym
fenomenu kulturowego nie tworzg jeszcze pojedyncze
tylko przypadki kolekcjonowania niektérych monarchéow
— ku temu konieczne jest szersze rozpowszechnienie sie
kolekcji wsréd indywidualnych przedstawicieli elity. Po raz
pierwszy pojawita sie ona jednoczesnie na dwu krancach
starozytnego $wiata — w Chinach i Rzymie. Ze wzgledu na
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historie muzeum tu wazny jest przede wszystkim Rzym
— pod wptywem kontaktow ze sSwiatem hellenistycznym
w Ili | w. p.n.e. arystokraci zaczeli dostrzegac¢ wartos¢
i gromadzi¢ rzezby, malarstwo oraz cenne przedmioty, a po
upadku Kartaginy mozna wrecz zauwazy¢ upodobanie do
luksusu i pozgdanie materialnego piekna. Zrédta méwia
o niematym rozwoju kolekcjonerstwa rzymskiego, ale
zanikto ono catkiem w Il'i [ll w. Przyczyny byty rézne, w tym
takze i to, ze w przeciwienstwie do bogatych krajow basenu
Morza Srédziemnego podboje na Pétnocy nie dostarczaty
tak luksusowych tupdw, a wkrétce sam Rzym musiat bronic
sie przed naporem barbarzyricow. Totez w nastepnych
stuleciach jedyna postacig kolekcjonerstwa w Europie
ponownie byty skarbce (cesarski, papieski, krolewskie,
Swigtynne, moznowtadcze).

Kolekcje prywatne pojawity sie w kulturze europejskiej
dopiero w czternastowiecznej Francji i Wtoszech, po
tysiacletniej z gérg nieobecnosci. Jako ich pierwszych
tworcow Pomian wskazuje kréla Karola V Madrego
i Francesca Petrarke. Karol V swoja kolekcje uksztattowat
niejako w ramach osobistego skarbca, ktory odziedziczyt
i rozbudowat. Obok obiektéw ceremonialnych, liturgicznych
i dekoracyjnych, wtasciwych jego pozycji socjalnej
i sprawowanej funkgji, znalazty sie tu produkty egzotyczne,
instrumenty pomiarowe, busole, astrolabia, zegary, kos¢
stoniowa, kamee starozytne, obrazy. Wskazywaty one na
jego osobiste zainteresowania i upodobania: astrologia,
historig, starozytnoscig, natura. Kolekcja Petrarki miata inne
zrédta i inng kompozycje, co determinowat status spoteczny
wiasciciela — nie skarbiec lezat u jej ideowego podtoza, ale
swego rodzaju zawodowy warsztat erudyty (biblioteka,
zrédta materialne). Zabytki starozytne i dzieta sztuki byty
przede wszystkim odzwierciedleniem kultu antycznego
Rzymu, ale tez i nowozytnego kultu wielkich ludzi. Autor
podkresla, ze pod wptywem poety kolekcjonowanie sztuki
oraz antyku stato sie dla humanisty réwnie wazne, jak
kompletowanie biblioteki. Zwraca uwage na przeksztatcanie
sie skarbca czy tez zespotu analogicznego, bedgcego
swoistym znakiem wykonywanego zawodu (biblioteka
uczonego, zbidr rysunkdw artysty), w osobistg kolekcje,
ktéra stata sie niezalezna od zawodu i spotecznej funkcji
wiasciciela. Karola V nasladowali w tym i rywalizowali o to
cztonkowie rodziny, jak np. jego bracia, Jan de Berry, Ludwik
| Andegawenski, Filip Il Smiaty oraz europejscy ksigzeta
(gtownie wioscy, Medyceusze, Gonzagowie, d’Este’owie);
Petrarke — florenccy i weneccy humanisci: Niccolo Niccoli,
Gianfrancesco Poggio Bracciolini, Carlo Marsuppini, Matteo
di Simone Strozzi. W efekcie od korica XV w. kolekcja
prywatna stata sie faktem kulturalnym, obejmujgcym poza
witadcami tak swiecka i duchowng arystokracje, jak tez
Srodowiska intelektualne we Wtoszech, a stopniowo takze
w Europie zaalpejskiej. Stworzyto to warunki niezbedne dla
powstania publicznej instytucji muzeum.

W 1471 r. grupa rzezb starozytnych zostata zainstalowana
w Patacu Konserwatorow, siedzibie wtadz miejskich na
Kapitolu w Rzymie. Po raz pierwszy nadano status publiczny
kolekcji zlokalizowanej w miejscu Swieckim i zgromadzonej
tu po to, aby przechowa¢ jg dla potomnosci, co nie
miato analogii ani w Chinach, ani greckiej czy rzymskiej
starozytnosci, ani w Sredniowieczu bizantynskim czy tez
zachodnim. Rzezby przeniesione tu z woli papieza Sykstusa
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IV z ogroddw lateranskich i zrazu eksponowane na placu
przed budynkiem nabraty duzego znaczenia symbolicznego,
jako wspomnienie Swietnosci miasta staty sie zabytkami,
przez co ich poganski charakter ulegt zatarciu. Drugie
muzeum powstato niespetna 40 lat pdzniej. W poczatkach
XVI w. Juliusz Il zlecit Donatowi Bramantemu potgczenie
z patacem watykanskim pobliskiej willi Belvedere. Powstat
tam wewnetrzny dziedziniec z niszami na przyjecie rzezb
antycznych, gdzie znalazty sie m.in. Laokoon, Apollo, Venus
Felix, Torso (gromadzone stopniowo by¢ moze juz od 1509.).
Wytyczyty one kanon piekna dla pdzniejszych epok, ale nagie
poganskie idole nie licowaty z miejscem swietym. Totez
kolejni papieze, a szczegdlnie konserwatywny Hadrian VI,
ograniczali dostep do nich, po soborze trydenckim natomiast
nisze z posagami na 200 lat zastonieto drewnianymi
$ciankami. Pomian podkresla jednak, ze chociaz oba
stanowia punkt wyjscia historii muzealnictwa, to nie
mamy jeszcze do czynienia z muzeum w sensie, ktérego
instytucji tej nadato XIX stulecie; nawet nie okreslano ich
tym terminem.

Znaczenie stowa ,muzeum” w odniesieniu do kolekcji
publicznej wprowadzit do szesnastowiecznej taciny
i wtoskiego, a w konsekwencji rdwniez innych jezykéw
europejskich, Paolo Giovio, szesnastowieczny duchowny,
biskup, medyk i historyk. Kilkakrotnie okreslit on tak swoja
kolekcje ok. 400 wizerunkéw stawnych ludzi, stanowigca
podstawe opublikowanego w 1546 r. zbioru biografii
i swego rodzaju $Swiatynie stawy w willi nad jeziorem
Como, wzniesiong jakoby na pozostatosciach siedziby
Pliniusza mt. Réwnolegle kolekcjonowat starozytnosci,
szczegblnie medale oraz produkty egzotyczne, a zapisem
w testamencie zagwarantowat swojemu dzietu dostepnosé
publiczng i trwatos¢, co odrdzniato je od prywatnego
studiolo (niestety spadkobiercy nie zdofali tego spetnic). Pod
wptywem pism humanisty termin ,muzeum” (musaeum/
museo), oznaczajgcy u starozytnych rodzaj akademii lub
kolegium uczonych, jest odtad stosowany do kolekcji —
stopniowo czesciej publicznych niz prywatnych. Idea ta
oddziatata bezposrednio na trzy wazne instytucje: Galerie
Uffizi we Florencji, Statuario pubblico w Bibliotece $w.
Marka w Wenecji i Pinakoteke Ambrozjanskg w Neapolu
— wszystkie trzy w réznym stopniu i czasie udostepnione
jako wtasnosé publiczna oraz przeznaczone dla przysztych
pokolen.

Pierwszg serie wtoskich muzedéw zamknat w poczatkach
XVII w. szereg placdwek poswieconych historii naturalnej, przy
przejsciowym spadku popularnosci antyku. Autor podkresla
tu role publicznie dostepnych ogroddéw botanicznych,
z ktérych pierwszy zatozono przy uniwersytecie w Pizie,
waznym centrum badan przyrodniczych, odnowionym
w 1543 r. przez Kosme | Medyceusza. Renesansowy ogrod
— swoiste muzeum zywych roslin — zostat przedstawiony jako
istotne miejsce w historii muzealnictwa, byt on przy tym
u zrédta publicznego gabinetu historii naturalnej, waznego
instrumentu badan przyrodniczych. Dotyczyto to tak niezbyt
w sumie czestych instytucji publicznych, gtéwnie przy
uniwersytetach, jak i kolekcji prywatnych. W tym srodowisku
wyksztatcit sie nowy typ intelektualnego fachu, naturalista,
w ktdrego gabinecie miejsce starozytnosci zajmuja rosliny
i obiekty naturalne, przez co rézni sie on od studiolo
tworzonego przez ksiecia i humaniste. Wyjatkowo bogaty



gabinet Ulissesa Aldrovandiego zostat w 1603 r. podarowany
wtadzom Bolonii celem publicznego udostepnienia
w Palazzo Pubblico, gdzie po kilkunastu latach wzbogacita
go kolekcja markiza Ferdinanda Cospiego. Ale jedyne
muzeum wtoskie, ktére powstato w drugiej potowie XVII w.,
to Musaeum Kircherianum w rzymskim kolegium jezuickim,
organizowane od 1652 r. przez Atanazego Kirchera. Byto ono
odmienne od wielu innych kolekcji $cisle Swieckich z uwagi
na religijny charakter i przestanie skierowane na apologie
chrzescijanstwa i gloryfikacje papiestwa.

W XVIII wiek natomiast muzea wtoskie weszty pod zna-
kiem nowoczesnej nauki. Pierwsze po wieloletniej prze-
rwie zatozono przy powstatym w 1714 r. Instytucie Nauk
Luigiego Marsilego w Bolonii. Stanowito ono jeden z ele-
mentdéw rozbudowanej struktury dydaktyczno-badawczej,
obejmowato biblioteke, sale fizyki eksperymentalnej, ar-
chitektury militarnej, historii naturalnej, a w koricu sale
antykow i sztuk pieknych oraz wydawnictwo. Jednakze
kierunek wytyczaty wéwczas inne tendencje intelektual-
ne — ponownie modna stata sie archeologia, aby w ciggu
potwiecza osiggnac szczyt swojej popularnosci. W Weronie
muzeum antyku powstato w 1719 r. z inicjatywy znanego
erudyty markiza Scipionego Maffeiego. Podstawe stano-
wita kolekcja starozytnych kamiennych inskrypcji nalezaca
do Akademii Filharmonicznej, ktérg — znacznie wzbogaco-
ng — umiescit markiz w murze portyku przed fasadg teatru
akademickiego. Muzeum epigrafiki byto jednak realizacja
dos¢ skromng w poréwnaniu z kolekcjami sztuki, gdzie
eksponowano starozytne rzezby, sarkofagi, wazy z deko-
racjq malarskg, mozaiki, gemmy; obszar antyku rozszerzyt
sie ponadto o cywilizacje Etruskéw, odkrytg w tym czasie
czesSciowo przez przypadek. Od lat 20. XVIII w. liczba mu-
zedw zawierajgcych zabytki antyczne systematycznie ro-
sta. Utworzono takie w Cortonie (1726-1728), Volterrze
(1728), Rawennie (1734), Ferrarze (1735), Pesaro (1736),
Sienie (1750), Urbino (1756), Katanii (1758).

Wkrotce miaty powstaé najwazniejsze muzea éwczesnej
Europy, ktére czy to zaktadane na nowo, czy to na bazie
istniejacych wczesdniej, staty sie prawdziwymi swigtyniami
sztuki. Muzeum na Kapitolu zostato przeksztatcone na
zlecenie papieza Klemensa Xll, ktérego przedsiewziecie
kontynuowat potem Benedykt XIV; zbiory znacznie sie
powiekszyty, m.in. o szereg dziet z rozproszonej kolekcji
kard. Alessandra Albaniego, co pozwolito wynie$¢ muzeum
do rangi najwiekszych. Wtoski pejzaz muzealny wzbogacito
odkrycie Herkulanum (1738), a potem Pompejéw (1748),
co zintensyfikowato zainteresowania antykiem, a takze
skorygowato wiele mitéw i niescistosci w dotychczasowej
o nim wiedzy. Starozytnosci z Herkulanum, umieszczone
w Neapolu w Palazzo degli Studi (obecnie Narodowe
Muzeum Archeologiczne) wraz z Pinacoteca di Capodimonte,
gdzie w latach 30. znalazta sie galeria Farnesich z Parmy,
stworzyty bardzo mocny osrodek muzealny. Przodowat
jednak Rzym, gdzie powstato muzeum bez watpienia
najwazniejsze w Europie do czasu traktatu w Tolentino
i francuskiej konfiskaty (1796). Zainaugurowane w 1773 r.
na Watykanie Museo Pio-Clementino zawdziecza swoje
istnienie dwu papiezom: Klemensowi XIV i Piusowi VI.
W jego koncepcji nie miato juz zadnego znaczenia prze-
ciwstawianie chrzescijanstwa poganstwu, akcentowano
za$ gtéwnie wymiar artystyczny wystawianej tu sztuki w jej
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najznakomitszych przejawach i w najbardziej na owe czasy
nowoczesnych warunkach (nie bez wptywu pism Johanna
Joachima Winckelmanna). Rozwdj instytucji powstrzymat
niekontrolowany wywoz zabytkéw i sprawit, ze Watykan
stat sie gtéwnym miejscem kultu starozytnosci. Znaczagcym
muzeum byta takze Galeria Uffizi we Florencji, wczesniej
galeria ksigzeca ze zbiorem cuddéw natury i sztuki, dostepna
dla znaczacych gosci, gtdwnie cudzoziemcdw, a raz do
roku dla florentyrczykéw. W XVIII w. dynastia Medyceuszy
wygasta, na tron wielkoksigzecy zas wstapili Habsburgowie.
Galeria, stanowigca wdéwczas wtasnos¢ miasta, zostata
zaaranzowana na nowo, z ekspozycji wycofano obiekty
naturalne i kurioza, pozostawiwszy rzezby antyczne i wazy
oraz malarstwo. W 1769 r. udostepniono jg publicznosci.

Do ostatniej ¢wierci XVII w. muzeum byto instytucja
wytgcznie wtoska. W ksigzce zawarta zostata krétka analiza
sktadajgcych sie na to czynnikéw natury historycznej,
cywilizacyjnej, gospodarczej, spotecznej i kulturalnej.
W lItalii znacznie zywsze byty tradycje kulturalne antyku,
zycie zasobniejsze, dwory i miasta bogatsze (dzieki handlowi
$rodziemnomorskiemu), rzadsze i mniej niszczycielskie wojny
(przynajmniej do czasu konfliktow w pierwszej potowie
XVIw.). Pétnoc tymczasem byta znacznie bardziej niespokojna,
nieustannie sie zwalczajgca i ubozsza (z wyjatkiem Flandrii
i Nadrenii); dominowat tu inny ideat zycia, figure szlachcica
stanowit rycerz (a nie dworzanin, jak u Baldassarego
Castiglionego), a figure humanisty — duchowny, nieufny
wobec poganskiej rzezby antycznej i preferujacy tekst od
obrazu. Kolekcje prywatne przyjmowaty sie wiec wolno;
wyjatkowe wsrdd ksigzat w okresie wczesniejszym, nabraty
charakteru zjawiska powszechnego dopiero w XVI i XVII w.,
kiedy wspomniane powyzej réznice nieco zanikty. Wkrotce
jednak ferment swiatopogladowy reformacji przynidst
z jednej strony ikonoklazm, a z drugiej krwawe wojny religijne,
pustoszace Europe Srodkowa i zakoriczone ostatecznie
traktatem utrechckim w 1713 r. Dopiero wowczas mozliwe
staty sie powazniejsze innowacje kulturalne. Renoma Wtoch
na dworach pétnocnych, relacje z nimi, wptyw ich kultury
na formacje intelektualna, zainteresowania artystyczne,
kolekcjonerstwo, podrdze oraz znajomosc funkcjonujgcych
tam muzedw publicznych spowodowaty, ze na Pétnocy
pojawita sie potrzeba podobnej instytucji. W efekcie
powstato ich we wszystkich w zasadzie czesciach kontynentu
kilkadziesigt, skoncentrowanych na prezentacji sztuki lub
historii naturalnej i prawie wszystkie wywodzity sie z kolekgji
ksigzecych w patacowych galeriach.

Biorgc pod uwage tak duze znaczenie rozwoju kolekcji
prywatnych dla powstania muzeum, Pomian poswieca nie-
maty rozdziat zbiorom nowozytnych kréldw i ksigzat. Po raz
kolejny wraca tu do krytycznego momentu przejscia mie-
dzy skarbcem a kolekcjg. W XVII i XVIII w. skarbiec stat sie
juz wyfacznie magazynem na $rodki ptatnicze, cenne obiek-
ty i materie, ktore w razie potrzeby tatwo bytoby sprzedac
lub przetopi¢. Wydzielajgc stad dzieta sztuki, obrazy, antyki,
medale i kurioza natury, ksigze kieruje sie osobistymi za-
interesowaniami, dokonuje osobistego wyboru, aranzacji,
wykazuje sie okreslonymi kompetencjami, przez co two-
rzy kolekcje, catos¢ stuzaca przede wszystkim do oglada-
nia, jako wyraz jego zainteresowan i postawy estetycznej.
Autor jeszcze raz przytacza tu wyjatkowy czternastowieczny
przyktad dziatalnosci Karola V Madrego i jego rodzenstwa,
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a szczegdlnie ksiecia Burgundii Filipa Il Smiatego i jego po-
tomkow. Sygnalizuje zgromadzone w XVI stuleciu zbiory
sztuki — malarstwa niderlandzkiego oraz rzezby antyczne;j
Matgorzaty Austriaczki, corki cesarza Maksymiliana I, na-
miestniczki Niderlanddw, Franciszka | — twdrcy francuskiej
krolewskiej kolekcji w Fontainebleau, galerie obrazow kré-
la Hiszpanii Filipa Il w Patacu Krélewskim El Pardo i Alcazar
w Madrycie, a takze klasztorze w Escorialu, a w koricu kolek-
cje manieryzmu w Pradze cesarza Rudolfa Il i monachijskie
Antiquarium Alberta V Wittelsbacha. Ze skarbca wytonit sie
takze — szczegdlnie w strefie niemieckojezycznej — szczegdl-
ny typ kolekcji, ktory zyskat nazwe Kunstkammer i stat sie
wyznacznikiem statusu ksigzecego lub moznowtadczego.
Zawartos$¢ tworzyly tu dziefa sztuki, klejnoty, kurioza natu-
ry, dzieta zrecznosci ludzkiej, relikwie, relikwiarze, dawna
bron itd., opisane swego czasu i analizowane przez Juliusa
von Schlossera?. Kunstkamery powstawaty tak na dworach
katolickich (arcyksiecia Ferdynanda Il Habsburga w Ambras
pod Innsbruckiem w Tyrolu, Alberta V Wittelsbacha
w Monachium, cesarza Rudolfa Il w Pradze), jak i protestan-
ckich (landgraféow heskich w Kassel, Wettinéw w Dreznie,
Hohenzollerndw w Berlinie, Oldenburgéw w Kopenhadze).
Caty ten Swiat zdewastowata wojna trzydziestoletnia, przy-
czyniajac sie do najwiekszej w nowozytnej Europie redys-
trybucji dziet sztuki.

Jednakze za pierwsze muzea, ktére stworzono poza
Wtochami, uwaza sie muzea historii naturalnej — Ashmolean
Museum w Oxfordzie (1683) i British Museum w Londynie
(1753). Ashmolean powstato z gabinetu naturalistow
i ogrodnikéw ojca i syna Tradescantéw. Przeszedt on potem
w rece adwokata, antykwariusza i polityka Eliasa Ashmole’a,
ktory przekazat go uniwersytetowi pod warunkiem udo-
stepnienia go w osobnym budynku. British Museum z ko-
lei powstato na podstawie zbioréw naturalisty i podréznika
sir Hansa Sloane’a, zakupionych przez parlament brytyjski
(z czasem zatracito ono charakter muzeum historii natural-
nej, stajac sie jedng z wazniejszych na swiecie kolekcji rzezby
antycznej). Pomian wskazuje tu szerszy kontekst kulturowy.
Studia przyrodnikdw, lekarzy i aptekarzy wytworzyty nowy
typ kolekcji, obejmujacej przede wszystkim lub wytgcz-
nie okazy naturalne, co wyjatkowg popularnos¢ zdobyto
w Niderlandach. W XVIII stuleciu niemal wszedzie w Europie
zbiera sie gabinety, stucha wyktadéw, oglada demonstracje,
publikuje i czyta ksigzki (na obszarze kultury niemieckiej ga-
binet historii naturalnej jest wowczas najpowszechniejszg
forma kolekcjonerstwa). Zainteresowaniom tym nierzadko
przyswiecaty motywacje utylitarne zwigzane z rozwojem go-
spodarki, rolnictwa, medycyny — totez takze instytucje pan-
stwowe gromadzity zbiory, ktére jednak nastawione byty
przede wszystkim na uczonych oraz ich badania i rzadko do-
stepne do zwiedzania. Pod tym wzgledem szczegdlne zna-
czenie miat Jardin royal des plantes médicinales w Paryzu,
zatozony w 1635 r. dla roslin medycznych, ktdére botanicy
przywozili z catego $wiata (z Ameryki, Chin, Azji, Afryki).
Jeszcze przed potowa XVIII w. udostepniono tu publicznie
krélewski gabinet historii naturalnej, w istocie pierwsze mu-
zeum francuskie cieszace sie niematg frekwencjg i budzace
podziw cudzoziemcow.

Ostatnie partie ksigzki autor poswieca refleksjom na te-
mat muzeum i publicznych zbioréw sztuki. W pierwszych
dziesiecioleciach istniaty niejako w dwu postaciach: byta
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to albo kolekcja rzezb starozytnych (np. Statuario pubbli-
co w Wenecji czy muzeum w Weronie), albo kolekcja anty-
kéw potaczona ze zbiorem sztuki, w tym obrazéw, od cza-
sow ,renesansu sztuk” (np. Galeria Uffizi we Florencji). Na
po6tnocy Europy wytworzyt sie natomiast trzeci typ — gale-
ria malarstwa, gdzie antyku nie byto wcale lub petnit wy-
tacznie role dekoracyjng. We Francji, po dtugim okresie
braku zainteresowan artystycznych dworu i szlachty, ko-
lekcjonerstwo pojawito sie dzieki aktywnosci kardynatow
Armanda Jeana du Plessis de Richelieu i Jules’a Mazarina,
a krél Ludwik XIV dostrzegt w sztuce narzedzie polityki pan-
stwa, w poczatkach XVIII w. natomiast w Palais Royal opodal
Luwru otwarto dla publicznosci galerie rodziny Orleanskiej.
Pojawity sie tez postulaty udostepnienia zbioréw monarchii
(La Font de Saint-Yenne), co doczekato sie realizacji w latach
1750-1779 w dawnym patacu Marii Medycejskiej, zwanym
Luksemburskim. W epoce tej niemal kazdy dwor europejski
prowadzit swego rodzaju polityke kulturalng, do ktdrej na-
lezy takze budowanie kolekcji. Czesto bywajg one udostep-
niane publicznosci, bo krag zainteresowanych sztuka roz-
szerza sie, obejmujgc poza arystokracjg Srodowiska sredniej
szlachty i mieszczanstwa. W panstwach niemieckich, pod-
noszacych sie ze zniszczen wojny trzydziestoletniej, odbu-
dowuja sie galerie cesarskie, kréla pruskiego i innych wtad-
céw, nieraz sg one dostepne dla zwiedzajgcych, a z czasem
z reguty dajg poczatek muzeom. Opisujg je katalogi, popu-
laryzujq zbiory rycin, eksponuje sie je w porzadku chrono-
logicznym z podziatem na szkoty artystyczne, umieszcza
w osobnych budynkach, jak w Wiedniu w patacu Belvedere,
w Zwingerze i Patacu Japoriskim w DreZnie, w galerii pataco-
we]j w Salzdahlum ksiecia brunszwicko-wolffenblittelskiego,
w Patacu Sanssouci w Berlinie, Charlottenburgu i Poczdamie,
w Dusseldorfie. W Kassel landgraf heski Fryderyk Il wznidst
wedle planéw architekta Simona Louisa du Ry budynek
Museum Fridericianum, pierwszy na $wiecie budynek mu-
zealny dla pomieszczenia kolekcji starozytnosci, galerii ma-
larstwa, zbiordéw historii naturalnej i biblioteki (1779).
Pomian szacuje liczbe muzedw utworzonych przed ot-
warciem Luwru na blisko sto, z czego wiekszos$¢ powstata
w ciggu poprzedzajgcego ten fakt pétwiecza. To niezbyt
duzo w porédwnaniu z ich pdzniejszym narastaniem, ale tez
w stosunku do licznych kolekcji prywatnych, ktérych rozwoj
miat determinujgce znaczenie dla tworzenia tych instytucji.
Pierwszy tom jego dzieta stanowi wiec w duzej mierze szero-
ko zakrojony zarys historii europejskiego kolekcjonerstwa od
jego starozytnych poczatkdw, z zaakcentowaniem momen-
tow przejscia miedzy Sredniowiecznym skarbcem a nowo-
2ytna kolekcja prywatng, szczegdlnie w Europie zaalpejskiej.
Muzeum jako specyficzny typ kolekcji moze — jak przeko-
nuje autor — zaistnie¢ tylko w takim spoteczenstwie, kto-
re zna kolekcje prywatna, a wrecz jest niewyobrazalne bez
niej; wytycza to perspektywe badawczg ksigzki. Totez pod-
kreslajgc antyczna tradycje dzisiejszego muzeum, Pomian,
wbrew czestym opiniom badaczy, wskazuje monarszy skar-
biec, a nie aleksandryjski museion, gdzie kolekcji nie gro-
madzono, a ktdry byt raczej Swigtynig muz ze swoistym ko-
legium uczonych i biblioteka. To wtasnie museion stat sie
zrodtostowem dzisiejszego muzeum, ale trzeba pamietaé,
ze termin ten (w réznych wersjach jezykowych) tak w staro-
zytnosci, jak i Sredniowieczu oraz czasach nowozytnych uzy-
wano na oznaczenie miejsc i instytucji catkiem odmiennych:



poswieconych muzom wzgdrz i gajow, festiwali poezji, osrod-
kéw dla studidw i edukacji, miejsc spotkan i intelektualne;j
refleksji w bibliotekach, a takze réznych tekstow (zbiorow
opowiadan, leksykondw, encyklopedii). Autor analizuje
i przedstawia proces rozpoczety w XVI w., nie bez wptywu
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autorytetu Giovia, ktéry stopniowo doprowadzit do pota-
czenia w jezykach europejskich stowa ,,muzeum” z kolekcjg
i jej ekspozycja, co od zatozenia Luwru stato sie jego do-
minujacg zawartoscig semantyczng, osiggajac wytacznosc
w ciggu XIX stulecia.

Streszczenie: Wiosna tego roku w gdariskim wydawni-
ctwie stowo/obraz terytoria ukazat sie pierwszy tom ksigzki
Krzysztofa Pomiana Muzeum. Historia swiatowa. Jest to in-
auguracja polskiej edycji monumentalnego trzytomowego
dzieta opublikowanego przez Editions Gallimard w Paryzu,
pierwszego opracowania powszechnej historii muzeum.
To wiecej niz ksigzka, to pomnik! (Plus qu’un livre, un mo-
nument!) — napisat Fabien Simode w miesieczniku ,,I'CEil”
(marzec 2021). Dzi$ tak szeroko zakrojone prace historyczne
istotnie nie sg czeste, by¢ moze z obawy autoréw przed post-
modernistyczng metanarracjg. W tym wypadku pod wzgle-
dem chronologicznym, geograficznym, a takze problemo-
wym ma ona charakter catosciowej syntezy. Omawiany tu
tom Od skarbca do muzeum, oddany wtasnie do rak polskie-
go czytelnika, dotyczy procesu krystalizacji europejskiego
kolekcjonerstwa i bedgcych jego konsekwencjg pierwszych
muzeow, gtdownie wioskich i kilku pétnocnych, od Muzeum
Kapitolinskiego w Rzymie (1471) po British Museum
w Londynie (1753). W przygotowaniu sg juz jednak nastepne

tomy. Drugi z tytutem Lancrage européen, 1789-1850 oma-
wia historie budowania sie muzeum jako trwatego i waz-
nego elementu kultury europejskiej, bliskiego instytucjom,
ktore znamy obecnie — historie te rozpoczyna rewolucyjny
Luwr (1793), a sktada sie na nig wiekszos¢ najgtosniejszych
dzi$ muzedw Europy Zachodniej. Tom trzeci wreszcie, A la
conquéte du monde, 1850-2020, jest najobszerniejszy tak
pod wzgledem zakresu chronologicznego i terytorialnego,
jak i omawianych w jego ramach instytucji i ich dziatalno-
$ci. Rozwazania autora obejmujg tu ekspansje muzeum na
Europe Srodkowa wraz z Rosja, a potem na reszte $wiata,
Azje, Afryke, obie Ameryki, w tym gtéwnie obszary powigza-
ne z Zachodem wiezami kolonialnymi, a takze osobno ujete
Stany Zjednoczone, gdzie uformowato sie dominujgce w dzi-
siejszym $wiecie centrum muzealne. W tym momencie tytut
ksigzki — historia Swiatowa — staje sie niejako petny, a odnosi
sie on tu i do lat miedzywojennych w Swiecie demokratycz-
nym oraz totalitarnym, i Il wojny sSwiatowej, i dtugiej epoki
wspotczesnosci.

Stowa kluczowe: muzeum, muzealnictwo, skarbiec, kolekcja, sztuka, antyk, historia naturalna.
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