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Grzegorz Joachimiak

» TABULATURA LUTNIOWA WODZICKICH”
NA PODSTAWIE ZRODEL Z ARCHIWUM WODZICKICH
Z KOSCIELNIK!

Badania poswigcone tabulaturze lutniowej nr 1985, przechowywanej
w Zbiorach Specjalnych Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej im. Hieronima %Lo-
pacinskiego w Lublinie, dotychczas nie byly przedmiotem doktadniejszej analizy.
Niewatpliwie na ten stan wptyw miata niewielka liczba dostepnych zrodet. Jednak-
ze wiele informacji, ktore poszerzaja zakres badawczy, zachowato si¢ w korespon-
dencji rodziny Wodzickich, zebranej w rodzinnym archiwum tworzacym zbiér pod
nazwg ,,archiwum rodziny Wodzickich”. Obecnie jest ono zabezpieczone i udostep-
niane w Zaktadzie Narodowym im. Ossolinskich we Wroctawiu. Zrédta dotyczace
wspomnianej rodziny z okresu 2. pot. XVII i 1. pot. XVIII w. znajdujg si¢ rowniez
w zbiorach porozrzucanych po réznych archiwach i bibliotekach polskich oraz fran-
cuskich. Na podstawie wybranych dokumentow ustalono informacje charakteryzuja-
ce omawiang tabulature lutniowa.

,»Zbior tancow salonowych. Nuty przeznaczone na instrument szarpany,
prawdopodobnie z konca XVII w. Na k. 1 i 2 w kilku miejscach sa podpisy ‘Casi-
mir Wodzicki’ oraz data *Oct. 1694” . Takie informacje Wanda Szwarcéwna podata
w Katalogu rekopisow Biblioteki Publicznej im. H. Lopacinskiego w Lublinie
z 1964 r., opisujac tabulature lutniowa nr 1985% Siedem lat p6zniej Stanistaw Wi-
niarski wskazat funkcje zrodta, wymienit wystepujace w nim formy kompozycji oraz
okreslit ich liczbowy udzial w zbiorze®. Nastgpnie zrodlem zainteresowata sie Zofia
Steszewska®. Autorka wskazata na kierunki, ktore mogg stanowi¢ obszar do kolej-
nych badan przy okreslaniu proweniencji rekopisu, podata podstawowe informacje
do biografii gldownych postaci z rodziny Wodzickich oraz opublikowala odrgcznie
sporzadzony katalog incipitow muzycznych, w ktorym ,,[...] starano si¢ odwzorowac

! Artykut stanowi cze$¢ pracy magisterskiej pt. Tubulatura lutniowa z Wojewddzkiej Bi-
blioteki Publicznej im. Hieronima Lopacinskiego w Lublinie jako swiadectwo europejskiej
kultury muzycznej konca XVII wieku. Monografia rekopisu PL-Lw 1985, napisanej w Zakta-
dzie Muzykologii Uniwersytetu Wroctawskiego pod kierunkiem dra hab. Remigiusza Po-
$piecha (prof. UWr), Wroctaw 2009 [wydruk komputerowy dostepny w Bibliotece Katedry
Muzykologii i Instytutu Kulturoznawstwa UWr].

2'W. Szwarcowna, Katalog r¢kopisow Biblioteki Publicznej im. H. Lopacinskiego w Lu-
blinie, cz. 3, Lublin 1964, s. 89.

* S. Winiarski, Rekopis Nr 1985 Biblioteki im. H. Lopacinskiego w Lublinie, ,,Muzyka”
16 (1971) nr 3, s. 87-90.

* Spis dorobku Z. Steszewskiej w: E. Dahlig-Turek, ,, Rytmy polskie” w muzyce XVI-XIX
wieku. Studium morfologiczne, Warszawa 2006, s. 410-412. W konteks$cie omawianego zro-
dla szczegoblnie istotne sg nastepujace artykuty: Z. Steszewska, Tabulatura lutniowa nr 1985
Biblioteki Publicznej im. H. Lopacinskiego w Lublinie, ,Muzyka” 1980, nr 3, s. 85-113 ; taz,
Muzyka taneczna jako zrodto badan miedzynarodowych kontaktow kulturalnych na przykla-
dzie Polski i Francji, ,Muzyka” 1972, nr 2, s. 39-55.
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charakterystyczne dla roznych skryptoréw cechy graficzne [...]"°. Autorka postulo-
wala prowadzenie dalszych badan nad tzw. ,,tabulatura Wodzickich”. Zostaty podjete,
a ich efektem sa ustalenia zgromadzone przez Francois-Pierre Goy’a w czwartym
tomie katalogu deskryptywnego rekopismiennych zrodet tabulatur dla lutni i teorby
z okresu od ok. 1500 do ok. 1800 r., zapisanych francuskg odmiang tabulatury lutnio-
wej, pod redakcja Christiana Meyera (katalog ten ma uzupelnienie na stronie inter-
netowe] Biblioteki Narodowej i Uniwersyteckiej w Strasburgu’ oraz prezentowane
w niniejszym artykule®).

W aktualnym stanie rgkopis obejmuje 89 z pierwotnie wigkszej liczby kart.
W prawym gérnym rogu, po usunieciu niektérych folio, naniesiono oldwkiem foliacje
na stronach recto. Foliacj¢ wezesniejsza mozna jednak odtworzy¢ za pomocg doktad-
nego przeanalizowania miejsc po usunigtych skladkach i kartach’. W woluminie wy-
rozniono 22 sktadki. Sposdb ich utozenia nie jest prawidlowy. Dominujg sktadki o bu-
dowie binio (2+2) —jest ich 9, pojedyncze (1+1) — 5, ternio (3+3) — 4, kwaternio (4+4)
— 2 oraz pojedyncze przypadkl kwinternionu i seksternionu. Dz1ew1e;c stron przygo-
towanych do zapisu muzyki (strony poliniowane) pozostato niezapisanych (stanowia
5,06 % wszystkich stron w rekopisie). Najwigcej z nich znajduje si¢ w sktadkach od
IV do XI. Pierwsze i ostatnie cztery strony nie zostaly poliniowane. Wystepuja na
nich: inskrypcja tytulowa, wstep oraz inne zapisy stowne. Notatki umieszczone na
karcie tytutowej, wraz z pozostatymi inskrypcjami, wymagaja poswigcenia odrebnej
uwagi.

Na pierwszych stronach rekopisu, najczesciej pojawiajg sie inskrypcje o tresci
,»Wodzicki” quz' ,,Casimir Wodzicki” (il. 1).

“ﬂ1&kj

ST

1. 1. PL-Lw 1985 — strona tytulowa (f lr)

3 Z. Steszewska, Tabulatura lutniowa nr 1985..., s. 103.

¢ Ch. Meyer, Sources manuscrites en tablature. Luth et theorbe (c. 1500 - c. 1800). Cata-
logue descriptif, t. I11.2: Republique Tcheque (CZ), Hogrie (H), Lituanie (LT), Pologne (PL),
Federation de Russie (RF), Slovaquie (SK), Ukraine (UKR), Baden-Baden 1999, s. 160-165.

7 http://www-bnus.u-strasbg.fr/Smt/sommaire.htm, ostatnie uaktualnienie 02.09.2006 r.

8 Pozycja Meyera zawiera duzg ilo§¢ atrybucji i konkordancji, uwzglednia rowniez wy-
dania faksymilowe i krytyczne edycje dziet wszystkich wybranych lutnistow (Corpus des
Luthistes Frangais), wydanych przez Centre National de la Recherche Scientifique z siedzibg
w Paryzu. Znalazty si¢ tam réwniez niektore kompozycje z lubelskiej tabulatury lutniowe;.

° Zob. Tabela porownawcza dotyczaca foliacji obecnej i wezesniejszej oraz informacje
odnoszace si¢ do numeru sktadki, wpisanego nazwiska kompozytora i tytutu utworu wraz ze
wskazaniem koloru uzycia atramentu i grubosci piora, ilosci i uktadu sze$ciolinii na stronie,
wymiaru lustra tekstu oraz grubo$ci papieru zostaly podane w: G. Joachimiak, Taubulatura
lutniowa z Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej..., czgs¢ A, s. 89-110.
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Po przeprowadzeniu badan porownawczych mozna stwierdzi¢, ze f. 1r
moglo mie¢ charakter strony tytutowej r¢kopisu poczatkowo, gdyz pozniej strona
ta prawdopodobnie sl"uZyia do ¢wiczen podpiséw, by¢ moze dla Kazimierza Wo-
dzickiego, quqcego wowcezas dzieckiem, badz byta po prostu wykorzystywana do
rozpisywania pidra. W sumie nazwisko Wodzwkl w pelnej formie, pojawia si¢ tu
siedem razy, natomiast imi¢ (w petnej formie) dwa razy. Podpisy i poczqtkl nazwiska
wystepuja tacznie trzy razy. Wystepuja tam ponadto inne zapisy, takie jak: nazwi-
ska ,,Mr. Argenteaur”, ,,Vanzer”, lacinskie sentencje i maksymy czy inne pojedyn-
cze wyrazy oraz proby zapisu klucza wiolinowego. Jak wskazuja wstepne badania
i konsultacje, nazwisko ,,Mr. Argenteaur” prawdopodobnie zostalo zapisane fran-
cuskim duktem pisma'®. Natomiast nazwisko ,,Wodzicki”, zdaniem Frangois-Pierre
Goy’a, zostalo zapisane duktem pisma niemieckiego. Istotna jest rOwniez inskrypcja
»m.p.p.” (manu propria), wystepujaca dwukrotnie, na samym dole f. 1r i f. 2r, cho¢
nie $wiadczy, iz caly zbior sporzadzit Casimir Wodzicki, bowiem tom zostat scalony
z luznych zaplsanych kart, przy czym karty, na ktorych znajduje si¢ nazwisko ,,Ca—
simir Wodzicki”, majg inng grubos¢ niz karty z zapisem nutowym. Ponadto, porow-
nujac dukty pisma z pierwszych stron z pozostatymi, mozna zauwazy¢, iz ‘Casimir
osobiscie nie spisal tego regkopisu. Nie istnieje zatem bezposredni dowod, jakoby
Kazimierz Wodzicki byt skryptorem catego zrédta. Mozna jedynie przypuszczac,
ze byt jego pdzniejszym posesorem. Te¢ hipotez¢ wspiera inskrypcja, sporzadzona
najprawdopodobniej wtoskim duktem pisma, zapisana na karcie 2r, o nastepujacej

tresci (il. 2):
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I1. 2. Inskrypcja dotyczaca hrabiego Wodzickiego, f. 2r

»Jasnie Pan hrabia Wodzicki dworzanin ,,Pokojowiec” (prywatny) / Krola francu-
skiego, 1 wielkiego Szambelana / Krélestwa Polskiego / ogloszona przeze mnie w
Rzymie tego 5 pazdziernika 1694. / i sprawdzona [iloscig tylu a tylu — dop. G.J.]
scudow francuskich™!!.

Hrabiego Wodzickiego stuge polskiego krola mozna zapewne identyfiko-
wac¢ jako Jana Wawrzynca Wodzickiego, ojca weze$niej wymienianego Kazimierza.
Podana data zdaje si¢ §wiadczy¢, ze byt szambelanem Jana III Sobieskiego. Na jej

' Dzigkuje za pomoc p. Januszowi Nowakowi, kierownikowi Archiwum i Zbioréw Re-
kopiséw Biblioteki Czartoryskich i kolekcji rekopiséw Muzeum Narodowego w Krakowie;
Ch. Meyer, dz. cyt., s. 160.

1 Monseigneur le Conte Wodzicki Geantillhomme de Chambre / du Roy de france, e
Gran Ciambellan / du Royaume de Pologne / declare par moy a Rome ce 5 Oct. 1694. / et
uerifie all escus de france”.
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podstawie czesto datuje si¢ omawiany quopis na ok. 1694 r. lub uznaje si¢, ze ten
rok wyznacza poczgtek spisywania zbioru'?.

Ponadto na f. 2r widniejg zapisane inicjaly, ktore w odczytaniu i rozwinigciu
nastrgczajg wielu trudnosdci: ,,P. W.” lub ,,J. W. 13 'Po zapoznaniu sie z koresponden-
cja rodziny Wodzickich wiadomo, ze inicjaty Jana Wawrzynca Wodzickiego bytly
zapisywane poprzez litery ,,W.W.”, zatem te z f. 2r jego nie dotyczg'*. Biorgc pod
uwagg interpretacje odczytania inicjal()w jako ,,P. W.” mozna odnale$¢ analogie do
sformulowania ,,Podczaszy Warszawski”, tak jak czgsto podpisywat si¢ Kazimierz
Wodzicki, dodajac przy tym czgsto sygnaturkq ,mpp”3. Co do odczytania inicaja-
tow jako ,,J W.” nie udato si¢ wskaza¢ zrédtowo uzasadnionej interpretacji.

Jan Wawrzyniec Wodzicki'®, uznawany przez badaczy za protoplaste rodu,
cho¢ znani sg jego przodkowie!’, wywodzit si¢ z mieszczanskiej, srednio zamoz-
nej rodziny krakowskiej. Dzigki handlowym umiejgtno$ciom osiagneta ona szybki
awans finansowy i spoteczny, ktorego §wiadectwem jest spisany w 1695 r. testa-
ment'® oraz upamigtniajacy go obelisk w kosciele Mariackim w Krakowie, gdzie
zostal pochowany, z napisem epltaf jnym (zastonigtym obecnie przez neogotyckq
ambone), informujgcym o jego $mierci w roku 1696 (il. 3).

12T, Crawford, Contemporary Lute Arrangements of Hasse's Vocal and Instrumental Mu-
sic, w: Johann Adolf Hasse und Polen. Materialen der Konferenz. Warszawa, 10-12 Dezem-
ber 1993, red. 1. Poniatowska, A. Zorawska-Witkowska, Warszawa 1995, s. 77.

13 Steszewska, Tabulatura lutniowa..., s. 103. Autorka zwrdcita uwage na inicjaty zapisa-
ne na karcie r¢kopisu, natomiast nie okreslita ich znaczenia.

14 Znajduja rozwinigcie w jednej z faktur dotyczacych przesytanych workow z pieniedz-
mi dla Jana Wawrzynca Wodzickiego, ktdre byly sygnowane poprzez inicjaty ,,W.W.”. Zob.
ZNiO rkps 11572/11.

15 Zob. ZNiO rkps 11595/111.

16 Nieznana jest jego data urodzin, cho¢ mozna zatozy¢, ze nie moglo to nastgpi¢ wcze-
$niej niz w 1628 r., kiedy jego rodzice pobrali si¢. Wawrzyniec odznacza si¢ sprytem
i zdolnos$ciami w zakresie ekonomiczno-przedsigbiorczym (ZNiO rkps 11572/I1). W 1666 r.
wszed!l w posiadanie patacu Krzysztofory (obecnie Muzeum Historyczne Miasta Krakowa),
co wzmocnito jego pozycje spoteczna, gdyz budynek uchodzil za jeden z najokazalszych
patacow miejskich w Krakowie (ZNiO rkps 11592/I1I). Jan Wawrzyniec po nadaniu w 1676
r. nobilitacji szlacheckiej z herbem Leliwa i dawnym przydomkiem przodkow ,,z Granowa”,
ktorymi postugiwaty si¢ kolejne pokolenia (BCzart. rkps 1844 1V), zostat skarbnikiem nur-
skim i podczaszym warszawskim (ZNiO rkps 11578/1I). Jego relacje z rodzing Sobieskich
byty bardzo bliskie (zob. Teodor Zychlinski, Ziota ksiega szlachty polskiej, t. 11, Poznan
1889, s. 2251 252). Zmarl ok. 1696 r.

17 Por. J. Turska, Archiwum Wodzickich z Koscielnik w zbiorach Zaktadu Narodowego im.
Ossolinskich we Wroctawiu, ,,Rocznik Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich”, t. 4, 1953,
s. 129-171. Nas. 138 autorka wymienita wladcicieli archiwum rodzinnego, rozpoczynajac od
Jana Wawrzynca; T. Zychlinski, dz. cyt., s. 223 1 225.

18 Doktadna data na rekopisie ZNiO 11578/I1to 12 VI 1695 1.
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I1. 3. Nagrobek Jana Wawrzynca Wodzickiego
w kosciele Mariackim w Krakowie (fot. G. J.)
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»Bogu Najlepszemu 1 Najwyzszemu/Ku §wietej pamigci/pomny na dobrodziejstwa
archiprezbiter tego kosciota/postawil w roku 1759/Wawrzyncowi Janowi Wodzic-
kiego z Granni/podczaszemu warszawskiemu/w sprawach Rzeczypospolitej bardzo
zashuzonemu/Janowi III krolowi Polski zawsze drogiemu/dostojnikowi wyrdznia-
jacemu si¢ godnos$ciami, na ktore zastugiwal, a nie przyjat./Rozprzestrzeniona na
Bozy kult. [?]/odznaczajagcemu si¢ mitoscig dla biednych i szpitali/uznanemu ze
wzgledu na roztropnosc¢, dobro¢ i sprawiedliwo$é/oraz wszelkie inne cnoty/zmarte-
mu w Roku Panskim 1696/pochowanemu w tej mogile, ktdrg za zycia przygotowat,/
najszczodrobliwszemu dobrodziejowi tego kosciota/ze wzgledu na zatozong co-
dzienng pierwsza msze/powiekszong o oplate za muzyke [zaznaczenie boldem od
G.J.], przyozdobione ottarze/ofiarowanymi kosztownymi darami ze ztota i srebra/i
Swiete wyposazenie obficie zaopatrzone,/poboznie na wieczng pamiatke wydarzen/
oraz z uwagi na nalezng wdziecznos$¢ dla Michata dziekana krakowskiego prokanc-
lerza/opatowi krolestwa Jasnego Grobu [nazwa ?] nastepnie dla Piotra kasztelana
Sandec/czcigodnych, czeigodnego rodzica, dzieci i rodziny /Werowcze /pomodl
sig 0 wieczny odPoczynek dla zmartego/i przygotuj si¢ na $mier¢ [dosk.: przygotuj
si¢, ze umrzesz|

Jan Wawrzyniec 1 Anna Maria mieli dziesi¢cioro dzieci (il. 4):Z czasem co-
raz wigksze znaczenie osiagneli ich synowiem, zwlaszcza najstarsi: Piotr i Michat,
osiedli w gniazdach rodowych Wodzickich: K0501eln1kach20 Ztotej*! i Rogowie®.
Byli zatozycielami cennego rodzinnego archiwum?, w ktorym dotad nie udalo si¢
jednak znalez¢ potwierdzenia, ze ktorys z Wodzickich grat na lutni, teorbie czy gita-
rze, albo, ze byt w posiadaniu omawianego rekopisu.

"W wersji oryginalnej napis nagrobny brzmi: ,,D.0.M./PIA MEMORIAE/LAUREN-
TIO JOANNI DE GRANNI WODZICKI/ POCILLATORI UARSAUIENSI/DE REPUBLI-
CA BENE MERITO/JOANNI MI. REGI POLONIAE SEMPER CARO DIGNITATIBUS,
QUAS MERUIT €. RECUSAVIT MAIORI. EFFUSA IN CULTUM DIUINUM LIBERALIT
TE/IN PAUPERES € NOSOCOMIA CHARITATE CONSPICUO/PRUDENTIA PROBI-
TATE ET RECTITUDINE/AC ALIIS UIRTUTIBIS OMNIBUS GRATO/ANNO DOMINI
1696 UITA FUNCTO/ET IN HOC TUMULO QUEM UIVENS PARAVERAT SEPULTO/
HUJUS ECCLESIA BENEFACTORI MUNIFICENTISSIMO/OB FUNDATAM QUO
TIDIANAM PRIMAM MISSAM/AUCTOM PRO MUSICA CENSUM, EXORNATAS
ARAS/PRETIOSA AURO € ARGENTO OBLATA DONA,/ET SACRUM SUPELLEC-
TILEM ABUNDE PROVISAM,/IN PERENNEM PIE FACTORUM MEMORIAM,/€ IN
DEBITAM MICHAELI DECANO CRAC PROCANCELLARIO/REGNI ABBATI CLARE
TUMBAE TUM PETRO CASTELLANO SANDEG [C?]/DIGNORUM DIGNI PARENTIS
FILIORUM AC FAMILIE GRATITUDINEM/MEMOR BENEFICIORUM ARCHIPRES-
BYTER HUIUS ECCLESIAE/POSUIT ANNO 1759/UIATOR/PRECARE REQUIEM DE-
FUNCTO/ET PARA TE MORI”.

20 ZNiO rkps 11727/111.

2 ZNiO rkps 11704/111.

22 ZNiO rkps 11705/111.

2 Por. J. Turska, dz. cyt., s. 9-11; Maciej Matwijow, Sprawozdanie. ,, Archiwa, biblioteki
i muzea Iwowskie” z 1940 r., za: http://www.lwow.com.pl/rocznik/archiwa.html (korzystano
24.04.2009); tenze, Rola profesora Mieczystawa Gebarowicza w ratowaniu polskich dobr
kulturalnych we Lwowie, za: http://www.lwow.com.pl/semper/gebarowicz.html (korzystano
24.04.2009); Charakterystyka zbiorow Ossolineum, za: http://www.oss.wroc.pl/dzialy/reko-
pisy/rekopisy.html (korzystano 08.10.2008); M. Matwijow, Ewakuacja zbiorow polskich ze
Lwowa w 1944 r., za: http://www.lwow.com.pl/rocznik/95-96/ewakuacja.html (korzystano
24.04.2009); tenze, Konserwacja rekopisow ze zbiorow ZNiO we Wroctawiu, za: http://www.
oss.wroc.pl/pn/rekopisy.html (korzystano 24 IV 2009).
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I1. 4. Drzewo genealogiczne Wodzickich, ZNiO rkps 11571/11

- M-rrn*-‘-"-v-—r-ﬂqp-'

Przeprowadzone studia biograficzne oraz analiza wpisow w tabulaturze skta-
niajg jednak do po$wigcenia szczegdlnej uwagi Janowi Wawrzyncowi (ze wzgledu
na wspomniang wyzej inskrypcje i date w tabulaturze), Piotrowi, ktory mogt mie¢ ze
sobg ten rekopis przebywajac dtugo na terenie Francji wraz z krolem Stanistawem
Leszezynskim, biskupowi przernysk1emu Michatowi — z uwagi na jego kontakty
migdzynarodowe i znajomosci w sferach krolewsko-magnacko-szlacheckich umoz-
liwiajacych poznanie najlepszych muzykow z zespotow dworskich (np. Johanna
Kropfgansa, wroclawsklego lutnisty z kapeli poplecznika Augusta III Sasa, Heinri-
cha Grafa von Briihla?*) oraz Kazimierzowi — ze Wzglc;du na inskrypcje ,,Cas1m1r
Wodzicki” na pierwszych stronach r¢kopisu. Nie mozna zatem wykluczyé¢, ze reko-
pis powstawat rowniez w XVIII w.

Podstawowe informacje, wynikajace z przegladu materialu muzycznego za-
wartego w badanym zrodle, pozwalaja stwierdzi¢, iz wigksza czg$¢ utworow zostata

24 T. Crawford, Kropfgans Johann, w: Grove Music Online. Oxford Music Online [http://
www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/42439].
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zapisana na lutni¢ 11-chorowa, w tzw. stroju lutni barokowej**. Na dwoch kartach
znajduja si¢ tez utwory na lutnie o stroju kwartowym, ktore sa charakterystyczne dla
repertuaru 14-chorowej, wioskiej odmiany teorby?®. Wszystkie kompozycje zapisa-
no we francuskiej odmianie tabulatury lutniowej. Nalezg do repertuaru instrumen-
talnej 1 wokalno-instrumentalnej muzyki $wieckiej, a obejmujg m.in. transkrypcje
fragmentoéw oper Jean-Baptiste’a Lully’ego oraz utwory francuskich mistrzow lutni
takich, jak: Denis Gaultier (1597 lub 1603-1672)*", Jacques Gallot I [vieux Gallot de
Paris] (zm. ok. 1690)*® i Alexandre Gallot [vieux Gallot d’Angers] (1625-1684)%,
Charles Mouton (1617 — przed 1699)*, Frangois Dufault (ok. 1600 — ok. 1670)*!
1 wielu innych. Tego rodzaju zrédta byly przeznaczone do tzw. ,,muzykowania do-
mowego” lub wykorzystywane w ramach popularnej w baroku praktyki Tafelmusik.

LLs L5 D i fpmo % 777

FHoclead
ot v

I1. 5. Dokument dotyczacy podzialu majatku z roku 1715 [podkreslenia 0séb pochodza
od G.J.]: ks. Michal Wodzicki Kanonik Krakowski, Piotr Wodzicki Putkownik JKMci,
Jan Wodzicki Podczaszy Warszawski, Kazimierz Wodzicki Podczaszy Warszawski,
ZNiO rkps 11590/111, s. 264.

2 Por. Ernst Gottlieb Baron, Historisch-Theoretisch und Practische Untersuchung des
Instruments der Lauten, Nirnberg 1727, s. 131, sygn. Staatsbibliothek PreuBischer Kul-
turbesitz zu Berlin in Musikabteilung: Mus. Fz 2. Baron w konteks$cie stroju lutni czesto
odwotuje si¢ do pracy Michaela Practoriusa, Syntagma musicum, t. Il [De organographial,
Wolfenbiittel 1618/19; www.accordsnouveaux.ch/de — strona internetowa Andreasa Schlege-
la i Frangois-Pierre Goya; Timothy A. Burris, A sketch of Lute Practice in Electoral Saxony:
Before and During Hasse's Tenure, w: Johann Adolf Hasse und Polen, op. cit., s. 99, 106.
Wiasciwym terminem odnosnie kwestii stroju lutni jest ,,accords nouveaux”, gdyz w tym
czasie istnialo wiele réznych propozycji nowego stroju tego instrumentu. Okreslenie ,,stroj
lutni barokowe;j” jest zatem $swiadomie wykorzystanym uproszczeniem.

26 Por. PL-Lw 1985 f. 43v-44r; Meyer, Sources manuscrites en tablature, s. 160.

27 M. Rollin, E.-P. Goy, Euvres de Denis Gaultier [w serii:] Corpus des Luthistes Fran-
¢ais [dalej jako CLF], Paris 1996, s. XI-XVI.

8 M. Rollin, Euvres de Gallot, [CLF], Paris 1987, s. XIX-XXI.

2 Tamze, s. XVIII-XIX.

30 M. Rollin, Euvres de Charles Mouton, [CLF], Paris 1992/2001, s. XV-XXIV.

SIT. Crawford, The historical importance of Frangois Dufault, dz. cyt., [http://www.doc.
gold.ac.uk/~mas01tc/web/ttc/DufaultWP.html]; André Souris, M. Rollin, Fuvres des Du-
fault, Nouvelle édition complétéé, [CLF], Paris 1987, s. XIII-XVIII.
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Francuski repertuar zapisany w omawianym zrddle to ponad 140 utworow.
Utozenie kompozycji wedtug tych samych tonacji w zrédle wskazuje na celowy
zabieg osoby, ktora scalata rekopis. Nie zawsze jednak ta regula byla przestrzegana.
Sto czterdziesci dwa utwory zostaly zapisane w nastepujacych tonacjach: G-dur (17
kompozycji), d-moll (26), C-dur (12), e-moll (13 kompozycji), F-dur (6), g-moll (30
kompozycji), a-moll (9), B-dur (7) c¢-moll (10) D-dur (11), fis-moll (1). Aby ukazaé
réznorodnos$¢ repertuaru zawartego w tabulaturze Wodzickich, utworzono na uzytek
niniejszego artykutu grupy utwordw, do ktorych przydzielono poszczegodlne kompo-
zycje. Kluczem, wedhug ktorego dokonano podziatu, byty gatunki i formy muzycz-
ne. Repertuar ten obejmuje przede wszystkim muzyke francuskg z 2. pot. XVII w.
1 poczatku XVIII w. Sg to gléwnie tance, ale tez transkrypcje poszczegodlnych czesci
z oper 1 baletow oraz kompozycje samodzielne, zakwalifikowane do grupy ,,Inne”.
W ramach wymienionych grup sga znane rowniez nazwiska autorow kompozycji.

Wyniki badan ambitusu kompozycji $wiadcza, iz niemal wszystkie utwory
(z wyjatkiem na f. 43v-44r) zostaly zapisane na lutni¢ 11-chérowa. Najwiekszg gru-
pe wpisanych kompozycji stanowig tance: Allemande (11), Courante (34), Gavotte
(11), Gique (11), Menuet (5), Sarabande (27), La Folia, Canario, Passacaglia, Cha-
conne (razem 8). Ponadto wystgpuja transkrypcje utworéw wokalnych i baletow
(26) oraz inne (9) nie mieszczace si¢ W wymlenlonych grupach. Wigcej wnioskow
Z pOWyzszego zestawienia moze przynies$¢ opis i analiza utworow, w ktorych zostang
uwzglednione elementy takie, jak: liczba taktow w utworze, rytm, metrum, tonacja,
charakter utworu oraz wybrane problemy wystepujace w niekt()rych kompozycj ach.

A Allemande

Pig¢ sposrod jedenastu utwordow nazwanych allemande zostalo skompono-
wanych przez znanych twoércow. Sg to kompozycje autorstwa Jacquesa (Vieux)
Gallot, Pierre’a Gallot le Jeune, Germaina Pinela, Denisa Gautiera oraz Charlesa
Moutona. Ich tance majg regularng budowe. Sg dwuczes$ciowe, przy czym kazda
z czg$ci obejmuje na ogdt 12 taktéow, cho¢ druga niekiedy bywa wydtuzana o kilka
taktow. Kompozycje te czgsto rozpoczynaja si¢ charakterystyczng odbitka, jak na
f. 84v, f. 87r, czy f. 47v i f. 48r i s3 utrzymane w metrum parzystym. Posiadaja
faktura homofoniczna, niekiedy polifonizujaca. Wystepuja tez fragmenty z rytmem
punktowanym (najczgsciej 6semka z kropka i szesnastka). Pojawiajace si¢ w nich
akordy oznaczono tak, aby wykonywac je nieraz technikami arpeggio lub separéz,
co nadaje kompozycjom specyficzne brzmienie, w ktorym przejawia sie¢ style brisé.

Kompozycje Vieux Gallot oraz Pierre’a Gallot le Jeune maja oprocz nazwy
Allemande, tytuty opisowe. Pierwszy z nich to La belle Lucresse (Pigkna Lukre-
cja), drugi natomiast, Tombeau de La Princesse de Monaco... wyraznie wskazuje na
charakter muzycznego holdu dla zmarlej ksieznej Monaco. Utwor zostat utrzymany
w formie allemande i ma réwniez cechy charakterystyczne dla kommemoratywnego
gatunku muzycznego. Nalezy tu jednak wyraznie zaznaczy¢, iz charakter tych tan-
cOw nie jest juz uzytkowy, lecz stylizowany, na co niewatpliwie wptynely miejsca
ich wykonywania, tzn. na dworach krolewskich czy w ,.kameralnych” komnatach.
Informacji o charakterze kompozycji moga dostarczy¢ rowniez ich tonacje. Wspo-
mniane 7ombeau jest utrzymane w ,,najpigkniejszej tonacji” g-moll, a dla Pigknej
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Lukrecji przypisano tonacje fis-moll okreslanej jako ,,wielkie zmartwienia™. Przy
utworze La belle Lucresse znajduje si¢ tez objasnienie dotyczace zmiany wysoko-
$ci dla poszczegdlnych strun. Warto zaznaczy¢, iz kompozycje z f. 11v (Charles
Mouton) i f. 47v-48r (Pierre Gallot le Jeune) zostaly wykorzystane do prestizowej
francuskiej edycji dziet lutniowych CLF. Ponadto utwoér z f. 11v (Allemande) jest
kompozycja unikatowa.

Istnieja tez utwory dwuczgsciowe, jednak posiadaja mniejsze rozmiary od
wczesmej omawianych (zazwyczaj po 7 lub 8 taktow, w ktérych koncowe sg najcze-
$ciej wydtuzane do 9 lub 10 taktoéw). Dominuje faktura homofoniczna, z fragmen-
tami polifonizujacymi, jednakze w poréwnaniu z wczesniejszymi utworami, zapis
tych kompozycji mozna potraktowac jako podstawe do bogatszej prezentacji pod-
czas gry na instrumencie. Widoczne jest w nich wykorzystanie style brisé, akordow
wykonywanych technika arpeggio, z duzg ilosciag ozdobnikow. Charakterystyczny
punktowany rytm moze réwniez potwierdzac, iz chodzi tu o stylizowang formg alle-
mande.

B Courante

Grupa tych kompozycji jest najliczniejsza. Kompozycje zardwno anonimowe,
jak i znanych autor6w, maja zazwyczaj dwie czescl. Kazda czg§¢ posiada ok. 14
taktow, cho¢ nie jest to reguta. Czgsto wystepuja przedtakty sktadajace si¢ z jedne-
go lub z trzech dzwiekow (wyjatkiem jest Courante/ Mr Gaultier z f. 4r, w ktorym
przedtakt tworza dwa dzwigki), ktorych rytm, jesli zostal okreslony, tworza réwne
o6semki. Metrum jest nieparzyste, najczesciej 3/4. Najllcznlejszq grupe courantow
stanowig kompozycje Denisa Gautiera. Ciekawym przyktadem sg jego dwa couranty
z f. 13v: 3-4 i f. 14r. Utwor rozpoczyna sie na na 3 14 linii f. 13v, pod Sarabanda
De gautier, ale nie zostal ukonczony. Na f. 14r powtorzono %o od poczatku, ale
w stosunku do wczesniejszego zapisu wystepuja drobne zmiany

Kompozycja zamieszczona na f. 72r stanowi przyklad problematycznej atry-
bucji. W edycjach z serii Corpus des Luthistes Francis (CLF) wydawanych W Wy-
dawnictwie CNRS odnalez¢ mozna ten utwor przypisany zarowno Ennemondowi
(Vieux) Gautierowi, jak i Denisowi Gautier®. Jest to utwor rowniez dwuczeSciowy,
o symetrycznej budowie 16+16 taktow, z odbitkq w przedtakcie. Metrum, tak jak we

32 Znaczenie tonacji — zob. J. Mattheson, Der vollkommene Kapellmeister, Hamburg
1739, reprint, red. M. Reimann w serii: Documenta Musicologica V, Barenreiter 1995.

3 Format tego zapisu odnosi si¢ do 3 i 4 linijki zapisu w tabulaturze.

3 W pierwszej czg$ci wysokosci dzwigkdw i rytm sa identyczne. Na f. 13v skryptor nie
nani6st w ogdle palcowania dla lewej reki, podczas gdy na stronie nastgpnej jest doktadnie
zapisane. Na f. 14r widniejg rdwniez znaki separéz, brakuje ich na f. 13v w taktach 3 i 4
w 3 linii. W drugiej czgsci po takcie 2 na f. 14r zapisano fragment, ktory na f. 13v wystepu-
je dopiero pie¢ taktow pozniej. Miejsce to oznaczono w zrodle przez dwa krzyzyki (#), co
moze sugerowac rodzaj volty, gdyz po tych taktach umieszczono na f. 13v znak repetycji. Ten
pigciotakt jest cieckawy pod wzgledem harmonicznym. Po wczesniejszym fragmencie, ktory
zakonczyt si¢ w tonacji G-dur (tonice szostego stopnia tonacji gldwnej), wprowadza autor
rodzaj modulacji chromatycznej, gdzie przez dominant¢ nonowa bez prymy (D-dur nonowy
bez prymy) przechodzi do tonacji zasadniczej e-moll. Z uwagi, iz ten pigciotaktowy odcinek
nie wystepuje na f. 14r, a f. 13v, nie zostalo zapisane do konca na tej stronie. Nalezy wiec
uznad, iz przy wykonywaniu utworu korzystano z obu wariantoéw kompozycji. Nie wiadomo
jednak, dlaczego na f. 14r nie zapisano koncowki utworu, lecz wpisano go jeszcze raz od
poczatku.

3 Zob. ,,wyd. nowe” w katalogu pod numerem 103.
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wezesniejszych courantach — 3/4. Porownujac trzy warianty kompozycji (z ,.tabula-
tury Wodzickich” oraz dwa dostgpne w wydaniach CLF) mozna stwierdzi¢, iz utwor
z ,tabulatury Wodzickich” jest blizszy zapisowi z rekopisu ,,Barbe”, o sygnaturze
F-Pn Rés Vmb ms. 7. Utwoér tam zamieszczony na stronie 78 nosi tytu% Courante
des Anges du V Gautier, co przywodzi na mysl retoryczng posta¢ aniota. Za zbiezno-
Scig z tym przekazem przemawia stosunkowa nieduza réznica w zapisie dzwiekow,
cho¢ w kopii z r¢kopisu lubelkiego nie zapisano wielu oznaczen artykulacyjnych
oraz palcowania, zwlaszcza dla lewej reki. Taka ,,0szczednos$¢” zapisu jest widoczna
z kolei w rekopisie z Rostocku o sygnaturze D-Rou XVII-54 (Courante/de G./de Pa-
ris.). Mimo ze generalnie utwor z tabulatury nr 1985 nie odbiega w duzym stopniu
od materiatu zawartego w dwoch wezesniejszych rekopisach, to nie ma pewnosci
co do wskazania, z ktorego zostat odplsany, gdyz istniejg jeszcze trzy inne zrodta
zawierajace ten utwor. Warto tutaj zwroci¢ uwagg, iz skryptor zapisat tego couranta
w metrum 3/4, a nie tak jak to jest w dwoch innych — 6/4.

Dwukrotnie w zrodle jest prezentowany courant z f. 4r (Courante/M. Gaul-
tier) 1 f. 87v:2-3 (fin/de/coura/nte [zapis po kompozycji]), przy czym fragmenty ze
sobg podobne wystepuja na f. 4r: od potowy 3 liniatury (pod dwoch kreskach takto-
wych) i na f. 87v: liczac od poczatku strony w taktach 17-32. Utwory zapisali r6zni
skryptorzy. Porownujac ze sobg dwie wersje (sa tu zbyt duze zmiany melodyczne,
aby mowi¢ o wariancie) zaledwie niecale trzy takty sg ze sobg tozsame. Natomiast
udalo sie zidentyfikowac, iz courante z f. 4r, wraz z fragmentem z drugiej czesci, jest
niemalze identyczny z utworem z r¢kopisu lipskiego o sygnaturze D-Lem 11.6.24 (f.
111v-f. 112r)%.

Kolejno wpisane kompozycje Germaina Pinela, poczawszy od f. 8317 do f.
84v sktaniajg do namystu na anonimowa kompozycja z f. 83v, zapisang przez tego
samego skryptora co dzieta Pinela. Wszystkie te utwory sg utrzymane w tonacji
g-moll, wystepuja w nich rozbudowane akordy sktadajace si¢ z czterech, a nawet
pieciu dzwigkow, co jest charakterystyczng cecha jego kompozycj. Prezentowana
faktura homofoniczna umozliwia wyodrebnienie si¢ melodii, co wyrazniej przed-
stawiajg pozniejsze takty. Nie ma jednak catkowitej pewnosci, ze wszystkie kolejne
utwory od f. 83r do f. 84v musialy by¢ autorstwa francuskiego lutnisty, cho¢ jest to
bardzo prawdopodobne.

Do edycji dziet wszystkich poszczegdlnych lutnistow, wydawanych w ramach
CLF, z tabulatury Wodzickich wykorzystano utwory: Courante/De Mouton (f. 5v),

3¢ Zostat spisany ok. 1680 r. i pochodzi z terendéw niemieckich. Utwor w tym re¢kopisie
zostal nazwany Larichelieu. W ,tabulaturze Wodzickich” utwor nie posiada takiego tytutu.
Rollin, ktora opracowywata lipski rekopis, wskazata, iz jedna osoba byta jego redaktorem,
ale mozna wyrozni¢ dwa dukty pisma, ktore ro6znig si¢ od skryptorow w tabulaturze Wodzic-
kich. Istotng kwestig do zaznaczenia jest rOwniez to, iz oba przekazy z rekopisu nr 1985 oraz
utwor z tabulatury lipskiej prawdopodobnie nie zostaly odpisane z druku Denisa Gaultiera,
Pieces de Luth..., gdyz teksty zgadzaja si¢ tylko co do dwoch pierwszych taktow 1 zakoncze-
nia. Por. Ch. Meyer, Sources manuscrites en tablature. Luth et theorbe (c. 1500 - c. 1800).
Catalogue descriptif vol. Il Bundesrepublik Deutschland (D), Baden-Baden 1994, s. 179.

37 Jak wskazuja poréwnania z tabulatura z Lublina, kompozycje byly odpisywane ze
zrddta o bardzo podobnym materiale, ale réznice dotycza zapisu znaczacych (charaktery-
stycznych dla jednego autora) chwytow w poszczegdlnych miejscach, co wyklucza odpisanie
jednego od drugiego. Berlinski rekopis (D-B 40600, f. 46v-47r — Courante Pinel) powstat ok.
1660 1. na terenie Niemiec lub Francji i podobnie jak wcze$niej wymieniana lipska tabulatura
wchodzit w sktad kolekcji biblioteki Dr. Wernera Wolffheima, za: tamze, s. 50.
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Double De/La courante/De Mouton (f. 6r). Tance Courante/M. Mouton (f. 12r) i Co-
urante/M. Mouton. (f. 12v), ktore sa kompozycjami unikatowymi autorstwa Charle-
sa Moutona.

C Sarabande, la folia, canario, passacaglia, chaconne

Wszystkie te tance majg wiele cech wspolnych, czgsto tez sg ze soba porow-
nywane ze wzgledu na sposob prowadzenla statej lini basu na zasadzie wariacji
ostinatowych®®. Dlatego réwniez i w niniejszej pracy zostaly oméwione wspolnie.
Najliczniej reprezentowanym tancem w omawianym zrodle jest sarabanda. Sposrod
kompozycji znanego autorstwa kilka zastuguje na zwrocenie szczegolnej uwagi. Na
f. 30r wpisano utwoér Prelude/Gallot., podczas gdy w innych zrodlach wystepuje
jako Sarabande, Chaconne lub Vilanella®®. Trzy kolejne kompozycje to unikaty:
Chaconne/De mouton (f. 14v), Sarabande/triste. Gallot J. (f. 49r) i Pinel/Courante/
Sarabande (f. 64r). Pierwszy z nich to utwor autorstwa Chrlesa Moutona. Kolejny
utwor wpisat Pierre Gallot ,,le Jeune”, autorstwa prawdopodobnie jego ojca, a ostat-
ni z nich to kompozycja przypisywana Germainowi Pinelowi. Z grona zaliczanych
do tej grupy utwordéw wybrano do poréwnania pdzna foli¢ hiszpanska, zatytutowang
na f. 10r Second Couplez, a na f. 53v-56v cykl folies (jako temat z wariacjami) autor-
stwa Jacquesa Gallot oraz sarabandy z f. 20r i f. 25v-26r — anonimowego autorstwa.

Dwie pierwsze kompozycje, cho¢ maja odmienne nazwy, s3 utworami ze sobg
powigzanymi. Swiadczy o tym cykl wariacji zamieszczonych w druku Jacquesa Gal-
lot. Second Couplez to dziesiata wariacja (differencias) utworu z druku Gallot, ktéra
jest wariantem wariacji drugiej*’. Z kolei ta tatwa do zapamigtania melodia, oparta
na polaczeniu toniczno-dominantowych akordéw, jest prezentowana pod tytutem
Folies I na f. 53v. Zapisany tam cykl siedmiu utwordw jest wariacyjnym opracowa-
niem tematu Folii 1. Kolejne wariacje nie s jednak doktadnie tymi z druku Gallota.
Stynny temat folii hiszpanskich, czy jak je niektorzy nazywaja — ,,iberyjskich”, stat
si¢ niezwykle popularny w Europie w okresie od ok. 1670 r. do ok. potowy nastepne-
go wieku. Ten rodzaj folii jest nazywany — za wzorem francuskim — jako Les Folies
d’Espagne. Na temacie owej kompozycji opieraly si¢ pozniej stawne wariacje Ar-
cangelo Corellego, Marina Marais, Carla Philippa Emanuela Bacha, a takze Antonio
Vivaldiego, ktore umozliwialy poplsywame si¢ muzykom w swej WlI'tIlOZOWSkleJ
grze na instrumentach. Folia pozna !'sktadata si¢ z dwoch o$miotaktowych czesci,
tempa umiarkowanego, najczgsciej w tonacji a-moll. Natomiast melodia czgsto za-
wierala elementy repetowane, a pojawiajacy si¢ rytm punktowany, z wydtuzang dru-
ga nuta w takcie, a skracang trzecig, jest wynikiem wplywu sarabandy. Gdy J.-B.
Lully wydat Les Folies d "Espagne, w bardzo podobnym czasie, niezaleznie od Lul-
ly’ego, ukazaly si¢ rOwniez wersje Gaspara Sanza (1675), Jacquesa Gallot (1670)
1 Francisco Corbetty (1671), stad niekiedy cigzko wskaza¢ na autora skopiowanego
utworu. Omawiane kompozycje zachowuja podobne cechy z wyjatkiem tonacji. Na

3 R. Hudson, The Folia, The Saraband, The Passacaglia, And The Chaconne. The His-
torical Evolution of Four Forms that Originated in Music for the Five-Course Spanish Gui-
tar [w serii: Musicological Studies&Documents 35], cz. 1-4, Neuhausen- Stuttgart 1982.

% Zob. G. Joachimiak, dz. cyt., cze§¢ B Katalog tematyczny: Zrédla i konkordancje, s.
108.

4 Pieces de Luth de Composées sue differens Modes par Jacques de Gallot ..., Paris ok.
1675, wstep Francois Lesure, wyd. Minkof, Genéve 1978, s. 71-77.

4 Tamze, t. 1, s. XV-XXX.
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f. 53v-56v tonacja c-moll na pewno nie jest typowa dla tego typu utworu, nie wiado-
mo jednak czemu miata sluzyc zapisana transpozycja. W Second Couplez wystepuje
tonacja d-moll. Folia p6Zna najbardziej byta popularna w Anglii i Francji. Jednakze
szeroki wykaz konkordancji w katalogu tematycznym wskazuje na szeroka recepcje
utworu roOwniez poza tymi krajami.

Anonimowe kompozycje z f. 20r i f. 25v-26r sg bliskie niewatpliwie bada-
czom polonikéw. Utwory wpisane w ,.tabulaturze Wodzickich” przez odmiennych
skryptorow i pod innymi tytutami stwarzaja cickawy materiat porownawczy Ty-
tuly: Sarabande Espagnole 1 Sarabande La Polonoise moga sprawia¢ wrazenie, iz
oddzielnym typem sarabandy byta jej hiszpanska i polska wersja. Tymczasem oba
utwory, zapisane przez rozne osoby, sg do siebie bardzo podobne. Wystepuja tu wy-
tacznie pewne odchylenia pod wzgledem rytmu i niektorych dzwigkow. Po podobnie
brzmiacych 16 taktach konczy si¢ Sarabande Espagnole, natomiast utwor wpisany
przez Pierre’a Gallot le Jeune (Sarabande La Polonoise) posiada jeszcze 8 kolejnych
taktow. Zapisane kompozycje charakteryzuja si¢ faktura akordowq, homofomczna},
ze zroznicowanymi ozdobnikami i technikami, zwtaszcza rozne arpeggia, ktore za-
pisano tu do wykonania czgsto jednym palcem (wskazujacym). Sa to zatem kom-
pozycje, ktdre sg znane w historii muzyki jako te, na gruncie ktorych uwidaczniat
si¢ styl homofoniczny z ukazaniem szerokiego spektrum technik ornamentowych.
Trudno jednoznacznie wskazac na ,,polski” charakter tanca, cho¢ niewatpliwie moz-
na doszuka¢ si¢ tutaj elementow formy polonezowe;j.

D Gigue

Do omawianego rekopisu wpisano jedenascie utworow utrzymanych w formie
gigue. Dwa sposrod tej grupy postuzyty do edycji opera omnia Charlesa Moutona
wydanych w serii CLF. W omawianej tabulaturze znalazta si¢ rowniez jedna kom-
pozycja autorstwa Jeana d’ Angleberta, umieszczona na f. 19r, ktéra nosi cechy tanca
gigue.

Rodowodu tego tanca nalezy szuka¢ w kulturze angielskiej, gdzie poczatkowo
pojawiat si¢ w tworczosci tamtejszych wirginalistow, od ktorych przejeli go francu-
scy lutnisci, np. Jacques Gaultier. Taniec z omawianej tabulatury ma charakterystycz-
ny rytm, ¢wierénuty z kropka i 6semki, nastgpnie ¢wier¢nuty i potnuty. Schemat ten
regularnie powtarza si¢. Utwor jest dwucze;scmwy, zbudowany w pierwszej czg¢sci z
8 taktow, w drugiej z 16 taktow, catos¢ utrzymano w tonacji d-moll. Widoczna jest
duza ilo$¢ akordow oraz wspotbrzmien w uktadzie rozlegtym, z silnie osadzonym
basem. Kompozycja d’Angleberta jest utrzymana w fakturze homofonicznej, na co
wskazuje duza ilo$¢ akordow 1 wyeksponowana w goérnym gtosie melodia.

E Gavotte, menuet — intawolacje i opracowania baletow

Transkrypcje oper i baletow sg licznie reprezentowane w niniejszej tabulatu-
rze. Stalo si¢ to przede wszystkim za sprawg wpiséw Pierre’a Gallot le Jeune, ktory
umiescit w omawianym rekopisie sporg liczbg tego typu utworéw, z czego tylko je-
den jest anonimowy. Obejmuja one glowme kompozycje Jeana-Baptiste Lully’ego,
ale nie tylko. Sa to nastepujace utwory**:

2 Powyzszy spis podano na podstawie: G. Joachimiak, dz. cyt., cz¢$¢ B: Katalog tema-
tyczny.
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1. LWV 8/42 — Ballet de Cour, Ballet de |’amour malade, cz. Gavotte pour les Pa-
rents de la Mariée (nr kat. 127)
2. LWV 14/2 — Ballet de Cour, Ballet de I'lmpatience, cz. Sommes-nous pas trop
heureux (nr kat. 69)
3. LWV 20/12 — La comédie-ballet: Le Mariage Forcé (Wymuszone maizenstwo), cz.
Deux Espagnols et deux Espagnoles, Menuet (nr kat. 125)
4. LWV 31/4 — Bransles de 1665 lub Bransles de M. de Lullymour, cz. Gavotte (nr
kat. 128)
5. LWV 32/7 — Ballet de Cour, Ballet des Muses, cz. vous scauez Lamor extresme
mis par mouton (nr kat. 16)
6. LWV 32/8 — Ballet de Cour, Ballet des Muses, cz. Vivons heureux (nr kat. 122)
7. LWV 39/1 — Divertissement, La Grotte de Versailles, cz. ouuerture (nr kat. 81)
8. LWV 53/47 — Tragédie en musique, Atys, cz. Entrée des Zephirs... (nr kat. 64)
9. LWV 53/58 — Tragédie en musique, Atys, cz. Entrée d’Apollon et de quatre Ber-
gers heroyques (nr kat. 57)
10. LWV 53/76 — Tragédie en musique, Atys, cz. Menuet (nr kat. 42)
11. LWV 54/1 — Tragédie en musique, Isis, cz. Ouverture (nr kat. 59)
12. LWV 54/10 — Tragédie en musique, Isis, cz. Premier Air pour les Muses (nr kat. 60)
13. LWV 54/11 — Tragédie en musique, Isis, cz. Menuet (nr kat. 39 i 58)
14. LWV 57/7 — Tragédie en musique, Bellerophon, cz. Menuet (nr kat. 44)
15. LWV 59/58 — Ballet de Cour, Le Triomphe de I’ Amour (Triumf mitosci), cz. En-
trée d’Apollon (nr kat. 61 i 80)
16. LWV 63/36 — Tragédie en musique, Amadis, cz. vous ne deuez plus atandre (nr
kat. 70)
17. LWV 65/13 — Tragédie en musique, Roland, cz. Prolog (nr kat. 43)
18. RISM B/I: 1628: 8, F. 29v — Brunetes ou airs tendres avec les doubles et la basse
continue..., wyd. Christoph Ballard, Paris 1703, 1704, 1711 (nr kat. 40 [La petite./
brunete] 1 47 [tytul zapiany na koncu utworu: Gavotte Le Beau Berger tircis])
19. RISM A/I: B 3846, Livre 8, s. 10-11 — J.-B. Drouars de Bousset, VIlIme livre
d’airs/serieux/et a boire..., Ch. Ballard, Paris 1692 (nr kat. 48 [mir Sur le luth./par
Gallot. na koncu utworu: air De Mr./dubousset.])
20. La Baguette de Vulcain, w: Recueil d’Airs des comédies modernes, Livre pre-
mier, wyd. Ch. Ballard, Paris 1706, s. 49 (nr kat. 49 [tytul zapiany na koncu utworu:
air de La comedie/ltalienne])
21. RISM A/I: C 730 — André Campra, Hésione, wyd. Ch. Ballard, Paris 1743, pre-
miera Paris 1700 (nr kat. 53 [tytul zapiany na koncu utworu: ah guil/y va))
22. Michel-Ricgard de Lalande, Ballet de la jeunesse, w: Brunetes ou airs tendres
avec les doubles et la basse continue..., wyd. Ch. Ballard, Paris 1703, 1704, 1711 (nr
kat. 63 [La verte [I|eunesse. na koncu utworu: Gavotte))
23. RISM/I: D 1770 nr 39 — Henry Desmarets, Didon, wyd. Ch. Ballard, Paris 1693
(nr kat. 71 [m. des marets opera/Rigaudon])

Cze$¢ z wymionych utworéw opracowano w formie gawota lub menueta.
Taka sytuacja zaistniata, np. na f. 23v. Utwor jest transkrypcja stynnej opery J.-B.
Lully’ego, Roland. Przedstawiony fragment pochodzi z koncowki Prologu. Opera
powstata w 1685 r., zatem obecno$¢ w lubelskiej tabulaturze swiadczy o ogromne;j
popularnosci tego utworu, co potwierdzaja rowniez liczne druki wydawane po $mier-
ci francuskiego Wtocha. Fragment tej opery jest utrzymany w metrum parzystym,
z pottaktowym przedtaktem, zapisany w bardzo oszczednej fakturze, czgsto dwugto-
sowej. Jest to raczej zapis basu z melodia, co moze utatwi¢ realizacjg partii continua
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do wykonywania utworu ze $§piewem. W utworze wystepuje charakterystyczny dla
Pierre’a Gallot sposob zapisywania niektorych ozdobnikow, jak np. w taktach 11
116. Kompozycja posiada rdwniez liczne kopie w zrodtach szwedzkich oraz w odpi-
sach na inne instrumenty: gitara i instrumenty klawiszowe np. klawesyn®.

Wsrdd utwordw intawolowanych mozna wyr6zni¢ kilka przyk}adow menu-
etow. Sa to Menueth z f. 21v i Menuet D Isis z f. 34v J.-B. Lully’ego. Pierwszy
z nich jest utrzymany w tonacji d-moll, za$ drugi w tonacji g-moll. Juz pierwsze
takty ukazuja odmienny sposob przeniesienia tych utworow na fakture lutniowa.
Utwor zapisano w sposob surowy i oszczedny w ozdobniki, ale o rozbudowanej fak-
turze akordowej. Kompozycja Gallot z kolei ukazuje charakterystyczne ,.$lizganie
sig” po dzwigkach, spowodowane duzg liczbg ozdobnikéw. Sposob zanotowanego
utworu wskazuje, iz jest to rodzaj szkieletu kompozycji, na podstawie ktorego wy-
konawca dokonuje wypetienia brakujacych dzwigkdéw, na zasadzie improwizacji
podpartej okreslonym schematem. Z grupy utwor6w, wpisanych przez Pierre’a Gal-
lot le Jeune, wpisano rowniez trzy utwory zamieszczone w edycji ,,dziet wszystkich
Gallot CLF”. Sa to: gloire/Datis...par Gallot (f. 40v-41v), ... Air de Jean Batiste De
Lully. mis par Gallot. (f. 44v-45r1), ouverture de/La grotti/versaille ... Par/Gallot.
(f. 58v-59r) oraz jedna kompozycja unikatowa: mis Sur le luth./par Gallot. ... air De
Mr./dubousset. (f. 27v-28r).

F Inne

Ostatnia grupa kompozycji zawiera utwory, ktore nie mogty zosta¢ zaliczone
do wczesniejszych zbiorow. Zadna kompozycja z tej grupy nie postuzyta do edycji
w serii CLF, ani tez nie stanowi utworu unikatowego. Jedng z bardziej charaktery-
stycznych kompozycji tego rodzaju jest L’Amant Malheureux (Nieszczesliwy kocha-
nek) zapisana na f. 62v-63r. Utwor zapisano w tonacji a-moll i sktada si¢ z dwoch
czesci. Pierwsza posiada 9, a druga 12 taktow. Charakteryzuje si¢ faktura polifoni-
zujaca. O jego popularnosci swiadczy¢ moze szereg konkordancji, wérdd ktérych
znalazl si¢ rowniez utwor opracowany przez wirtuoza lutni czasow saskich, Silviusa
Leopolda Weissa (1687-1750)*. Pozostale utwory, mieszczace si¢ W tej grupie, to
rowniez n1emenzurowane preludia, jedno bourree, pavanne oraz inne, prezentowane
pojedynczo®.

W grupie kompozytorow-lutnistow, ktorych utwory zostaly wpisane do ,.ta-
bulatury Wodzickich”, najczgsciej pojawiajg si¢: Jacques Gallot (5 kompozycji),
Denis Gautier (20 kompozycji), Ennemond Gaultier (5 kompozycji), Charles Mo-
uton (17 kompozycji), Pierre Gallot le Jeune (9 kompozycji). Pozostate nazwiska
kompozytorow wystapily pojedynczo®. Istotng grupe kompozycji zajmujg rowniez
transkrypcje oper i baletow. Licznie prezentowane couranty oraz intawolacje oper
i baletéw autorstwa francuskich kompozytorow wskazuja, iz najwigcej miejsca
w tabulaturze Wodzickich poswigcono muzyce francuskiej. Najczesciej sa to kom-
pozycje Jeana-Baptisty Lully’ego, ale rowniez Henry Desmaretsa, J.-B. Drouars de
Bousseta i Michela-Ricgarda de Lalande. Nielicznie sa tu prezentowane kompozycje

# Zob. G. Joachimiak, dz. cyt., cz¢$¢ B: Katalog tematyczny, s. 97.

4 Za podstawe postuzyta Weissowi kompozycja Gallot, a wpisano jg do rekopisu o sy-
gnaturze GB-Lbl Add. Ms. 30387.

4 Zob. G. Joachimiak, dz. cyt., cze$¢ B: Katalog tematyczny.

# Tamze.
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pochodzenia niemieckiego, natomiast praktycznie w ogole nie wystepuja powigza
nia z repertuarem o 7proweniencj 1 wloskiej (z wyjatkiem utworu na f. 28v: Air de la
comédie Italienne)*".

Wyniki badan ambitusu kompozycji wskazaty, iz niemal wszystkie utwory
(z wyjatkiem na f. 43v-44r) zostaty zapisane na lutni¢ 11-chérowa. Najwicksza gru-
pe wpisanych kompozycji stanowia tance. Allemande (11), Courante (34), Gavotte
(11), Gique (11), Menuet (5), Sarabande (27), La Folia, Canario, Passacaglia, Cha-
conne (razem 8). Ponadto wystepuja transkrypcje utworéw wokalnych i1 baletow
(26) oraz inne (9).

Mimo iz nie udato si¢ odnalez¢ w rodzinnym archiwym rodziny Wodzickich
bezposrednich dowoddw wskazujacych na zwiagzki z omawiang tabulaturg lutniowa,
przedstawione informacje pozwalaja zorientowac si¢ zarbwno w genealogii rodzi-
ny, jak i w specyfice muzycznego zrodta. Oprocz wykorzystanych materiatow ze
zbioréw Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu i Biblioteki Czar-
toryskich w Krakowie, odnaleziono rowniez materiaty w zbiorach innych bibliotek
1 archiwow, ktore nie zostaty wykorzystane w pracy.

Pozostaje mie¢ nadzieje, iz kontynuowane réwnolege prace w zakresie
analizy korespondencji rodziny Wodzickich i samego zrédta muzycznego przynio-
sg kolejne, jeszcze blizsze fakty i ustalenia dotyczace tabulatury lutniowej nr 1985
z Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej im. H. Lopacinskiego w Lublinie.

47 Rodzina zony Jana Wawrzynca Wodzickiego — Anna Maria z Grattow — pochodzita z
Wtoch. Jej ojciec — Franciszek Gratta — byt sekretarzem krola polskiego, administratorem
poczty gdanskiej i postmagistrem generanym ziem pruskich. Razem z rodzing Wodzickich,
Grattowie otrzymali nobilitacj¢ do rodu polskich szlachcicow w 1676 r. z rak krola Jana III
Sobieskiego, zob. T. Zychlinski, dz. cyt., s. 226.
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