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Jeste§my $wiadomi, ze pojgcie zwierzgcia od zawsze wpisane jest w obszar
wyobrazni symbolicznej cztowieka, a jego wprost nieskonczenie bogate formy
i ksztalty takze od zawsze nalezg do repertuaru tworczosci artystow we wszystkich
epokach. Prezentowane sg przez nich badz w obrazach apoteozy bogow i herosow,
straznikéw sacrum, w scenach polowan, idylli pasterskich, najczgséciej jednak wy-
stepuja jako uosobienie poteznej sity i nieposkromionej agresji — odtwarzane w ata-
ku, albo tylko zagrazajace postaci ludzkiej, lub innemu zwierzeciu, czasami takze
kasajace wtasne ciato.

Zwierzeta naleza tez do wspaniatego, niezliczonego ,,jak piasek morski” reper-
tuaru motywow ikonograficznych sztuki sredniowiecznej, wykuwanych zwlaszcza
w budowlach sakralnych, nade wszystko, romanskich, o ktorych pisat przed laty
Lech Kalinowski, analizujgc bordiure Drzwi Gniezniefiskich!. W tytule mojej wy-
powiedzi zaznaczytam, ze jej przedmiotem nie sa wszystkie zwierzeta, ktore kre-

* Bogna Jakubowska, emerytowany muzealnik, historyk sztuki, wieloletnia wicedyr. Muzeum
Zamkowego w Malborku.

** Prezentowany artykul jest refleksem studiéw autorki nad tre$ciami dekoracji rzezbiarskiej
dwoch krzyzackich portali — Ztotej Bramy w Malborku i zamkowej bramy wjazdowej w Bierzglowie
(oba stylistycznie pokrewne, powstatle w 4 ¢w. XIII w.), zawartych w polemicznej rozprawie:
,»,Magiczna przestrzen Ztotej Bramy w Malborku. Progres badawczy czy regres?”; tekst ztozony do
druku w Muzeum Zamkowym w Malborku.

! L. Kalinowski, Tresci ideowe i estetyczne Drzwi Gnieznienskich, w: Drzwi Gnieznienskie, t. 11,
praca zbior. pod red. Michata Walickiego, Wroctaw 1959, tu zwtaszcza cze$¢: Znaczenie bordiury,
s. 121- 130. Zauwazam w tym miejscu, ze ogromna literatur¢ dotyczaca analizowanego problemu,
obejmujacag nie tylko temat fauny w sztuce $redniowiecznej, z powodu ograniczenia miejsca
rygorystycznie ograniczam do podstawowych pozycji, wielka wage przywiazujac zwlaszcza do
ilustracji wskazywanych dziet.
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owali romanscy i gotyccy lapicydzi, lecz tylko ptaki, jednak podkreslam, ze owi
rzezbiarze najczgsciej ukazywali ptaki we wspolnych kompozycjach z wieloma in-
nymi gatunkami fauny. Dopowiem nadto, ze te latajace w przestworzach byty jak
niemal caly $redniowieczny zwierzyniec, postrzegano powszechnie, tak jak i prze-
bogate formy $wiata ro§lin, jako symbole poliwalentne, wieloznaczne, dzielac je na
czyste i nieczyste?. Wlasnie te, opisywane nie tylko w bestiariach ptaki nieczyste,
do ktoérych oprocz padlinozercow nalezg takze i polujace w nocy, zajmujg nas teraz
ze wzgledu na ich jednoznacznie pejoratywny symbolizm wpisany w chrzescijanska
eschatologi¢. Co to oznacza, i jaki jest udziat ptakow, wszystkich ptakow, w drama-
cie konca §wiata, nawet i tych najmniejszych, ktore teolodzy objasniali jako obraz
spiritus — ducha a tez anima, duszy — odpowiem w skrocie, odwotujgc si¢ do kilku-
nastu przyktadow.

W $redniowiecznych dzietach rzezby monumentalnej, na niej bowiem glownie
skupiam swoja uwage, ptaki pojawiajg si¢ czesto, przewaznie odtwarzane w sasiedz-
twie innych zwierzat rzeczywistych i nierzeczywistych oraz basniowych, niejedno-
krotnie zapozyczonych z repertuaru sztukl Orlentu i grecko rzymsklego antyku Pod—
kreslam tez dobitnie, ze wykuwano je
réowniez obok zwierzat fantastycznych
oraz owych hybrydycznych i ztowro-
gich monstrow, ktore interpretowatam
przed laty jako apokaliptyczne locu-
stae — szarancze, w swoich trzech po-
staciach, wykreowanych z inspiracji
chrze$cijanskiej apokaliptyki®. Mo-
tywy ptakow bywaja komponowane
w zréznicowanych ujgciach — statycz-
nie, niejako ,,same dla siebie”, tkwigc
nieporuszone w sasiedztwie innych
ptakow lub zwierzat, osadzone tez po
bokach postaci ludzkiej, lub tylko sa- - -
mej glowy cztowieka, badz dynamicz- 1. |. Sanguesa (Aragonia), fragment reliefu dopel-
nie, w akcji. W tym pierwszym ujeciu, niajacego gorng partie portalu kosciota Santa Maria
nieomal bez akcji, ptaki, pospotu z lo- la Real, 4 éw. XII wieku: bestiarium apokaliptyczne
kustami-syrenami, gryfami, jeleniem —gryfy, syreny—lokustyf ptaki, jelen i uzbrojeni mez-
i postaciami ludzi, wyeksponowano S%Y2M (WeSziuka romariska)

w portalu aragonskiego kos$ciota Santa

2 Por. cenng publikacje S. Kobielusa, Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice
i interpretacji. Starozytnos¢ i Sredniowiecze, Warszawa 2002; tu wskazane zrédia i literatura;
bogata bibliografia dotyczaca fauny zawarta w rozprawach L. Kalinowskiego i Z. Kepinskiego
w wymienionej powyzej publikacji Drzwi Gnieznienskie.

3 B. Jakubowska, Zlota Brama w Malborku. Apokaliptyczne bestiarium w  rzezbie
sredniowiecznej, Malbork 1989, por. rozdz. IV: Geneza obrazowych form apokaliptycznych
locustae, V: Rzezbiarskie exempla locustae. Locustae w typie starogalijskim; locustae w typie
mieszanym; drzewo $mierci: kon — drabina $mierci, winoro$l, maska liSciasta; straznicy wazy lub
drzewa $mierci, Chrystus pogromca bestii, polowanie; VI: Rozpowszechnienie motywow locustae
w sztuce romanskiej, s. 57-133.



PTAKI W SREDNIOWIECZNYM DRAMACIE KONCA SWIATA 111

Maria la Real w Sangueza, z 4 ¢w. XII wieku (il. 1)*. Wspottworzg tez one przebo-
gaty fryz zoomorficzny na portalu potudniowym kosciota w Aulnay-de-Saintonge
(ok. 1160 r.), gdzie wielokrotnie wystepuja takze locustae w postaci syreny ptaka
Z WeZOWym ogonem, zwierzeta rzeczywiste, jak jelen, muzykujacy osiot i basniowe
— gryf, centaur. Wérod ptakow wyrdznia si¢ tez w tej archiwolcie wielka sowa, dwie
pary innych ptakéw wystepuja w funkcji straznikoéw wazy, a jeszcze inne trzykrotnie
walczg z czworonogami; wszystkim im przewodzi 6w jednooki ,,cyklop” bedacy
Antychrystem, apokaliptycznym przeciwnikiem Chrystusa, rozpoznany w gornej
partii tuku archiwolty>. Ptaki odtwarzane w akcji, najczesciej dziobig winogrona,
siebie wzajemnie, albo inne zwierzgeta, a takze napadajg ludzi, jak 6w zuraw drecza-
¢y nagiego me¢zczyzng omotanego w plecionke archiwolty portalu katedry w Trani
(Bari, XII w.)®. Szczegdlnie drastyczng ekspresje osiggnely przerazajgce, czesto re-
produkowane ptaszyska, nazwane s¢pami, osadzone na kapielach kolumn w obej-
$ciu dawnej kolegiaty Saint-Pierre-de-la-Tour w Chauvigny (2. pot. XII w.). Tu do-
padaja dwoch nagich drobnych ciat ludzkich (il. 2), dziatajac w sqswdztww roOwnie
ztowrogiego monstrum jak owa hybryda - :
z dwoma ciatami smokoéw potaczonymi
wspolng glowa, pozerajaca grzesznika
i gdzie pole jeszcze innej glowicy wy-
petnia cztekoksztaltny demon, zidentyfi-
kowany jako wtadca otchtani prezentu-
jacy oburgcz swoj ottarz $mierci’.
Wielkie jak posta¢ ludzka ptaki nie-
kiedy tez staczaja batalie z uzbrojonym,
walczacym z nimi cztowiekiem, o czym
na bordiurze Drzwi Gnieznienskich za-
$wiadcza owa posta¢ mezczyzny, okrg-
gla tarcza i mieczem ostaniajacego si¢
przed dwoma zurawiami (zwdj nr 60)
— ,,Pigmeja”, jak go rozpoznaje Lech
Kalinowski®, a wedle Zdzistawa Kepin-

skiego Herkulesa walczacego z ptakami 1. 2. Chauvigne (Vienne), dawna kolegiata Sa-
int-Pierre-de-la-Tour, kapitel obejscia  choru,
2 pot. XII w.: wielkie dwa ptaki (sgpy?) pozerajace
nagich ludzi (wg Sztuka romanska)

4 Sztuka romarnska: architektura, rzezba, malarstwo, pod red. R. Tomana, fot. A. Bednorz,
przekl. z jez, niem. R. Wolski, Kénigswinter 2000, ryc. na s. 339 (dolne), dalej wskazane jako:
Sztuka romanska. W dekoracji drzwi tego kosciota upatruje si¢ tez — jakze nieoczekiwanie — sceny
ze skandynawskiej sagi o Sigurdzie (Zygfrydzie), por. J. Zarnecki, Sztuka romarska, (przekt.
A. Roznowska-Sadraei), Krakow 2005, s. 12.

5 Sztuka romariska, il. na s. 270, do tekstu U. Geeze, Rzezba romariska, s. 271; V.-H. Debidour.
Le bestiaire sculpté du Moyen Age en France, Arthaud 1961, fig. 276: tu fragment z postacia
»cyklopa” oraz fig. 277, do tekstu na s. 200, 202; B. Jakubowska, Zfota Brama, fig. 49, do tekstu
nas. 84.

¢ Portal $rodkowy katedry San Nicola Pellegrini, por. G. Fossi, Sztuka romanska i gotycka,
Warszawa 2006, il. na s. 21 (dolne).

7 Por. Sztuka romarnska, il. na s. 335, do tekstu U. Geeze, o.c., s. 334.

8 L. Kalinowski, Tresci ideowe..., rys. nas. 90, do tekstu na s. 87-88.
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stymfalijskimi®. Zauwazam, ze oprocz ptakdw, ten ekspresyjny motyw bordiury
gnieznienskiej ma tez swoje rownie ekspresyjne odpowiedniki w jej innych zwie-
rzgcych symbolach — owej syreny ptaka z wezowym ogonem, z glowa mezczy-
zny, przykryta kanelowanym chetmem, (zwoj nr 72) oraz kopytnego czworonoga,
zapewne konia z ludzka glowa zwienczong korong (zwoj nr 18). Obie te hybrydy
rozpoznatam przed laty jako locustae — szarancze, wywiedzione z 9 rozdziatu Apo-
kalipsy, twierdzac wowczas, ze oprocz innych jeszcze motywoéw komponowanych
w plecionce, wskazuja one na odrgbne, eschatologiczne przestanie tego wspaniatego
dzieta, ktore laczytam z symbolika ,,$rodka” i ,,granicy poza $rodkiem”, negujac
»typologiczng” wykladni¢ dowodzong przez Zdzistawa Kepinskiego!?.

Ptaki — odtwarzane poprawnie, zgodnie z ich ,,ptasig” anatomig badz niejedno-
krotnie bardzo uogoélnione, najczesciej silnie przestylizowane, przyjmujg tez formy
istot hybrydycznych. Przypomne tu najbardziej popularnego gryfa z potezna glowa
orta, wskazywanego jako okrutnego straznika scytyjskich skarbow, czgsto pojawia-
jacego si¢ obok potwordéw, lub jednoznacznie apokaliptycznych bestii i — podobnie
do wielu innych zwierzat — realnych, jak lew czy niedzwiedz, mitycznych jak krwio-
zercza mantikora, wystepuja w funkcji antropofagdéw!!. Nadmieni¢ tu tez o niezwy-
ktej formie syreny — ptaka odtworzonej ok. 1120 r. na bordiurze potudniowej Porta
dei Principi katedry w Modenie; tym pewniej okreslitam jg przed laty jako apokalip-
tyczng lokuste, poniewaz jej ogon weza zakonczony jest dodatkows glowa, tym ra-
zem jednak nie gada ale wiasnie ptaka'?. Moc tych zwierzat jest bowiem ,,w gebach
ich i w ogonach ich. Bo ogony ich w¢zom podobne, majac gtowy i tymiz szkodza”
(Ap 9, 10, 19). Na podstawie tego wersetu do repertuaru apokaliptycznej fauny juz
dawniej zaliczylam niezwykly w swej anatomicznej formie motyw kapitelu z ko-
$ciota opackiego z Saint-Benoit-sur-Loire (koniec XII w.), przechowywany w Mu-
zeum Historycznym w Orleanie, gdzie ciato koguta przediuzone zostalo odwlokiem
psa z wezowym ogonem, zakonczonym zwierzecym tbem!3.

Analogicznie interpretowatam kapitel z L Isle-Bouchard (Indre-et-Loire, ruiny
oratorium, pot. XII w.), na ktérym para bazyliszkow z wezowymi ogonami, takze
wzbogacona jest o dodatkowy teb tego gada'4. W nawigzaniu do motywu ptakow
strzegacych waze na fryzie portalu potudniowego w Aulnay wskaze tu jeszcze pare
zwrdoconych ku sobie ptakow, odkutych na kapitelu transeptu kosciota w Tavant (In-
dre-et-Loir, XI w.), osadzonych po bokach wazy, ktorych ogony réowniez koncza
stylizowane lwie (?) glowy's. Z powodu tej wlasnie drugiej glowy osadzonej na
ich osobliwych dhugich ogonach, bedacej jednoznacznie apokaliptycznym znakiem,

% Z. Kepinski, Symbolika Drzwi Gnieznieriskich, w: Drzwi GnieZnienskie, s. 248-252.
10 B, Jakubowska, Ztota Brama, s. 120—122.

' Kolumna bestii — trumeau zniszczonego portalu ko$ciota Sainte-Marie w Souillac
(1120-1135), por. Sztuka romarnska, il. na s. 264 (prawe), do tekstu U. Geeze, Rzezba romarnska,
s. 265, 336.

12 R. Hamann, Deutsche und franzdsische Kunst im Mittelalter, fig. 86; B. Jakubowska, Zlota
Brama, fig. 68, do tekstu na s. 124;

13 V.-H. Debidour, o.c., fig, 316, do tekstu na s. 221; B. Jakubowska, Ztota Brama, fig. 60, do
tekstu nas. 107-108.

14 V.-H. Debidour, o.c., fig. 314, do tekstu na s. 220.
15 Tbidem, fig. 49, wzm. na s. 55; B. Jakubowska, Ztota Brama, fig. 59, do tekstu na s. 107.
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takze i te hybrydy okreslitam przed laty jako ,,straznikéw wazy $mierci”. Nalezg one
do statego repertuaru plastyki $redniowiecznej, gdzie, tak jak i inne gatunki zwie-
rzat, czesto gryfy, strzegag zardwno wazy, jak i1 drzewa, petnigc funkcje straznikow
»wazy $mierci” lub ,,drzewa $mierci”.

W licznych $redniowiecznych dzielach rzezby monumentalnej, z samej swej
natury zawsze dazacych do syntetyzowania tresci i formy, niejednokrotnie tez prze-
trwatych w stanie daleko posunigtej juz destrukcji, reliefy te bywaty nietatwe do
rozpoznania i okreslenia, a wigc i ich symboliczna interpretacja bywata nietrafna.
Niejeden zatem z tych, trudnych do objasnienia zwierzgcych ksztattow, przypisy-
wano nieograniczonej wprost wyobrazni i wspanialemu dekoratorskiemu zmysto-
wi $redniowiecznych kamieniarzy. Poniewaz jednak wszystkie te motywy fauny,
wraz z cala dekoracjg figuralng i roslinng nie bez najwazniejszej przyczyny zdobia
chrzescijanskie budowle sakralne, a gtdwnym sensem teologicznej apologetyki i ar-
tystycznej tworczosci bylo nauczanie i utrwalanie chrzescijanskich prawd wiary,
w peti uzasadnione jest poszukiwanie ideowego sensu tych, przynaleznych do ob-
szaru sacrum scen i motywow ikonograficznych, w ich biblijnych zrodtach pisanych
i w kreowanych przez artystow zrodtach obrazowych.

Antycypujac dalsze wywody stwierdzam juz teraz, ze we wskazanych powyzej
zabytkach, w ktorych ptaki komponowano wspolnie z innymi §mierciono$nymi zwie-
rzetami badz, ktérych anatomiczne formy przeksztalcono w hybrydy wzbogacone
o jednoznacznie apokaliptyczne signa, sadze, ze wolno, a raczej nalezy interpretowac
jako zapowiedz eschatologicznej kazni. Aby powyzsze orzeczenie uzasadni¢ odwolam
si¢ teraz do Apokalipsy, ostatniej ksiegi Nowego Testamentu, bedacej fundamentalnym
zrodlem pisanym chrzes$cijanskiej eschatologii i sztuki. Inspirowata ona nie tylko ko-
mentatorow tych natchnionych wersetow, ale i cale zastgpy sredniowiecznych skrybow
oraz malarzy, ktorzy przez sze$¢ wiekow, w latach miedzy 800 a 1600 rokiem, przepi-
sywali 1 iluminowali te, miejscami tak niejasne i tak trudne do obrazowania widzenia
$w. Jana. W jego wizjonerskim, niezwykle w epoce Sredniowiecza rozpowszechnio-
nym dziele tylko trzy zwierzeta — lew, wot i orzel, sa wyniesione do tronu, stanowiac
atrybuty majestatu Syna Cztowieczego (Ap 4,6-8). Jednak w innym wersecie orzet
lecacy ,,przez $rodek nieba”, wolajacy: ,,.Biada, biada, biada mieszkancom ziemi”
(Ap 8,13), jest juz zwiastunem nieszczgscia, opisanego szczegodtowo w rozdziatach
Ap 9,141191icow 1 éw. IX w. na karcie 27r wyrysowat tworca miniatur zachodnio-
frankijskiego kodeksu 31 z Trewiru (skryptorium nieustalone), faczac bezposrednio 6w
lot wielkiego orta nad wlasnie otwierang przez aniota studnig Otchtani; juz wylonity
si¢ z niej na ziemig pierwsze owadoksztaltne apokaliptyczne locustae, aby grzeszni-
kom zadawa¢ katusze (Ap 9,1-19)'S.

Druga odstona kazni grzesznikow, tym razem z udziatem ptakow, rozgrywa si¢
w dalszym, 19. rozdziale tej wspanialej ksiegi, otwierajacej ostatnig juz czes¢ obja-
wien $w. Jana (Ap 19,11-21). Rozdziat ten jest rozdzielony na cztery obrazy, z kto-
rych pierwszy to wizja Paruzji Chrystusa, dopetniajacej si¢ przy akompaniamencie
tlumu postaci w niebie, gloszacego piesn pochwalng A/leluja. Po wybrzmieniu owej

16 Przechowywana w Stadtbibliothek, Ms. 31, por. G. Schiller, Ikonographie der christlichen
Kunst, Bd. 5: Die Apokalypse des Johannes, Textteil, Giitersloh 1990, s. 49-51, Bildteil, Giitersloh
1991, fig. 263, do tekstu na s. 6071, 142—144.
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wielkiej aklamacji nadchodzi Ten, ktéry ma imi¢ Wierny i Prawdziwy 1 inne imiona,
aby rozpocza¢ na ziemi ostateczng walke z wszystkimi wrogami. Wizjoner ujrzat
otwarte niebo i wyltaniajacy si¢ z obtokéw orszak niebianskiej konnicy, prowadzonej
przez ,,JJezdzca na biatym koniu”, o oczach jak plomien ognia, z glowa otoczong
wieloma diademami, odzianego w szat¢ we krwi skapana. Ten, ktory ,,ze sprawie-
dliwoscig sadzi i walczy” nadciagnat tutaj, aby wyniszczy¢ wszelkie zto tego $wiata
— Smoka, i ,,Besti¢, a z nig Falszywego Proroka oraz jej wasali — kr6low ziemskich
i wojska ich”. Nim jednak opisat ostateczng walke Zwycieskiego Stowa ujrzat ,,aniota
stojacego w sloncu, [ktory] zawotal gtosem donosnym do wszystkich ptakéw leca-
cych $rodkiem nieba: «Pdjdzcie, zgromadzcie si¢ na wielka uczt¢ Boga, aby pozrec¢
trupy krolow, trupy wodzow i trupy mocarzy, trupy koni i tych, co ich dosiadajg, trupy
wszystkich — wolnych i niewolnikdéw, matych i wielkich!»” (Ap 19,17-18). W na-
stepnej, trzeciej sekwencji tego rozdziatu, Bestia i krélowie ziemi oraz ich wasale
zgromadzili si¢, aby stoczy¢ batali¢ z niebianskim Jezdzcem i Jego druzyng. Jednakze
,»pochwycono Besti¢, a z nig, Falszywego Proroka, co czynit wobec niej znaki, ktory-
mi zwiodl bioracych znamig bestii i oddajacych pokton jej obrazowi. Oboje zywcem
wrzuceni zostali do ognistego jeziora, gorejacego siarka, a inni zabici mieczem Sie-
dzacego na koniu, ktory wyszedt z ust Jego. Wszystkie za$ ptaki najadly si¢ cial ich
do syta” (Ap 19,19-21). Ta, zainspirowana przez Ezechiela (Ez 39,17-20) eschatolo-
giczna uczta jawi si¢ tu jako metafora unicestwienia wrogow Chrystusa, jako biesiada
antytetyczna do niebianskiej uczty wybranych i uczty godowej Baranka'”.

Ptaki, nasyciwszy si¢ zwlokami wrogow ,,Jezdzca na biatym koniu” uleciaty
z Patmos, nie ma juz o nich mowy w dwdch nastgpnych i koncowych rozdziatach
ksiggi Apokalipsy. Jeszcze tylko czytamy o Smoku — Wezu starodawnym, na tysiac
lat przez aniota uwigzanym na wielkim tancuchu w zapieczetowanej czelusci, aby
kiedy owe lata dobiegna juz kresu, raz jeszcze moéc omami¢ narody i aby znow
»Zgromadzi¢ je na bdj, a liczba ich jest jak piasek morski”. Smok, bedacy tez dia-
btem i szatanem, sam wreszcie podzieli los Bestii i Falszywego Proroka, strgco-
ny jak oni oboje do jeziora ognia i siarki, gdzie bedzie ,.cierpie¢ katusze we dnie
i w nocy na wieki wiekéw” (Ap 20,7—-10).

Znamy juz zrédto pisane owego dramatu rozegranego u konca dziejow $wiata,
w ktorym ptaki wystepuja w catej swej grozie egzekutoréw wyroku nad grzesznika-
mi, wpisane tam w jedng ze §redniowiecznych kompozycji, dla ktorych, tak jak i dla
obrazow ,,Zniw” i ,,Winobrania”, przepowiadanych w 14 rozdziale Apokalipsy, przy-
jetam termin ,,niemajestatycznych” obrazow Sadu Ostatecznego!'®. Wskaze tu jednak
na owg unikatowg karte 47r Apokalipsy z Trewiru, dzieto nieustalonego skryptorium
z 1 ¢w. IX wieku, gdzie te obie niezmiennie ,,rodzajowe sceny”, zostaly sprowa-
dzone do szokujacego wprost symbolu dwoch wielkich sierpéw zwieszonych nad
szyjami niezboznych!®.

17 G. Schiller, Tkonographie, Bd. 5/Textteil, s. 64.

18 B. Jakubowska, Ztota Brama, s. 130, 135, w cyt. w przedstowiu niepublikowanej rozprawy
te, bardzo zr6znicowane ikonograficznie kompozycje i motywy omawiam w cz.: Obraz i idee tematu
Sadu Ostatecznego — warianty obrazowe, a. Paruzja — zwornik z reliefem Chrystusa S¢dziego.

19 Trewir, Stadtbibliothek, Ms. 31, fol. 47 r., por. G. Schiller, Ikonographie, Bd. 5/Bildteil,
fig. 526b, do tekstu na s. 125; Bd. 5/Textteil, s. 143.
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Zatem juz wkroczylisSmy w ow $wiat niezwyktych zrodel obrazowych sztuki
chrzescijanskiej, ktory byt domeng sredniowiecznych malarzy, odtwarzajacych cy-
towane wersety objawionej ksiegi §w. Jana. Zatrzymajmy uwage na tych picknych,
ale i przerazajacych kartach, wyznaczajacych same poczatki rozwoju ikonografii
tematu ptakow w dramacie konca §wiata. Odwotam sig¢ tu do kilku zaledwie, najstar-
szych i1 najpigkniejszych exemplow iluminatorstwa sztuki karolinskiej, ottonskiej,
mozarabskiej a takze do miniatur kodekso6w romanskich i gotyckich. I zaznaczg, ze
powotywac si¢ bede gtownie na Gertrud Schiller, znakomita autorke pigciu tomow
ikonografii chrzescijanskiej, z ktérych dwie obszerne, przebogato ilustrowane cze-
$ci tomu ostatniego stanowia dzi§ fundament ikonograficznych studiéw nad apo-
kaliptycznymi wizjami obrazowanymi w dzietach sztuki, az po tworczos¢ artystow
doby Reformacji®®.

Najstarszym z zachowanych manuskryptéw jest wspominana juz kilkakrotnie
Apokalipsa z Trewiru (1 ¢w. IX w.). W kodeksie tym trzy dwustrefowe miniatu-
ry, ukazujg nadejscie ,,Jezdzca na bialym koniu (,,Wiernego i Prawdziwego”), kaz-
dorazowo wkomponowanego w gornej strefie, otokiem nimbu krzyzowego iden-
tyfikowanego z Chrystusem (Ap 10,11-16)?!. Na drugiej i trzeciej z tych kart za
»Jezdzcem” postepuje od lewej strony ku prawej, jego skrzydlata nieuzbrojona kon-
nica. Na karcie drugiej (fot. 63r) orszak kieruje si¢ ku Aniotowi stOchemu na kuh
antropomorﬁzowanego stonca (il. 3). | B TIR
Aniot juz wezwat siedem identycznych
ptakow, podobnych do ortow, lecacych
ponizej kopyt konskich, niemal wprost
na $w. Jana (Ap 19,17-18)?2. Na trze-
ciej miniaturze (fol. 64r) ponizej zastgpu
konnicy ,,Jezdzca”, w jej dolnej strefie,
rozdzielonej wysoka ,.kamienng” kon-
strukcja Otchtani, po stronie lewej szy-
buja z nieba dwa anioty celujac wtocz-
niami w Pseudoproroka i siedmioglowa
Bestie, stragcajgc ich zywych do jeziora
ognia. Obok, po prawej unoszg si¢ trzy
ptaki, trzymajace w dziobach dton, glo-
we oraz stope czlowiecza. Tuz obok
ptakdw, aniot w locie, z kluczem do Ot-
chtani, prowadzi na pot¢znym tancuchu
Smoka, aby go tam uwigzi¢ i zapiecze- * ; ' .
towa¢ otwor na tysigc lat (Ap 20,1-3)?3. 1L 3. Trewir — Apokalipsa, 1 éw. IX w., Stadtbiblio-

Apokalipsa z Bambergi, stynny ko- thek, Ms. 31, fol. 63r: Jezdziec na blaiym koniu
deks sztuki ottonskiej z pocz. XI wicku, 2 anielskim orszakiem, ., Aniof w sloncu”, wojska

. wiladcow ziemskich gotowe do boju (wg G. Schiller)
powstaly w skryptorium opactwa na wy-

20 Por. przyp. 16: tu rozszerzony zapis bibliograficzny.

2l Ibidem, Bd. 5/Bildteil, fig. 674676, do tekstu na s. 153—154; Bd. 5/Textteil, s. 142—144.
22 Ibidem, fig. 675, do tekstu s. 153—154; Bd. 5/Textteil, s. 142-144.

23 Ibidem, fig. 676, do tekstu s. 154; Bd. 5/Textteil, s. 142-144.
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spie Reichenau, odtwarza wszystkie cztery czg¢éci 19 rozdziatu ksiegi. Jednakze pta-
ki ukazano tylko na fol. 49v. Tutaj w strefie gornej ,,Jezdziec na biatym koniu”, z pa-
smem diademu na skroniach, z duza gtownig miecza przed twarzg i z dtugim berlem
liSciastym w prawicy, wiedzie za sobg tylko dwodch jezdzcow, z ktorych ten, za-
mykajacy orszak trzyma, co niezwykle, gatazke palmy w dtoni. W strefie dolnej
widzimy aniola z wielkimi skrzydlami, ktérego nie otacza dysk stonca, co takze
jest jednorazowe, dmie on w tragbe; nadto, podobnie jak $w. Jan, patrzy na dwoch,
przypadtych do ziemi i zaatakowanych przez dwa wielkie orly , krélow ziemskich”,
ciagle jeszcze wyrdznionych wspaniatymi koronami, ozdobionymi pertami®*.
Wskaze tu takze kartg jednego z najpigkniejszych kodeksow sztuki mozarab-
skiej, dzieto skryby i malarza Facundusa, sprawione przez krola Ferdynanda I dla
katedry w Leon, datowane na 1047 rok. Tutaj na fol. 242v wprawdzie ukazano
Besti¢ 1 Pseudoproroka, patkami przez
dwoch mezezyzn stracanych do jeziora
ognia, jednakze napis wskazuje, ze obo-
je, podobnie jak i inni wrogowie ,,Jezdz-
ca”, capiti sunt (Ap 19,20-21) (il. 4).
W waskim dolnym, pomaranczowym
pasmie tej karty postrzegamy lezacego
na plecach nagiego mezczyzneg, zaata-
kowanego przez jednego, lecz wielkiego
kruka. Zauwaz¢ w tym kontekScie, ze
towarzyszaca temu epizodowi inskryp-
cja odnosi si¢ nie tylko do tego jednego
namalowanego, lecz do wielu ptakow
i wielu ich ofiar: saturate sunt aves de
carnibus eorum — ,najadly si¢ ptaki ich

ciat [do syta]” (Ap 19,21)%.

Naszg uwage zwraca takze egzem-
plarz Apokalipsy w zbiorach Bodleiany
w Oxfordzie (Kodeks Heimona), po-
wstaly w 1 pol. XII wieku. Na trojstre-

1. 4. Apokalipsa Facundusa — Madryt, Biblioteca
Nacionale,Vitr. 14-2, fol. 242v, ufundowana przez
kréla Ferdynanda I dla katedry w Leon, wykonana
przez skrybe i malarza Facundusa (1047 r.); zabi-
cie Bestii i Pseudoproroka przy ,jeziorze ognia”,
w dolnym pasmie kruk atakuje nagiego czlowieka

fowej karcie (11v) nadejscie Chrystusa
—,,Jezdzca na biatym koniu” oraz strasz-
liwy epiozod z ptakami, poprzedza tutaj obraz Paruzji Chrustusa w majestacie, row-
niez otoczonego tymi, ktdrzy intonujg wielkg piesn pochwalng Alleluja. Ponizej,
w srodkowej strefie, ,,Jezdziec” w nimbie krzyzowym, z ogromnym mieczem przed
twarza, nadchodzi wraz z konnym orszakiem trzech aniotow ukazanych bez broni.
W dolnym pas$mie aniol, do potowy ciata przystonicty stonicem, gestem prawicy

(wg H. Stierlina)

24 Przechowywany w Staatsbibliothek, Ms. Bibl. 140, por. ibidem, Bd. 5/Bildteil, fig. 678, do
tekstu na s. 154. Bd. 5/Textteil, s. 64, 147-148.

25 Obecnie w zbiorach Biblioteca Nationale w Madrycie, sygn. Vitr. 14-2, por. H. Stierlin, Le
livre de feu. L Apocalypse et ["art mozarabe (Préface par G. Duby), Geneve 1978, fig. na s. 195 —
cata miniatura wypetniajaca fol. 242v (Ap 19,17-18), na s. 98 — detal z krukiem (Ap 19,21).
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nakazuje o$miu stylizowanym ptakom o pot¢znych dziobach pastwic si¢ nad ich
ofiarami, co tez czynig ze szczegélnym okrucienstwem?.

Ze wzgledu na symbolike miecza w dloni ,,Jezdzca”, z ktorym niejednokrotnie
przystepuje On do walki z piekielnymi i ziemskimi mocami, nadmieni¢ tu rowniez
o miniaturze na karcie 168v kodeksu Nowego Testamentu z Werony (1 ¢w. XIII w.),
w zbiorach watykanskich w Rzymie. Nadciagajacy ze zbrojnym orszakiem aniolow
,Jezdziec” — Chrystus, wskazany jest napisem jako Verbum Dei. Z Jego ust ,,wyra-
sta” strzata, natomiast ogromnym mieczem juz si¢ga glowy swego przeciwnika An-
tychrysta, z pomoca inskrypcji identyfikowanego jako papiez Kalikst. Ow niebian-
ski ,,Jezdziec” samym swoim Stowem — ,,poteznym jak miecz” i ,,przenikajagcym
az do kosci” (Ps 22,9; Iz 63,15) — zagraza nie tylko Antychrystowi, ktérego gtowe
wienczy plomienista korona, ale tez stojgcym obok postaciom — Pseudoproroka oraz
diabta ze zmierzwionymi wtosami, co wskazuje, ze nalezy on do §wiata demonow.
Ponizej stop tych wykletych postaci, przypada do ziemi dwoch mezczyzn — jeden,
wlasnie uderzony kopytem biatego, niebianskiego konia i nadto atakowany dziobem
pikujacego na jego plecy ptaka; dwa inne ptaki celuja w glowe i w twarz drugiej
z ich ofiar?’.

Zatrzymam tez jeszcze uwage na miniaturach gotyckich kodeksow apokalip-
tycznych, dawniej okres$lanych jako francusko-angielskie, dzi$ juz wykazywanych
jako angielskie, datowanych blisko potowy XIII stulecia. Jest interesujace, ze iko-
nografi¢ tego cyklu wzbogacono tutaj o dodatkowy, wczesniej nieznany motyw —
posta¢ Chrystusa uzbrojonego w miecz, stojacego w kadzi, gdzie ,,wyciska tlocznig
wina zapalczywego gniewu wszechmocnego Boga” (Ap 19,15), bowiem dojrzaty
juz jagody winorosli ziemi (Ap 14,18-20)?%. Reprezentacyjnym exemplum dla tej
ikonografii jest karta 36v kodeksu Apokalipsy Ms. fr. 403 z paryskiej Bibliothéque
Nationale, powstatego w Salisbury w latach 1245-1255°. Nowo$cia bywa tez w tej
grupie manuskryptéw owa inskrypcja z kolejnymi godno$ciami ,,Jezdzca”, przeje-
tyml z tytulatury wiladcow Orientu, zacytowanyml W drugleJ CZG;SCI wersetu: ,,A na
szacie i na biodrze swym ma wypisane imi¢: — KROL KROLOW I PAN PANOW
— REX REGUM ET DOMINUS DOMINANTIUM (Ap 19,15). Ten nowy motyw
ikonograficzny, wzbogacony o dalsze ,,imiona” Chrystusa ,,Jezdzca”, dokumentuje
migdzy innymi miniatura na karcie 40r, kodeksu Apokalipsy Perrins z Paul Getty
Museum w Malibu, datowanego na lata 1250—1260°°,

Skupimy jednak uwagg na szczegoélnie nas interesujacej postaci ,,Aniota w ston-
cu” i na ptakach, ktorym we wspomnianym powyzej paryskim kodeksie Ms. fr. 403
poswiecono odrebng miniature (fol. 37r.). Pojawia si¢ tutaj szokujacy zastep pozera-
czy zwlok ludzkich, wsrod nich s¢p i nocna sowa, wylatujace juz z ogromnego dys-

26 Oxford, Ms. Bodl. 352, fol. 11, G. Schiller, Ikonographie, 5/Bildteil, fig. 681, do tekstu na
s. 154; Bd. 5/Textteil, s. 15 —152.

27 Rzym, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Vat. lat. 39, fol. 168r., por. Ibidem, Bd. 5/Bildteil,
fig. 684, do tekstu na s. 154; Bd. 5/Textteil, s. 157.

28 Ibidem, Bd. 5/Textteil, cz.: Englische Handschriften und abhingige Denkmdilern,
s. 242-255.

2 Ibidem, Bd. 5/Bildteil, fig. 688, do tekstu na s. 155; Bd. 5/Textteil, s. 253-255.
30 Ibidem, Bd. 5/Bildteil, fig. 694a, do tekstu na s. 155; Bd. 5/Textteil, s. 258-259.
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ku stonecznego. W jego w centrum stoi aniot w powldczystej szacie, z glowa odwro-
cong od ptakow, patrzacy na prostokat banderoli, ktoéry powinien by¢, lecz nie zostat
wypetniony tekstem przywotywania ptakéw: Venite, et congregamini ad coenam
magnam Dei — ,,Przybadzcie 1 zgromadzcie si¢ na wielkiej uczcie Boga...” (Ap
19,17-18). Po lewej stronie siedzi $w. Jan, takze z niezapisang banderolg w dtoni,
ktéry niemal nieporuszony patrzy na dalsze i r6znorodne ptaki, pionowo osuwajace
sie z obtoku nieba, dopadajace oczu lezacych bezwladnie nagich ciat ludzkich?!.
Wiemy tez, ze az do samego konca tej $miertelnej batalii ptaki nie opuszczg swych
ofiar. Potwierdza to czwarta, ostatnia z tego cyklu miniatura (fol. 38r), na ktorej
»Jezdziec” uzbrojony w tarcz¢ z wielkim krzyzem w jej polu odwraca si¢ do swe-
go konnego zastepu, wskazujac na wielkg rozwartg paszczg smoka lewiatana. Do
tej, przejetej z ikonografii Sgdu Ostatecznego, gardzieli druga grupa bezskrzydtych
aniotdow wpycha Smoka i Besti¢ oraz tez wielu innych pokonanych wrogéw nie-
bianskiego ,,Jezdzca”, nad ktorymi ciagle jeszcze unosi si¢ ptactwo, dziobiac oczy
swych ofiar az do chwili, kiedy pochlonie ich piekto2.

Wskazg tu takze karte kodeksu z Trinity College w Cambridge (Ms. R. 16. 2,
fol. 23r), na ktorej ,,Aniot w stoficu” przyzywa ptaki — jedne juz siedzace na trzech
drzewach (w$rod nich sowa) i jeszcze nadlatujace (wsrdd nich zuraw), zakompono-
wane tuz przed siedmiogtowg Bestia, ktéra wraz z krélami ziemskimi i ich wasalami
na koniach, stoi w szyku, gotowa do boju?3.

Juz nadmienitam, Ze apokaliptyczna uczta ptakéw pojmowana byta przez egze-
getow i niektorych malarzy manuskryptow Apokalipsy jako antyteza niebianskiej
uczty wybranych przez Chrystusa uczestnikdw, czego $wiadectwem sg dwie dalsze
gotyckie miniatury. Wczesniejsza zawarta jest w picknej Biblii Welistawa, powstatej
w Czechach, przechowywanej w Pradze, opracowanej w latach 1340/135034. Tu na
dwustrefowej karcie 167v, w géornym pasmie ujeto z profilu galopujacego ,,Jezdzca”
— Chrystusa, z wielkg gtownig miecza przed obliczem, za ktérym, réwniez w ga-
lopie, jadg trzej nieuzbrojeni i bezskrzydli aniotowie. W dolnym pasmie po lewej
stoi skrzydlaty aniol, w dloni uniesionej prawej reki trzymajacy ptaka: cztery inne,
nieco rdznigce si¢ miedzy soba, fruwaja, unoszac w potgznych dziobach dwie glowy
(jedna w koronie), dion i stopg grzesznikow. Znamienny jest tutaj gest lewej reki
aniota, wskazujacego na t¢, tak odmienng uczte odbywana jednocze$nie w niebio-
sach; posrodku stotu nakrytego suknem zasiada Chrystus blogostawigc pokarm —
Baranka narysowanego w ptaskiej misie — wielkiej okraglej, podtrzymywanej Jego
lewa dlonig; lezy tu tez chleb znaczony krzyzem i ryba, po ktdre siegaja zasiadajacy
po bokach Gospodarza dwaj pigkni, podobni aniotom mtodziency, wezwani na t¢
btogostawiong biesiadg.

Za Gertrud Schiller zauwazam, ze uczta rysowana na karcie Biblii Welistawa
nie jest identyczna z drugg uczta, takze sprawiong w niebie z okazji godéw Baranka.

31 Tbidem, Bd. 5/Bildteil, fig. 689, do tekstu na s. 155; Bd. 5/Textteil, s. 253— 255.

32 Ibidem, Bd. 5/Bildteil, fig. 692, do tekstu na s. 156; Bd. 5/ Textteil, s. 254.

3 Ibidem, Bd. 5/Bildteil, fig. 687b (dolna rycina), do tekstu na s. 155; Bd. 5/Textteil,
s.261-262.

34 Przechowywana w Bibliotece Uniwersyteckiej w Pradze, Ms. XXIII C 124, Ibidem, Bd. 5/
/Bildteil, fig. 668, do tekstu na s. 154; Bd. 5/Textteil, s. 238-242.
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Ukazat jg ok. 1400 r. malarz niderlandzki na trojstrefowej karcie 22r, przynaleznej
do cyklu miniatur innego kodeksu przechowywanego w paryskiej Bibliothéque Na-
tionale®. Zakomponowat t¢ scene po lewej stronie mandorli otaczajacej Chrystusa
na majestacie — przeciwstawiajgc scen¢ zaslubin Oblubienicy z Barankiem, obra-
zowi $mierciono$nego zerowiska ptakow, zwotywanych przez ,,Aniota w stoncu”.
Istnieje jednak zwiazek obu tych niebianskich biesiad, potwierdzony przez cztery
potpostacie mezczyzn, lekko pochylonych nad stotem zastonietym biatg tkaning,
wpatrujacych si¢ w Baranka zwrdoconego ku Oblubienicy. Nalezg oni bowiem do
grona wybranych, zaproszonych do udziatlu w wiecznej chwale w niebie, na roéwni
z oboma mtodziencami na karcie Biblii Welistawa, spozywajacymi niebiafska stra-
we u boku Chrystusa. Jest intersujace, ze na miniaturze tej ,,Jezdziec na biatym ko-
niu”, wraz z uzbrojonym zast¢pem nie wylania si¢ z obtokoéw, lecz jest ukazany juz
w bezposrednim starciu z siedmiogltowa
Bestig i jej wasalami. I to ku nim nadla-
tujg dwa ptaki, podczas gdy trzeci wbija
szpony, dziobigc nie jezdzca, ale ,.trupa
konia” (il. 5).

Owa antyteza $mierci w mgczar-
niach, na wieki zgotowanej grzeszni-
kom i udzialem w trwajacych przez
wieki niebianskich godach zbawionych,
koncze moja wypowiedz. Jesli jednak
Ksiadz Profesor — Przewodniczacy oraz
Panstwo zezwolg, ujawni¢ jeszcze, ze
intencja mojego referatu, bylo nie tyle
przedstawienie naszej wiedzy o gene-
zie zroédet obrazowych motywu ptakow
w sakralnej, gldéwnie monumentalnej
sztuce $redniowiecznej, ile zaintereso-
wanie Panstwa mozliwoscia kontynu-
owania tych badan zar6wno w obszarze
dziet europejskich, ale przede wszystkim
zachowanych w Polsce. Analiza sensu
,,obecno$ci” ptakow a zwlaszcza analiza
porownawcza dziet i kontekstow, w kto-
re wpisywali je Sredniowieczni artySci,

moze by¢ pasjonujacg przygoda ba-
dawcza. Taka byla dla wypowiadajacej
te stlowa, kiedy analizowata ikonogra-
fi¢ Ztotej Bramy w Malborku i reliefu
Chrystusa ,,Jezdzca na bialtym koniu”
w bramie wjazdowej do zamku w Bierz-
glowie, gdzie jednak nie przedstawiono

Il. 5. Apokalipsa niderlandzka, ok. 1400, Paryz
Bibliothéque Nationale, Ms. néderl. 3, fol. 2r: Chry-
stus w majestacie, gody Baranka, ,,Aniot w ston-
cu”; nizej ,,Jezdziec na bialym koniu” z niebian-
ska armig walczacy z armia Bestii — atak ptakow;
w dolnej strefie ,,Jezdziec” z pomocg diabta zape-
dza dwie Bestie oraz ich wyznawcow do piekielnej
paszczy (wg G. Schiller)

35 Kodeks Ms. néderl. 3, Ibidem, Bd. 5/Bildteil, fig. 868, do tekstu na s. 152; Bd. 5/Textteil,

s. 313-318.
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sceny z ptakami. Taka tez byto ostatnio dotarcie do odstonietych i konserwowanych
w latach 2008—2009 malowidet §ciennych w kosciele parafialnym pw. Bozego Ciata
w Pregowie koto Gdanska. Tu, na $Scianie pétnocnej, wielki czarny ptak zjawit si¢
w scenie ,,Sadu Ostatecznego”, po stronie ukazujacej grzesznikow prowadzonych do
rozwartej paszczy smoka lewiatana. Tkwi tu juz od potowy XIV wieku, obok glowy
jednego z potepiencow, wylaniajacego sie z ,.krateru” grobowego, inspirujac autor-
ke do wygloszenia referatu na dzisiejszym sympozjum (il. 6)*¢. Dopowiem jeszcze,
ze ,,odkrywajqc” przed laty ten niezwyktly motyw obrazowy sztuki $redniowiecz-
nej 1 skupiona nad jego geneza, dotykatam zrodet i ikonografii przebogatej proble-
matyki tematu Sredniowiecznej fauny, g
wskazujgc nieliczne, lecz artystycznie |
wybitne dzieta sztuki obcej. Prezen-
towany temat nadal wigc oczekuje na
opracowanie petnego katalogu dziet
powstatych, zachowanych i takze prze-
chowanych w Polsce. W ostatnim zda-
niu tej wypowiedzi pragng tez jeszcze
dopisa¢ pigkny, cytowany w liturgii
pogrzebowej werset Apokalipsy (19,9)
Beatki qui ad coenam nuptiarum Agni
vocati sunt — ,blogostawieni ktorzy
wezwani zostali na uczt¢ Baranka”.
Wierzg bowiem gleboko, ze Maciej Ki-
larski — nasz Przyjaciel i Patron dzisiej-

Il. 6. Pregowo k. Gdanska, kosciol pw. Bozego
Ciata, ,,Sad Ostateczny” — malowidlo na Scianie
. . > poocnej, 2 ¢w. XTIV w.: Chrystus Sedzia, powsta-
szego spotkania — do$wiadcza radoSci  wanie z grobéw (tu stojacy ptak), potepieni prowa-
zbawionych jako jeden z owych niebian- dzeni przez diabta do paszczy Piekla (fot. inz. arch.
skich beati. Wrhodzimierz Babicki, 2013 r.; stan po konserwacji).

* % %

Reprodukcje wykonane zostaty przez pana Lecha Okonskiego, ktéremu autorka skta-
da wyrazy podzigkowan.

36 Malowidto wkomponowane na $cianie potnocnej ko$ciota, w znacznym stopniu zniszczone,
konserwowane w latach 2008-2009 przez panig Jolante Pabis-Gagis, por. Dokumentacja opisowa
i fotograficzna prac konserwatorskich dot. gotyckiej polichromii, pobiat i wyprawy zabytkowej
w kosciele pw. Bozego Ciata w Pregowie k. Kolbud, Gdansk, grudzien 2009; wzmianka o ,,ptaku”
na s. bez pag. Dokumentacja przechowywana w Regionalnym Osrodku Badan i Dokumentacji
Zabytkéw w Gdansku. Za jej uprzejme udostepnienie dzigkuje Autorce dokumentacji oraz Pani
Dorocie Szmyt z Regionalnego Os$rodka Dokumentacji Zabytkow w Gdansku. Panu inz. arch.
Wilodzimierzowi Babickiemu winna jestem najwigksza wdzigczno$¢ za wykonanie dokumentacji
fotograficznej zespotu malowidetl odstonigtych w kosciele w Pregowie i za uprzejma pomoc
w dotarciu do pigknego pregowskiego kosciota. Por. opracowanie malowidet w: G. Zbirohowska-
-Koscia, Freski gotyckie w kosSciele parafialnym pw. Bozego Ciata w Pregowie, Gdansk 2012 (praca
magisterska, promotor prof. dr T. Torbus; Uniwersytet Gdanski, Wydziatl Historyczny, Instytut
Historii Sztuki).
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BIRDS IN THE MEDIEVAL DRAMA OF THE END OF THE WORLD
SUMMARY

The article addresses the mural painting in Corpus Christi parish church in Pregowo near
Gdansk (executed ca. 1350), uncovered and restored at the turn of 2008 and 2009. Here, the
codified gothic image of the Last Judgement (Mt 25,31-46), was unexpectedly complemen-
ted with the motif of the bird placed in near the head of the man rising from the dead. The
author interprets this motif by linking it with the bestiary of demons. Together with other
species of animals, it featured in many works of Medieval art, especially the Romanesque
monumental sculpture. The fundamental written source for these motifs was the Apocalypse
of St. John, while iconographic models were codified by illustrators of Apocalypse-related
manuscripts, which inspired the production of infinite richness of animal forms, both real
and fantastic, often hybrid creatures. The author studied the Apocalyptic bestiary of evil
(including the motifs of birds) many years ago — on the example of the Golden Portal in
Malbork Castle (The Fifth and Sixth Angelic Trumpet, Ap 9,1-21), diss. published in 1968;
and recently on the Gateway in Bierzgtowo Castle (The Faithful and True Rider, without the
Vision of God’s Great Supper, Ap 19,117-18,21), in print. Both monuments of sculpture of
the Teutonic Knights (last quarter of the 13th c.) the author defines as ,,un-majestic” com-
positions of the Last Judgement, different from the commonly executed ,,majestic” versions
that included the dominant element of ,,Maiestas Domini” (4p 4,1-9).

VOGEL IM MITTELALTERLICHEN DRAMA DES ENDE DER WELT
ZUSAMMENFASSUNG

Der Aufsatz wird durch die Wandmalerei (vor 1350, aufgedeckt und konserviert 2008-
2009) in der Pfarrkirche St. Fronleichnam in Pregowo bei Danzig inspiriert. Das gotische
Bild des ,,Jiingsten Gerichts* (nach Mt 25, 31-46) wurde mit Vogelmotiv, das am Kopf eines
aus dem Grab aufstehenden Mannes dargestellt wird, bereichert. Die Autorin verbindet die-
sen Vogel mit dem ddmonischen Bestiarium, weil es mit vielen anderen Gattungen der Fauna
in der mittelalterlichen Kunst, und vor allem in der romanischen Skulptur vorkommt. Thre
schriftliche Quelle ist die Offenbarung des hl. Johannes, und ihre bildliche Muster kodifi-
zierten die Illuminatoren von apokalyptischen Manuskripten. Dieses apokalyptische Besti-
arium des Bosen, sowie die Vogelmotive, studierte die Autorin seit Jahren an der Goldenen
Pforte am Schloss Marienburg (die fiinfte und sechste Posaune, Apc 9,1-12, 13-21; Diss.
publ. 1968), neulich an der Eingangspforte am Schloss in Bierzglowo (der Reiter ,,Treu und
Wahrhaft”, ohne der Darstellung der Vogel am gro3en Mahl Gottes, Apc 19, 1718, 21). Die
beiden kreuzritterlichen Denkmaler (4. Viertel 13. Jh.) zihlte die Autorin zu den einzigarti-
gen ,,unmajestitischen” Bildern oder Motive des Jiingsten Gerichts, anders als das allgemein
présentierte ,,majestédtische” Bild des Gerichts mit der Dominante der ,,Maiestas Domini”
(4dpc 4,1-9).



