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Communio jako liturgiczny $piew, wykonywany podczas rozdzielania Komunii
$wietej, nalezy wraz z introitem! i ofertorium? do mszalnych $§piewéw zmiennych
Mszy (Proprium Missae)®. Jego dzieje oraz proces ewolucji w liturgii Kosciota docze-
katy si¢ juz opracowan naukowych. Badania nad catym istniejagcym repertuarem grec-
kich i stowianskich communiones, zachowanych w bizantyjskich, ruskich i motdaw-
skich manuskryptach (XII-XVI w.) podjat Dimitri Conomos*. Opracowania Simona
Harrisa, w tym jego obszerna monografia pt. The Communion Chants of the Thir-
teenth-Century Byzantine Asmatikon, dotyczg kolekcji $piewow komunijnych z XII
1 XIII w. jako podstawy do porownan tradycji muzycznych potudniowych Wtoch i Bi-
zancjum. Sg takze dowodem na niejednoznaczno$ci i rozbiezno$ci modalne’. Badania
nad ksztattowaniem si¢ cyklu communiones repertuaru frankonsko-rzymskiego podjat

* Ks. dr Piotr Towarek — muzykolog, liturgista; profesor muzyki koscielnej i liturgiki w Wyz-
szym Seminarium Duchownym w Elblagu, redaktor naczelny ,,Studiéw Elblaskich” (2017-); autor
monografii: Egzorcyzm. Historia, liturgia, teologia, Olsztyn 2008 (2013).

I Zob. P. Towarek, Znaczenie i funkcje introitu mszalnego, SE 14(2013), s. 359-370.

2 Zob. P. Towarek, Ofertorium mszalne wczoraj i dzis, SE 19(2018), s. 207-226.

3 Zob. H. Hucke, M. Huglo, Communion, w: The New Grove Dictionary of Music and Mu-
sicians, t. 4, London 1980, s. 591-594; 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim 11
w Swietle dokumentow Kosciofa, Lublin 2000, s. 336—240.

4 D. Conomos, Communion Chants in Magna Graecia and Byzantium, ,,Journal of the Ame-
rican Musicological Society” 33(1980)2, s. 241-263; D. Conomos, The Late Byzantine and Slavo-
nic Communion Cycles: Liturgy and Music, ,,Dumbarton Oaks Studies” 21, Washington 1985.

5 S. Harris, The Communion Chants of the Thirteenth-Century Byzantine Asmatikon, Amster-
dam 1999.
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James McKinnon®, a ich kontynuatorem byt jego uczen Brad Maiani. Wazna oka-
zala si¢ tutaj najpierw jego rozprawa doktorska The Responsory-Communions: To-
ward a Chronology of Selected Proper Chants’, a pozniej poszerzajacy jej perspek-
tywe badawczg artykut Approaching the Communion Melodies®. Autor ten dokonat
wieloptaszczyznowej analizy kompozycji psalmowych Wielkiego Postu i niedziel po
Pig¢dziesiatnicy oraz communiones-responsoria pod katem melodyki, modalnosci
i relacji pomiedzy tradycja starorzymska a gregorianska. Na gruncie polskim tema-
tyke ta przybliza znakomita monografia ks. Roberta Bernagiewicza pt. ,, Communio-
nes” Gradualu rzymskiego in statu nascendi i w obliczu rodzqcej sie diastematii’.
Owocem poszukiwan tego autora stato si¢ odtworzenie wczesnej historii communio-
nes, a jednoczes$nie ukazanie ich ewolucji, ze szczegdlnym uwzglednieniem oddzia-
tywania na nie pierwotnej klasyfikacji modalnej (IX—X w.) oraz najstarszych notacji
interwatowych (XI-XII w.). W literaturze przedmlotu wazng role porzadkujacg naszg
wiedze o $piewach komunijnych odgrywa dzi§ rowniez przethumaczona na jezyk pol-
ski i opublikowana w 2019 r. monografia Davida Hileya pt. Chorat Kosciola zachod-
niego'®.

Artykut niniejszy jest probg ukazania zarysu dziejow ksztattowania si¢ mszal-
nego communio: od starozytnosci chrzescijanskiej, poprzez epoke $redniowiecza,
okres potrydencki (Communiones totius anni Mikotaja Zielenskiego), az po reforme
Soboru Watykanskiego 11, ktorej zawdzigczamy kolekcje znajdujacych sie w ksie-
gach liturgicznych antiphonae ad communionem, a posrednio réwniez wspotcze-
snych $§piewdw i piesni, przeznaczonych na procesje komunijna.

POCZATKI SPIEWOW KOMUNIINYCH

Pierwsze $piewy communio pochodzg prawdopodobnie z IV w., gdy podczas
przystepowania wiernych do Komunii solista wykonywat wybrane wersety psalmu
34[33] lub 145[144]"". Nawigzywaly one w swej tresci do tematu uczty, positku, po-
karmu i chleba. Po kazdym wersecie solisty wierni lub chor powtarzali jeden z nich
jako refren, np. wers 9 z Psalmu 34, co potwierdza juz $w. Cyryl Jerozolimski (7386):

6 J. McKinnon, The Eighth-Century Frankish-Roman Communion Cycl, ,,Journal of the Ame-
rican Musicological Society” 45(1992)2, s. 179-227; J. McKinnon, The Advent Project: The Later
Seventh-Century Creation of the Roman Mass Proper, Berkley 2000.

7 B. Maiani, The Responsory-Communions: Toward a Chronology of Selected Proper Chants
(Diss.), University of North Carolina 1996.

8 B. Maiani, Approaching the Communion Melodies, ,,Journal of the American Musicological
Society” 53(2000)2, s. 209—290.

° R. Bernagiewicz, ,, Communiones” Graduatu rzymskiego in statu nascendii i w obliczu ro-
dzqcej sie diastematii, Lublin 2004; zob. takze artykul: R. Bernagiewicz, ,, Communio” czy ,, respon-
sorium”?, ,Liturgia Sacra” 9(2003), nr 1, s. 93—108.

10°D. Hiley, Choral Kosciota zachodniego. Podrecznik, tum. z jez. ang. M. Kazifiski, Krakow
2019; Wazne kompendium wiedzy stanowi tez opracowanie: J.A. Jungmann, Missarum Sollemnia.
Eine genetische Erkldrung der rémischen Messe, Bd. 2, Wien 1962, s. 486—496.

1 J.A. Jungmann, Missarum Sollemnia, s. 486.
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COMMUNIONES MSZALNE DAWNIEJ I DZIS 133

Nastepnie styszeliscie glos boskiej melodii zapraszajgcej was do udziatu w swietych
tajemnicach: ,,Skosztujcie i zobaczcie, jak stodki jest Pan’"'?.

O zwyczaju wykonywania psalmoéw podczas udzielania Komunii wiernym
w Afryce Polnocnej zaswiadcza rowniez §w. Augustyn z Hippony (7430): W tym
czasie niejaki Hilary, byly trybun, cztowiek swiecki i katolik, nie wiem dlaczego
powstal przeciwko stugom Bozym, jak to si¢ zdarza, a rozgniewany na zwyczaj, kto-
ry wowczas zaczeto wprowadzac w Kartaginie, ze hymny odmawiano przy oftarzu
z Ksiegi Psalmow albo przed ofiarowaniem albo podczas rozdawania ludowi tego,
co zostatlo ofiarowane. Gdzie tylko mogt, robit wyrzuty z wyzwiskami oraz oskarzat,
ze tak by¢ nie powinno'3.

O $piewie na Komuni¢ wspomina 6ésma ksiega ,,Konstytucji Apostolskich” (li-
turgia antiochenska, koniec IV w.), w ktorej czytamy: Podczas przyjmowania Komu-
nii przez wszystkich pozostatych nalezy $Spiewac Psalm trzydziesty trzeci (34[33])'.
Dokument ten wskazuje tez, ze $piew ten prowadzit solista kantor!'3, cho¢ jak dowo-
dzi Hiley mamy tez sporo $wiadectw, mowigcych o udziale choru w tym $piewie!®.
Co potwierdza chociazby §w. Hieronim ze Strydonu (7419 lub 420), ktory w liscie
do Lucyniusza z Boeticum pisze: Nasi wierni bez wyrzutow sumienia i nie narazajgc
sig na potepienie przyjmujq stale Eucharystie i stuchajq stow Psalmisty: ,, Skosztuj-
cie i zobaczcie, iz stodki jest Pan” (Ps 34,9) i spiewajq z Nim: ,, Moje serce wydato
dobre stowo” (Ps 45,2)"7.

W liturgii mozarabskiej na okreslenie §piewu komunijnego poshugiwano si¢ ter-
minem antiphona ad accedentes'®. Trzeba tu wspomnie¢ o innym, anizeli w Rzy-
mie, uktadzie obrzedéw komunijnych, w ktérym Agnus Dei, podobnie jak w rycie
gallikanskim, nie bylo wykonywane. Najpierw miat tutaj miejsce specjalny $piew
na tamanie chleba zwany ad confractionem (bez wersetu psalmowego), potem mo-
dlitwa Ojcze nasz, a po niej Spiew na rozdzielanie Komunii ad accedentes (z werse-
tami psalmowymi)!'’. Dodatkowo ryt mozarabski znat jeszcze antyfone ad pacem,
czyli §piew na obrzegd pocatunku pokoju. Wedlug Hileya posiada ona, podobnie jak
antiphona ad accedentes, takie same tony psalmowe, jak antyfony brewiarzowego
oficjum, co bedzie miato takze miejsce w przypadku opisanych nizej rzymskich
communiones®.

12 Cyryl Jerozolimski, Katecheza 23 (Mistagogiczna pigta), w: tenze, Katechezy przedchrz-
cielne i mistagogiczne, tham. W. Kania, opr. M. Bogucki, ,,Biblioteka Ojcow Kosciota” 14, Krakow
2000, s. 343.

13 Sw. Augustyn, Sprostowania 11, 11, w: tenze, O nauce chrzescijariskiej, Sprostowania, tham.
J. Sulowski, opr. E. Stanula, ,,Pisma Starochrze$cijanskich Pisarzy” XXII, Warszawa 1979, s. 254.

14 Konstytucje apostolskie VIIL: 13, 16, w: Synody i kolekcje praw, t. 11, przekt. S. Kalinkowski,
A. Caba, opr. A. Baron, H. Pietras, Krakow 2007, s. 248%*.

15 ,Gdy kantor skonczy $piewac...” (tamze VIIIL: 14, 1, s. 248%).

16 D. Hiley, Chorat Kosciota zachodniego, s. 535.

'7 Hieronim ze Strydonu, List 71, 6, w: tenze, Listy, t. Il (51-79), wst. i opr. M. Ozdg, przyg.
tekstu tac. H. Pietras, ,,Zrodta Mysli Teologicznej” 55, Krakow 2010, s. 173%*.

18 Antyfona na Komunie, w: Leksykon liturgii, red. B. Nadolski, Poznan 2006, s. 108.

19°W liturgii rzymskiej papiez Grzegorz Wielki umiescit modlitwe Ojcze nasz przed obrzgdem
famania chleba. Zob. D. Hiley, Chorat Kosciola zachodniego, s. 536.

20 D. Hiley, Chorat Kosciota zachodniego, s. 536.
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W Galii $piew na Komuni¢ okres$lano tacinskim stowem trecanum, co Pseudo-
-German z Paryza (1576) rozumie jako inwokacje wskazujaca na Trojce Swicta?!,
Podobnie w pochodzacym z VIII w. Expositio antiquae liturgiae gallicanae ,trzy-
czesciowosC” trecanum opisana jest jako odzwierciedlenie Trzech Osob Bozych.
By¢ moze jednak nazwa ta wigzata si¢ wprost z budowg formalng §piewu, co Hiley,
powotujgc sie na J. A. Jungmanna, przedstawia w sposob nastepujgcy?*:

OJCIEC Syn DuCH SWIETY Syn OscCIEC

antyfona werset psalmu | Gloria Patri wers psalmu antyfona

Ten sam autor wskazuje rowniez, iz slowo trecanum tlumaczono jako
transliteracj¢ greckiego trikanon — nazwy psalmu 33. Jednak zaden z tekstow gal-
likanskiego trecanum nie przetrwat na potwierdzenie ktorego$ z powyzszych wy-
jasnien?®. O $piewie psalmu podczas Komunii (psallendo omnes communicent)
wzmiankuje tez biskup Aurelian z Arles (1551)%*. Natomiast liturgia irlandzko-cel-
tycka w VII w. (Antyfonarz z Bangor) postugiwala si¢ w tym przypadku hymnem
rodzimego pochodzenia, ktory sktadat si¢ z 11 podwojnych wersetéw, a zaczynat
nastgpujaco:

Sancti venite, Christi corpus sumite,
Sanctum bibentes quo redempti sanguine,
Salvati Christi corpore et sanguine

A quo refecti laudes dicamus Deo®.

Swieci przybgdzcie, Ciato Chrystusa spozywajcie,
Pijcie swietq Krew, ktorq zostaliscie odkupieni,
Zbawieni Chrystusa Ciatem i Krwig

Posileni nimi piesn pochwalng spiewajmy Bogu.

W liturgii ambrozjanskiej $§piew communio okre$lano terminem transitorium.
Podobnie jak w tradycji mozarabskiej i gallikanskiej obrzedy komunijne przybraty
tutaj wzor: confractorium, modlitwa Ojcze nasz oraz wspomniane juz transitorium.
Jednak ani $piew towarzyszacy famaniu chleba, ani $piew komunijny nie posiadaty
w Mediolanie wersetow psalmowych. Ponadto, jak wskazuje Hiley, mediolanskie
transitoria wykazuja zwigzki z gallikanskimi, a nawet wschodnimi $piewami na
tamanie chleba?. O $piewach tych, przypomina §w. Ambrozy z Mediolanu (1397):

21 Zob. Pseudo-Germanus, Epistula prima: PL 72, 94; S. Porter, The Gallican Rite, London
1958, s. 4445,

22 D. Hiley, Chorat Kosciota zachodniego, s. 535; J.A. Jungmann, Missarum Sollemnia, s. 490.

23 D. Hiley, Chorat Kosciota zachodniego, s. 535.

24 Regula ad monachos: PL 68, 596B.

25 J.A. Jungmann, Missarum Sollemnia, s. 488.

26 Ciekawg osobliwoécig wielu transitoriéw (réwniez mediolanskich introitéw zwanych in-
gressae oraz antyfon post evangelium) jest powtarzanie fraz, czy tez muzycznych formut, przy two-
rzeniu muzyki dla dhuzszych werséw. Np. transitorium Te laudamus uzywa tej samej formuty az
szcz¢$¢ razy. Zob. D. Hiley, Chorat Kosciota zachodniego, s. 536, 587.
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COMMUNIONES MSZALNE DAWNIEJ I DZIS 135

Dlatego Kosciol, widzqc tak wielkq taske, zacheca swoich synow i swoich bliskich,
aby spieszyli do tych sakramentow, mowigc ,,jedzcie, przyjaciele moi, pijcie i upa-
Jajcie sie, bracia moi (Pnp 5,1). W innym zas miejscu Duch Swiety przez proroka wy-
Jjasnil, co jemy i co pijemy. Powiedzial przeciez: ,,Skosztujcie i zobaczcie, bo dobry
Jjest Pan, blogostawiony cztowiek, ktéry mu zaufat (Ps 34[33],9)%.

W liturgii bizantyjsko-stowianskiej na oznaczenie Spiewu komunijnego uzywa-
no greckiego stowa koinonikon lub kinonnik, a z czasem ruskiego okreslenia pricza-
stien. Byt to rodzaj hymnu, ktéry wykonywano podczas komunii kaptanéw w trak-
cie mszy. Z czasem przenikngt on rowniez do tzw. Liturgii uprzednio uswieconych
darow, czyli rozdzielania Eucharystii poza Msza, po wieczornym nabozenstwie,
a wiec po nieszporach?s,

Tre$¢ koinonikonu, ktory przetrwat do czasow wspotczesnych, odnosi si¢ za-
zwyczaj do obchodzonego $wicta, osoby $wietego lub tez do liturgii dnia powsze-
dniego (priczastien dnia)®. Spiew ten wykonuje chor, stojacy na podwyzszeniu
przed ikonostasem, po wezwaniu kaptana jedin swiat, jedin Gospod, przy zamknie-
tych carskich wrotach i zaciagnigtej zastonie, co ma us§wiadomi¢ wiernym $wigtos¢
wieczernika i uchroni¢ ich przed rozproszeniem?®. Koinonikon na niedziele pocho-
dzi z Psalmu 148,1: Chwalcie Pana z niebios, chwalcie Go na wysokosciach), na
swigta Maryi z Psalmu 116,13: Podniose¢ kielich zbawienia i wezwe Imienia Pana,
na $wigta apostotow z Psalmu 19,5: Ich glos sie rozchodzi na calq ziemie, i az po
krance swiata ich mowy, za§ na wspomnienie swietych z Psalmu 112,7: Nie bedzie
sie lekal niepomysinej nowiny, mocne jego serce zaufato Panu®'. Badania D. Cono-
mosa potwierdzity, ze tylko w dwoch przypadkach, a wiec w Wielki Czwartek oraz
Wielkanoc, dawne koinonika nie miaty pochodzenia biblijnego®2. Tenze autor do-
widdl, Ze najstarsze zachowane wersje $piewdw komunijnych zawarte sg w kolekcji
znanej jako Asmatikon dla Swiata jezyka greckiego i Kondakar dla Stowian. Oba
zbiory datuje si¢ na XII i XIII wiek??.

Wykonywanie koinonikon na sposob responsoryjny w liturgii bizantyjskiej po-
twierdza $w. Jan Chryzostom (7407). Z jego przekazu dowiadujemy sie, ze po wy-
$piewanym przez kaptana wersecie: Chcg Cig wywyzszaé Boze moj i Krolu (Ps 145, 1)

27 Ambrozy z Mediolanu, O tajemnicach 58, w: tenze, Wyjasnienie Symbolu, O Tajemnicach,
O sakramentach, przekt. i oprac. L. Gladyszewski, Krakow 2004, s. 66.

28 Nazwa ,,uprzednio po$wigconych daréw” pochodzi stad, ze postaci eucharystyczne dla
tej liturgii sg przygotowywane (konsekrowane) uprzednio, najcz¢s$ciej w niedzielg poprzedza-
jaca te celebracje. Zob. Boska Liturgia uprzednio poswigconych daréw, w: Liturgie Koscio-
fa prawostawnego, ttum. H. Paprocki, ,,Biblioteka Ojcéw Kosciota” 20, Krakow 2003, s. 255..

2 Boska Liturgia swigtego ojca naszego Jana Chryzostoma, w: Liturgie Kosciola prawostaw-
nego, ttum. H. Paprocki, ,,Biblioteka Ojcow Kosciota” 20, Krakow 2003, s. 99.

30 Por. tamze.

31 Apostolos, czyli bizantyjska ksigga liturgiczna z perykopami z Dziejow Apostolskich i Li-
stow, zawiera takze koinonikon przeznaczony na dni tygodnia. Zob. E. Wellesz, Historia muzyki
i hymnografii bizantyjskiej, przekt. M. Kazinski, Krakow 2006, s. 159.

32 D. Conomos przedstawia tez tabele ukazujaca liturgiczny cykl koinonikon. Zob. tenze, Com-
munion Chants in Magna Graecia and Byzantium, s. 245—248.

3 D. Conomos, Communion Chants in Magna Graecia and Byzantium, s. 248.
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zgromadzenie odpowiadato: Oczy wszystkich oczekujq Ciebie. Ty dajesz im pokarm
we wiasciwym czasie (Ps 145,15)*.

UKSZTALTOWANIE SIE CYKLU COMMUNIONES RZYMSKICH

Od bizantyjskiego koinonikon wywodzi si¢ rozwdj rzymskiego communio. Naj-
lepszym przyktadem moze by¢ tutaj zawarty jako communio w starorzymskich zro-
dtach $piew Ommnes qui in Christo, ktéry wedlug Hileya wydaje si¢ by¢ thumacze-
niem bizantyjskiego $piewu chrzcielnego Hosoi eis Christon z zasadniczo podobng
melodiag?®. Ks. Pawlak powotujgc si¢ na badania McKinnona twierdzi, ze z dwudzie-
stu dwoch roéznych koinonikon wyrosto okoto stu piecdziesieciu communiones.

W poznaniu sposobu wykonywania communio w liturgii rzymskiej bezcenny
wydaje si¢ by¢ przekaz pozostawiony nam w Ordo Romanus Primus z VIII w.:

Nam mox ut pontifex coeperat in senatorio communicare, statim schola inci-
pit antiphonam ad communionem per vices cum subdiaconibus, et psallunt
usque dum communicate omni populo adnuat pontifex ut dicant Gloria Pa-
tri; et tune repetito versu quiescunt’’.

Celowo zostal tutaj przytoczony najpierw oryginalny tekst w jezyku tacinskim,
ktéry thumaczy¢ mozna nastgpujaco:

Gdy tylko papiez zacznie udziela¢ Komunii w senatorium [miejsce dla naj-
bardziej dystyngowanych 0sob], od razu schola rozpoczyna antyfone na ko-
munig na przemian z subdiakonami, i Spiewajq psalm, az caly lud przyjmie
Komunie. Wtedy papiez daje im znak, aby spiewali ,, Chwata Ojcu”; a na-
stepnie powtarzajqc werset [antyfone], przestajq.

W tlumaczeniu powyzszego tekstu opublikowanym przez ks. Pawlaka nie ma
mowy o papiezu. Stowo pontifex zostato przekazane jako kapfan, majacy rozdzielaé
Komuni¢e. W wersji tej brak tez wzmianki o senatorium i subdiakonach, a takze
antyfonalnym sposobie $piewu psalmu na przemian przez dwa chory’®. Tymczasem
z oryginalnej tacinskiej wersji dowiadujemy si¢ jak wazna rol¢ odgrywal w wyko-
naniu communio sam papiez, dajac znak (prawdopodobnie rekg) scholi, kiedy ma
zakonczy¢ $piew. Wida¢ w tym wyrazne podobienstwo do zwyczaju wykonywania
ofertorium mszalnego w Rzymie*®. Wedtug Hileya stowa o powtorzeniu wersetu po
doksologii Chwata Ojcu mogly dotyczy¢ calej antyfony, albo tez tylko versus ad

34 In Ps 149: PG 55, 464.

33 D. Hiley, Chorat Kosciota zachodniego, s. 571-572.

36 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 337.

37 Ordo Romanus Primus, ed. E.G. Cuthbert, F. Atchley, London 1905, s. 144.

3 Kiedy kaptan zaczyna rozdziela¢ sakrament, chor powinien zaintonowaé ,,antiphona ad
communionem”. Potem $§piewa si¢ psalm. Gdy rozdzielanie jest juz zakonczone, daje sygnat cho-
rowi, aby konczyt §piew doksologia i powtorka wersetu” (1. Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 337).

3 Por. P. Towarek, Ofertorium mszalne, s. 212.
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COMMUNIONES MSZALNE DAWNIEJ I DZIS 137

repetendum*®. Takim okre$leniem oznaczano np. we frankijskich rekopisach wer-
sety psalmu do powtarzania, a w innych zrodtach opisywano je jako prophetales*'.
Wspomniany tutaj zwyczaj dodawania psalmu do communio oraz zakonczenia go
doksologia [si necesse fuerit] potwierdza takze Micrologus Bernolda z Konstancji
(11100). Z dokumentu tego dowiadujmy sie, ze kiedy udziela si¢ ludowi Eucharystii
w migdzyczasie Spiewa si¢ antyfone, ktora bierze swojq nazwe od Komunii, do ktorej
nalezy doda¢ psalm z ,, Gloria Patri”, jesli zajdzie taka potrzeba*.

Zdaniem ks. Pawlaka w rzymskim communio wida¢ wyraznie podobienstwo do
introitu mszalnego®. W obydwu przypadkach wers do repetycji wykonywata schola
lub wierni, a wersety psalmowe miat $piewa¢ solista**. Ks. Pikulik twierdzi jednak,
ze poszczegodlne wersety psalmu w communiones, zwiazane z antyfona, wykonywa-
ne byly na przemian przez schola cantorum, podzielona na dwa chory (co potwier-
dza przekaz Ordo Romanus Primus). Dlatego wtasnie mozna tutaj mowi¢ o antyfo-
nalnej formie communio®. Szerzej wyjasnia to ks. Bernagiewicz, ktory twierdzi, ze
psalmodia zwiazana z communio miala poczatkowo charakter responsorialny, z cza-
sem jednak przeobrazila si¢ w antyfonalna. Elementem wspolnym psalmodii re-
sponsorialnej i p6zniejszej antyfonalnej byt refren zwany antyfong. Natomiast tym,
co rdzni dwa sposoby wykonania psalmodii, jest zdaniem ks. Bernagiewicza (po-
wotujacego si¢ na badania Paolo Ferettiego OSB) miejsce wystgpowania refrenu.
W psalmodii responsorialnej jest on wtracany po kazdym wersecie wykonywanym
przez solistg, a w psalmodii antyfonalnej pojawia si¢ przed i po psalmie $piewanym
naprzemiennie przez dwa chory*. Cho¢, jak zauwaza Feretti, w psalmodii antyfo-
nalnej refren §piewany byl pierwotnie takze pomigdzy wersetami. Dopiero p6zniej
zredukowano jego obecno$¢ do rozpoczecia i zakoficzenia psalmu®’.

Inng, nie mniej interesujgcg kwestig jest sposob repetowania antyfony komu-
nijnej. Dla wyobrazenia tego zagadnienia warto spojrze¢ na communio z Mszy za
zmartych (Missa pro defunctis), ktore przenikngto do ksiag potrydenckich ze zrodet
$redniowicznych. Okazuje sig¢, ze oprocz antyfony na komuni¢ Lux aeterna, zacho-
wal sie w tym przypadku rowniez werset Requiem aeternam [por. 4 Ezdr 2,34 1 35],
a po nim jeszcze jeden element (podkreslony ponizej dla zrozumienia tego tematu):

40 D. Hiley, Chorat Kosciota zachodniego, s. 535.

4 Antyfona na Komunig, w: Leksykon liturgii, red. B. Nadolski, Poznan 2006, s. 108.

42 Bertold z Konstancji, Micrologus 18: PL 151, 989B.

43 Wedlug Hileya communio przypomina jednak introit tylko chwilami. Niektore communiones
sa bardzo krotkie, a inne tak dlugie jak najbardziej rozbudowane introity. Niektore przypominaja
antyfony brewiarzowego oficjum, inne za$ sa bardziej rozbudowane. Zob. D. Hiley, Choratl Koscio-
ta zachodniego, s. 143.

4 Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 337.

4 J. Pikulik, Klasyczne formy choratu gregoriarskiego oraz monodii liturgicznej, w: Muzyka
sakralna. Materialy z seminariow ,, Gaude Mater”, red. J. Mastowska, Warszawa 1998, s. 18.

46 R. Bernagiewicz, ,, Communio” czy ,, responsorium”?, ,Liturgia Sacra” 9(2003), nr 1, s. 93;
P. Feretti, Esthetique gregorienne, Solesmes 1938, s. 130—131.

47 Tamze, s. 265.
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Ant.: Lux aeterna * luceat eis, Domine: * Cum Sanctis tuis in _aeternum.: quia
pius es. V. Requiem aeternam dona eis, Domine: et lux perpetua luceat eis. Cum
Sanctis tuis in aeternum: quia pius es.

Ant.: Swiatlo$¢ wiekuista * niechaj im $wieci, o Panie: * Wsrod Swietych Two-
ich na wieki: bo jestes pelen dobroci. V. Wieczny odpoczynek racz im daé, Panie,
a Swiatlos¢ wiekuista niechaj im $wieci. Wsréd Swietych Twoich na wieki: bo jestes
pelen dobroci®®.

W zwiagzku z powyzszym R. Bernagiewicz wskazuje na dwa sposoby realizacji
powtarzania antyfony komunijnej po wersecie psalmowym. Pierwszy z nich to re-
petycja a capite, oznaczajaca $piew catosci antyfony od jej poczatku do konca po
wykonanym wersecie. Drugi sposob to repetycja a latere. Oznaczat on powtdrke juz
nie calej antyfony, ale tylko jej fragmentu, co wida¢ w podkresleniach na przykta-
dzie z zatobnego Lux aeterna. Taki sposdb repetowania charakterystyczny byt dla
innej formy liturgicznej, a mianowicie dla responsorium, gdzie refren nazywamy
responsem®. Okazuje sie, ze istnieje do$¢ pokazna grupa communiones spokrew-
nionych z responsoriami brewiarzowymi, co wskazuje na wymiane i zapozyczenia
tekstow oraz melodii pomiedzy obiema kolekcjami®®.

W pdznym $redniowieczu teksty psalmowe antyfon na Komuni¢ zaczeto zaste-
powac treSciami wzigtymi z Ewangelii dnia. Miaty one bogatg, do$¢ czesto meli-
zmatyczna i ekspresywna melodyke. Diugosé $piewanego psalmu byta zalezna od
liczby przystepujacych do Komunii. Laczenie psalmow z antyfong na Komuni¢ nie
trwato jednak dlugo. We Francji zwyczaj ten zachowat si¢ tylko do X wieku. W be-
nedyktynskim opactwie Sankt Gallen praktykowano go jeszcze w XI, a w potludnio-
wych Wioszech az do XII wieku’!. Ostatecznie communio zostato zredukowane do
samej tylko antyfony (antiphona ad communionem), co miato zwiazek z zanikiem
komunikowania wszystkich uczestnikow Mszy. Antyfong odmawiat tylko sam cele-
brans po przyjeciu Komunii*2, W wyniku tego na okreslenie $piewu (badz recytacji)
zaczeto uzywac sformutowania antiphona post communionem, a nawet postcommu-
nio, o czym za$wiadcza np. Rupert z Deutz (1 1135): Spiew, ktory nazywamy com-
munio, a ktory Spiewamy po niebiarskim positku, jest dzigkczynieniem™. Praktyka ta
spowodowata, ze faktycznym $piewem komunijnym stato sie Agnus Dei**.

Wedhug ks. Bernagiewicza, idacego za gltosem wielu wspolczesnych badaczy
omawianej problematyki, communio przynalezne do temporale lokowa¢ mozna
w swoistym cyklu utworéw, utozonych wedhug czytelnego planu liturgicznego,
a cato$¢ cyklu byta dzietem rzymskiej schola cantorum. Nalezy tu méwic o pracy
dwoch lub trzech pokolen muzykéw koscielnych, ktora wykonana zostata w okre-

48 Zob. Mszat rzymski tacirisko-polski, Paris 1968, s. [146].
4 R. Bernagiewicz, ,, Communio” czy ,, responsorium”?, s. 96.

30 B. Maiani, Approaching the Communion Melodies, s. 209—290. Przyklady relacji pomigdzy
communiones 1 responsoria podaje: D. Hiley, Chorat Kosciota zachodniego, s. 147—148.

31 Zob. J.A. Jungmann, Missarum Sollemnia, s. 491.

32 J. Pikulik, Klasyczne formy choratu gregorianskiego, s. 18.

33 De Divinis officiis 2, 18: PL 170, 13 i nn.

34 Zob. M. Huglo, Antifone antiche per la Fractio panis, ,,Ambrosius” 31(1955), s. 85-95.
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sie od konca (potowy) VII do poczatku (potowy) VIII wieku. Kompozycja cyklu
utwordéw przeznaczonych na caty rok liturgiczny oznaczata odejscie od pierwotnej
praktyki spontanicznego dobierania antyfon i psalmodii do poszczegdlnych Mszy,
jak tez dostosowanie utworow do tresci teologicznej dnia czy okresu’.

Calo$¢ cyklu ukazuje wewnetrzny podzial na kilka grup kompozycji, ktore po-
krywaja si¢ generalnie z poszczegolnymi okresami roku liturgicznego. Utwory nale-
zace do nich charakteryzuje wiele cech wspolnych, np. na ptaszczyznie pochodzenia
i tematyki tekstow, na plaszczyznie modalnosci, czy tez melodyki’®.

Do pierwszej grupy $piewdw naleza communiones okresu Adwentu, Narodzenia
Panskiego i niedziel po Objawieniu Panskim. Teksty zwigzane z Adwentem zaczerp-
nigte zostaly z ksiag prorockich zapowiadajacych nadejScie Mesjasza. Natomiast
teksty utworéw bozonarodzeniowych czerpia z ewangelicznych opiséw o dzieciec-
twie Jezusa i poczatkach Jego publicznej dziatalno$ci®’.

Druga grupe tworza communiones dni powszednich Wielkiego Postu, ktore
oparto na tekstach pierwszych dwudziestu szesciu psalmoéw z Ksiegi Psalméw?S.
Trzecia grupa to kompozycje okresu Wielkanocy, ktore ukazuja silny zwiazek
z czytaniami danego dnia: Ewangelig oraz listami apostolskimi. Wreszcie w grupie
czwartej, a wigc niedziel po Zestaniu Ducha Swigtego, znalazta si¢ seria 12 antyfon
(od 7 do 18 niedzieli), ktore tacza w sobie wspdlne tematy teologiczne: zniw, ofiary
i Eucharystii®.

»COMMUNIONES TOTIUS ANNI”
MIKOLAJA ZIELENSKIEGO

Wraz z narodzinami polifonii uksztatltowane w ksiegach liturgicznych teksty
i melodie choratowe communio postuzyly jako material tworczy kompozytorom
muzyki wielogtosowej®. Najlepszym tego przyktadem sa Communiones totius anni
autorstwa Mikotaja Zielenskiego (ipo 1615) — organisty i kierownika kapeli pryma-

35 R. Bernagiewicz, ,, Communiones” Graduatu rzymskiego in statu nascendii, s. 47.

6 Tamze.

7 R. Bernagiewicz, ,, Communiones” Graduatu rzymskiego in statu nascendii, s. 48.

38 Wedlug Hileya pomigdzy numerycznie utozonymi w tym zestawie utworami znajduje sie
jednak pig¢ niepsalmodycznych communiones, ktore sa zamiennikami $piewow opartych na psal-
mach: 12, 16—17, 20-21. Sa to: Oportet te, Qui biberit, Nemo te condemnavit, Lutum fecit oraz
Videns dominus. Zwigzano je z czwartkami Wielkiego Postu, na ktore zostaty przeniesione msze
zwigzane ze skrutyniami. D. Hiley, Chorat Kosciota zachodniego, s. 551—-552.

% R. Bernagiewicz, ,, Communiones” Graduatu rzymskiego in statu nascendii, s. 48.

% Ciekawym przyktadem moze by¢ tutaj utwor Vos qui secuti estis — Wy ktérzy poszliscie za
Mng, czyli communio bedace ostatnig czescig Missa Sancti Jacobi autorstwa franko-flamandzkie-
go kompozytora Guillaume’a Dufay (f1474). Jest to prawdopodobnie najstarszy przyktad zasto-
sowania przez kompozytora techniki fauxburdonowej w calej czgsci mszalnej. Zob. P. Towarek,
Wielkie formy muzyczne dedykowane $w. Jakubowi Wickszemu, w: Swiety Jakub Apostol (Wiekszy)
w wierze, poboznosci, teologii i sztuce — dawniej i dzis. Perspektywa uniwersalna i regionalna, red.
K. Parzych-Blakiewicz, S. Kuprjaniuk, Olsztyn 2019, s. 121.
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sa Wojciecha Baranowskiego w Lowiczu®!. Chodzi o unikatowy zbior utworéw na
caty rok liturgiczny, wydany wraz z ofertoriami w Wenecji w 1611 roku®

Zbior Zielenskiego obejmuje muzyczne opracowanie 53 tekstow, z ktorych 9 ma
dwie wersje obsadowe, tak wiec tacznie sa to 62 utwory wokalno-instrumentalne,
a takze dolaczone do tego zestawu 3 fantazje instrumentalne. W kolekcji tej znalazty
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I1.: Strona tytutowa Communiones M. Zieleniskiego — opracowa-
nie na glos tenorowy (Oddziat Zbioréw Muzycznych Biblioteki
Uniwersyteckiej we Wroclawiu).

si¢ przede wszystkim opracowania tekstow communio, ale tez kilka utworow przy-
pisanych do okre$lonych $wiat, nie posiadajacych okreslonej funkcji liturgiczne;j.

1 Mikotaj Zielenski — ur. w II pot XVI w. w Warce. O jego zyciu brak blizszych informacji.
Wedlug niektorych badaczy mogt ksztatci¢ si¢ we Wioszech [Rzym, Wenecja]. Od co najmniej
1604 r. byt kapelmistrzem i organistg na dworze biskupa ptockiego Wojciecha Baranowskiego, od
1608 r. arcybiskupa gnieznienskiego i Prymasa Polski. Zob. A. Patalas, Zielenski Mikolaj, w: Ency-
klopedia muzyczna PWN. Czesc biograficzna, t. 12 (w-z), red. E. Dzigbowska, Krakow 2012, s. 354.

92 Por. M. Zielenski, Opera omnia, wyd. W. Malinowski, t. I-VI, ,Monumenta Musicae in
Polonia Seria”, Krakow 1966—1991; P. Towarek, Ofertorium mszalne wczoraj i dzis, s. 215.
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Kompozytor oznaczyt je jako motetto lub symphonia. Jak zauwaza prof. Agniesz-
ka Leszczynska z grupy 45 communiones Zielenskiego az 21 ma swoje tekstowe
odpowiedniki w trzytomowym zbiorze Choralis Constantinus, stworzonym przez
Heinricha Isaaca [11517] oraz jego ucznia Ludwiga Senfla [{1543]%, a wydanym
w Norymbergii u Hieronymusa Formschneidera w latach 1550—1555%. Co wie-
cej, te podobienstwa wynikaja z faktu, ze zaréwno Izaak, jak i Zielenski opracowa-
li muzycznie komunia zwigzane z gtownymi $wigtami, ale takze z tego, ze Sobor
Trydencki [1545—1563] nie doprowadzit do radykalnej zmiany w obowigzujacych
tekstach mszalnych®.

Offertoria 1 Communiones Zielenskiego wydane zostaly w o$miu zeszytach,
do ktorych dotaczono takze Partitura pro organo. Na koncu tej ostatniej znajdu-
je sie lista, nietypowa dla drukéw muzyki polifonicznej: Registrum offertorium et
communionum secundum ordinem Calendarij & Sanctae Romanae Ecclesiae con-
suetudinem pro diebus Festis Solemnioribus per totum annum occurentibus in hoc
libro contentorum (zob. Aneks w zakonczeniu artykutu). Jest to ciekawe potaczenie
kalendarza liturgicznego, zwykle umieszczanego na poczatku mszatu, z incipitami
odpowiednich ofertoriow i communio, w innych tego typu opracowaniach niespo-
tykane®®.

Gdy chodzi o communiones we wskazanym zbiorze, to w warstwie brzmie-
niowej stanowia one przeciwwage dla monumentalnych ofertoriow Zielenskiego.
Skromniejsza obsada stwarza znakomity klimat do osobistej modlitwy podczas ob-
rzedu rozdzielania Komunii. Gdy chodzi o technike kompozytorska, to obok roz-
wigzan charakterystycznych dla renesansowej polifonii wokalnej widoczne jest tutaj
poszukiwanie nowych §rodkow kolorystycznych oraz nowego typu faktury wokal-
no-instrumentalne;j.

Punktem wyjscia dla kompozytora bylo stworzenie utworow w fakturze polifo-
nicznej, przyjmujacych forme motetow®’ (wielogtosowa postaé utwordw przekazuje
Partitura pro organo, cho¢ nie zawsze zawiera ona zapis wszystkich gltosow). Pod
tym wzgledem kompozycje Zielenskiego mozna zaliczy¢ do form typowo renesan-
sowych. Charakterystyczne dla pdznego renesansu wloskiego sg tez dopuszczone
przez autora warianty wykonawcze tych utworow, w tym wylanianie z uktadu wie-

3 Zob. P. Towarek, Senfl Ludwik, w: EK, t. 17, Lublin 2012, k. 1418.

4 Zob. M. Schuler, Zur Uberlieferung des ,, Choralis Constantinus” von Heinrich Isaac, ,,Ar-
chiv fiir Musikwissenschaft” 36 (1979), s. 68—76.146—154; D.J. Burn, Ludwig Senfl and the Mass
Proper: Aspects of Chronology, w: Senfl-Studien 1, ed. S. Gasch, B. Lodes, S. Troster, ,,Wiener
Forum fiir dltere Musikgeschichte” 4, Tutzing 2012, s. 223-68.

95 A. Leszczynska, The liturgical context of Offertoria and Communiones by Mikolaj Zielenski,
w: Italian Music in Central-Eastern Europe. Around Mikolaj Zielenski's Offertoria and Communio-
nes (1611), ed. T. Jez, B. Przybyszewska-Jarminska, M. Toffetti, TRA.D.I. MUS. Studi e monogra-
fie 2, Venezia 2015, s. 53—54.

% A. Leszczynska, The liturgical context of Offertoria and Communiones, s. 43.

7 Motet — od franc. le mot (wyraz, stowo), jedna z najstarszych wielogtosowych form muzyki
wokalnej, a takze wokalno-instrumentalnej. Od XIII do XX w. przechodzit wielokrotne zmiany
stylistyczne. Najwigksza rolg odegrat w $redniowieczu i renesansie. Powstal w analogiczny sposob
jak sekwencja mszalna, tzn. na drodze otekstowania melizmatu (dotaczania stow do glosu), ktory
z czasem otrzymat nazwe motetus, a cata kompozycja motet. Zob. J. Chominski, K. Wilkowska-
-Chominska, Wielkie formy wokalne, Krakow 1984, s. 12—81.
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loglosowego partii solowych i dodawanie instrumentalnych. W poszczegodlnych
komuniach, genetycznie wieloglosowych, do wykonania wokalnego (czasami tez
instrumentalnego) przeznaczonych zostalo od 1 do 6 glosow. Partitura pro organo
dla wickszo$ci utwordéw zawiera zapis 4-glosowy. Podobnie jak w ofertoriach stano-
wi ona jedynie punkt wyjscia dla realizacji towarzyszenia organowego (zwtaszcza
w przypadku uktadu 2-glosowego).

W cz¢séci communiones Zieleniski przeznaczyt do $piewania tylko 1 lub 2 glosy,
ktore zanotowal w postaci mocno ozdobionej (na okreslenie zdobien wprowadzit
wloski termin gorgia). W rezultacie kompozycje te, mimo wyraznej konstrukcji
polifonicznej, zewnetrznie upodobnity si¢ do utworéw solowych i dwugtosowych
w stylu wczesnobarokowym. Dlatego tez Whadystaw Malinowski okreslit te komu-
nia mianem pseudomonodii®®. Taki sposob solowego wykonywania utworéw polifo-
nicznych znany byl we wloskiej praktyce wykonawczej juz w XVI wieku. Dotyczyt
zwlaszcza mniejszych kosciotow, ktére nie dysponowaty duzg liczbg muzykow.

W trzech komuniach (nr 25-27 w pierwodruku) glosowi solowemu towarzysza
dwa niezalezne melodycznie glosy grane przez instrumenty, co w rezultacie tworzy
fakture trzygltosowa. W kolejnych trzech utworach z trzema gltosami wokalnymi
(nr 28-30) instrumenty wprowadzone sa w funkcji dublujacej partie wokalne. Na-
tomiast w grupie kompozycji o fakturze 4—6-gltosowej Zielenski zamiescil utwory
do wykonania na dwa sposoby. Utwory zawierajace glosy w postaci zornamentyzo-
wanej nalezy wykonywaé z organami, do ktorych mozna dotaczy¢ zespot smycz-
kowy, dublujacy glosy wokalne w postaci nicozdobionej®. Utwory pozbawione
rozbudowanej gorgii kompozytor zalecal wykonywac¢ z organami oraz dublujacymi
je instrumentami. Trzeba podkresli¢, ze autor dos¢ wyraznie okreslit liczbg i rodzaj
instrumentéw, ktére majg bra¢ udziat w realizacji danego communio, nie pozosta-
wiajac tej kwestii wylacznie uznaniu wykonawcow. Dowolno$é, ograniczona za-
kresem glosow, wystepuje w nieozdobionych utworach na 4—6 glosow. W uwagach
wykonawczych, zapisanych zarowno w indeksie Communiones, jak i przy poszcze-
gblnych utworach, wskazano na: cynk, fagot, grupe puzonéw, harfe, lutni¢ i grupe
instrumentéw smyczkowych w rejestrach od sopranu do basu’®.

Communiones Zielenskiego sa tez ciekawym przyktadem ilustrujacym zjawisko
przeksztatcania faktury a voce piena, charakterystyczne dla motetu renesansowego,
w fakture dwubiegowa (eksponujacg rejestr sopranowy i basowy), ktéra juz w po-
staci dojrzalej stata si¢ typowa fakturg epoki baroku. Trzeba tez zauwazy¢, ze autor
omawianego zbioru wykorzystat jedynie cz¢$¢ figur ozdobnych znanych w 6wceze-
snej wloskiej praktyce wykonawczej i publikowanych w XVI-wiecznych traktatach
(S. Gannasi, H. Finck, G.L. Conforti, G.B. Bovicelli)’!. Communiones Zielenskiego

68 Zob. W. Malinowski, Polifonia Mikolaja Zielernskiego, Krakow 1981, s. 26—29.

9 Zob. E. Hinz, Zarys dziejow muzyki koscielnej, Pelplin 2000, s. 88.

70 Zob. A. Patalas, Zieleriski Mikotaj, w: Encyklopedia muzyczna PWN. Czesé biograficzna,
t. 12 (w-2), red. E. Dzigbowska, Krakow 2012, s. 361.

7! Do najczesceiej spotykanych w kompozycjach M. Zielenskiego figur retorycznych naleza
charakterystyczne rozwigzania na gruncie melodyki: anabasis (np. Ascendit Deus — motyw po-
czatkowy; Surrexit Christus — na slowie ,,surrexit”); catabasis, amplificatio (np. In splendoribus
sanctorum — stowo ,,alleluia”); circulatio (Filiae regum — przy ,,circumdata”), tremolo (Terra tremuit
— przy ,tremuit”), rzadko passus duriusculus (Vox in Rama — przy ,,prolatus et ululatus”).
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przygotowaty na terenie RzeczypospohteJ grunt pod nowg jakos$¢ brzmieniows, jaka
kilkanascie lat pozniej stanie si¢ $piew solowy i matoglosowy z basso continuo’.

SPIEWY NA KOMUNIE PO SOBORZE WATYKANSKIM II

Posoborowe Ordo Missae przywrdcito pierwotne znaczenie Spiewowi commu-
nio. Wspbltczesng nazwe antiphona ad communionem rozumie si¢ jako $piew to-
warzyszgcy komunii celebransa i wiernych’. Antiphonae ad communionem cum
suis psalmis (54 utwory) zamieszczone zostaly w Graduale Simplex (1967), ktore
przygotowano z my$la o liturgii parafialnej’™. Cho¢ ksigge ta przyjeto poczatkowo
entuzjastycznie, to ostatecznie nie zadomowila si¢ ona w praktyce wykonawczej”

O potwierdzonym w starozytnosci chrzescijanskiej zwyczaju wykonywania
psalméw, dotaczonych do antyfony komunijnej, przypomniato Ordo Cantus Missae
(pierwsza edycja w 1970). W dokumencie tym czytamy: Numery psalmow i wersow
wziete sq z wydania [Pisma $w.] zwanego nowg Wulgatg (Wydawnictwo Watykan-
skie, 1969). Uktad tych wersow oraz ich czesci jest taki jak w ksiedze Liturgii Godzin
(Wydawnictwo Watykarnskie, 1971)7. Ponadto: Gwiazdka, ktora znajduje sie za nu-
merem psalmu, oznacza, Ze antyfona nie zostata wzieta z psalterza, w zwiqzku z czym
wskazany psalm jest dowolny. Mozna go zastgpic¢ innym psalmem, ktory podoba sie
bardziej, na przyktad psalmem 33, ktory od najdawniejszych czasow wykorzystuje
sie [do $Spiewu] na Komunie swietq’”. Ponad to w Ordo Cantus Missae zamieszczo-
ny zostat takze alfabetyczny spis, w ktorym znajdujemy az 121 propozycji Spiewow
communio na wybrane dni roku liturgicznego’®.

O doborze $piewow komunijnych méwi rowniez Ogolne Wprowadzenie do
Mszatu Rzymskiego (1969, 2002), gdzie czytamy: Jako spiew na Komunig mozna
wzigé albo antyfone z Graduatu Rzymskiego z psalmem lub samgq, albo antyfone
z Graduatu zwyktego (Graduale Simplex), albo inny odpowiedni Spiew zatwierdzony
przez Konferencje Episkopatu. Spiew wykonuje sama schola, albo schola lub kantor
z ludem. Jesli nie wykonuje si¢ Spiewu, podang w mszale antyfong mogq recytowac

72 Zob. A. Patalas, Zieleniski Mikolaj, w: Encyklopedia muzyczna PWN. Czgsé biograficzna,
t. 12 (w-2), red. E. Dzigbowska, Krakow 2012, s. 361.

3 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 338.

7 Graduale Simplex, Editio typica altera, Libreria Editrice Vaticana 1999, s. 497-499.

75 Zob. M. Bialkowski, Autentyczny, tatwy i funkcjonalny ,, Graduale Simplex” prébg przywro-
cenia Spiewu gregorianskiego w liturgii, ,,Studia Gregorianskie” 7(2014), s. 39-77.

76 Psalmorum versiculorumque numeri sumuntur ex editione appellata «nova Vulgata» (Typis
Polyglottis Vaticanis, 1969). Hi versiculi ac versiculorum partes disponuntur ut in libro Liturgiae
Horarum (Typis Polyglottis Vaticanis, 1971)” (Missale Romanum ex Decreto Sacrosancti Concilli
Vaticani Instauratum auctoritate Pauli Pp. VI promulgatum, Ordo Cantus Missae. Editio typica
altera, Vaticanis 1988, nr 22, s. 12).

77, Asteriscus post numerum psalmi positus, indicat antiphonam non esse e psalterio sumptam,
ideoque psalmum propositum esse ad libitum. Quo in casu, alius psalmus, si magis placuerit, substi-
tuti potest, exempli gratia psalmus 33, qui ad communionem ex antiqua traditione adhibetur. Quando
psalmus 33 indicatur ut psalmus ad communionem, nulli plerumque versus selecti proponuntur, quia
singuli valde conveniunt” (tamze, nr 23, s. 12).

8 Tamze, s. 23—26.
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wierni lub niektorzy z nich, albo lektor, w przeciwnym razie czyni to sam kaptan po
przyjeciu Komunii Swietej, a przed rozdawaniem jej wiernym’®.

Wedtlug ks. Pawlaka w przytoczonej rubryce interesujaca jest inna, niz w przy-
padku zapisu o introicie (§piewie wejscia), hierarchia wykonawcodw: najpierw scho-
la (choér), potem kantor, a na koncu wierni. Wskazywatoby to, ze solowy $piew
scholi lub choéru jest w tym miejscu jak najbardziej uprawniony®’.

Mszalne Institutio Generalis poucza tez, ze $piew na Komuni¢ rozpoczyna sig
w chwili, gdy kaptan przyjmuje Najswigtszy Sakrament. Objasnia takze: Ma on
wyrazaé duchowq jednos¢ komunikujgcych poprzez zjednoczenie glosow, ukazywac
rados¢ serca i w pelniejszym swietle objawiac ,,wspolnotowy” charakter procesji
zdqzajgcej na przyjecie Eucharystii. Oprocz tego okreslony zostat takze czas trwa-
nia: dopoki Sakrament jest rozdawany wiernym. Jesli ma by¢ Spiewana piesn po
Komunii, $piew na Komunie nalezy zakorczyé wezesnief®!.

Interpretatorzy powyzszych rubryk wskazuja na trzy funkcje $piewu na Komu-
ni¢. Ma on wyraza¢: jednos¢ zgromadzenia, rados¢ serca, a takze odzwierciedla¢
braterski (wspdlnotowy) charakter procesji komunijnej®?.

Udziat w Uczcie Eucharystycznej ma wigc przede wszystkim sprzyjaé poczuciu
i odzwierciedleniu jedno$ci. Juz samo stowo communio wskazuje na zjednoczenie
z Chrystusem oraz pomigdzy uczestnikami liturgii. Eucharystia, ktora przyjmuja
wierni, staje si¢ dla nich podstawa do zjednoczenia z Bogiem, ale réwniez mi¢dzy
soba nawzajem. Spiew wykonywany podczas procesji komunijnej ma wiec wyrazaé
zjednoczenie tych, ktorzy zdazaja do ottarza, by spozy¢ Ciato Panskie i tym samym
owg jedno$¢ poglebi¢ i umocnic®,

Spiew komunijny ma by¢ rowniez zwigzany z radoscig. Chodzi o wypowiedze-
nie i ogloszenie §wiatu radosci, ktéra nagromadzona jest w sercu zdazajacego do
stotu Eucharystii ludu Bozego. Jest to rado$é, o ktorej mowi Pismo Swiete (Ewan-
gelia), np. rado$¢ spotkania Maryi z Elzbietag, w tym rado$¢ Jana Chrzciciela, ktory
jako dzieci¢ poruszyl si¢ w fonie swej matki, bo rozpoznat nadchodzacego Jezusa
(por. Lk 1,39-45). Przyktadem moze by¢ tutaj réwniez rados¢ Zachariasza po na-
rodzeniu Jana Chrzciciela (Lk 1, 57—-79), czy tez rado$¢ starca Symeona podczas
ofiarowania Jezusa w $wiatyni jerozolimskiej (Lk 2,22—32)84,

Wreszcie, obok wskazanych wyzej dwoch funkcji, $piew na Komunie spetniaé
powinien takze trzecig, czyli nadawac¢ procesji komunijnej bardziej braterski cha-
rakter. Jak zauwaza ks. prof. Wiadystaw Glowa, samo tylko kroczenie i podazanie
w tym samym kierunku, nie wprowadza automatycznie atmosfery zbratania i zjed-
noczenia. To wiasnie dotaczony do tego obrzedu $piew jednej pie$ni, wykonywane;j
przez uczestnikow liturgii wprowadza przekonanie, ze panuje tu jeden duch 1 jed-
no serce (por. Dz 4,32). Procesja do Komunii to wspdlnota sidstr i braci, rownych

7 Ogélne Wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego (z trzeciego wydania Mszatu Rzymskiego,
Rzym 2000), thum. polskie, Poznan 2004, nr 87.

80 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 338.

81 Ogdlne Wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego, nr 86.

8 W. Glowa, Dobdr piesni we Mszy Swietej, CT 55(1985), f. 1, s. 87.
8 W. Glowa, Dobdr piesni we Mszy Swietej, s. 87.

8 W. Glowa, Dobor piesni we Mszy swigtej, s. 87.
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wobec siebie, przyjmujacych ten sam pokarm eucharystyczny i wyspiewujacych te
samg pie$n®>.

W tym miejscu wypada zada¢ pytanie: co w takim razie Spiewaé podczas mszal-
nej procesji komunijnej? Jaki rodzaj $piewu wybra¢, aby spetniat trzy wspomniane
wyzej funkcje? Podobnie jak w przypadku ofertoriow mszalnych, tak réwniez, gdy
chodzi o posoborowa kolekcje antyfon na Komuni¢ (Missale Romanum, Gradua-
le Romanum, Graduale Simplex) trzeba zauwazy¢, ze w praktyce duszpasterskiej
Kos$ciota w Polsce nie znalazly one zasadniczo miejsca w odnowionej liturgii®®.
Obrzed rozdzielania Eucharystii zwigzany zostat z wykonaniem pie$ni. Wynikato to
w duzej mierze z probleméw przystosowania melodyki choratowej oraz psalmodii
gregorianskiej do jezyka polskiego. Proby takich dostosowan poczyniono jednak
we Francji (ks. Joseph Gélineau), Wtoszech i Niemczech, a przeszczepienia tych
dokonan na grunt polski podjat si¢ ks. prof. Stanistaw Ziemianski SJ, o czym autor
niniejszego opracowania wspominat juz podejmujac probe opisu dziejow oferto-
rium mszalnego®’.

Prace ks. Ziemianskiego zaowocowaly kolekcja pt. Spiewy procesyjne Mszy
swietej, ktorg dotgczono do zbiorowego opracowania pt. Pascha nostrum®®. Kolek-
cja ta nie zawierata jednak antyfon na Komuni¢ wystepujacych w Mszale Rzym-
skim, ale ich skrocone wersje. Autor zdecydowat o tym, by umozliwi¢ i utatwic¢
wykonanie antyfon $piewem. Wskazywat przy tym, ze dluzsze antyfony wystarczy
spiewac przed i po psalmie, a krotsze moga by¢ wykonywane po kazdym wersecie
psalmicznym. W osobnym wykazie do kolekcji dotaczone zostaly tony psalmoéw
wedlug psalmodii ks. Gélineau oraz psalmodii gregorianskiej. [lo$¢ tonow zreduko-
wana zostalta przez ks. Ziemianskiego do siedmiu, dlatego numeracja nie pokrywa
sie z tg, ktorg przyjeto w kancjonatach gregorianskich®®. Ponadto w dotaczonym do
kolekeji dodatku ks. Ziemianski zamiescit takze zbior psalméw w oparciu o psat-
terz ks. Gélineau. Dokonal tu dowolniejszego ttumaczenia tekstow psalmiczych,
a z nim adaptacji melodyki. W zbiorze znajduja si¢ m.in. takie utwory jak: Psalm
8 (O przedwieczny nasz Panie i Boze, mel. J. Gélineau), Psalm 22 (Pan mdj Wodz
i Pasterz moy), Psalm 26b (Serce me do Ciebie wznoszg), Psalm 33 (Skosztujcie i zo-
baczcie jak dobry jest Pan), czy Psalm 42 (Przystgpie do ottarza Bozego)*. Warto
przypomnie¢, ze ks. Ziemianski zastrzegl we wstepie do wspomnianego zbioru, iz
psalmy te maja charakter paraliturgiczny, nie mogg wiec zastgpic¢ oficjalnych tek-
stow. Wiemy jednak, ze przeniknety one do wielu Spiewnikow i znalazty state miej-
sce w liturgii mszalnej jako $piewy proprium.

85 Por. W. Glowa, Dobor piesni we Mszy swietej, s. 87.

8 Antyfony na Komuni¢ w przeciwienstwie do ofertoriow znalazty si¢ jednak w posoboro-
wych edycjach Mszatu Rzymskiego. Por. P. Towarek, Ofertorium mszalne wezoraj i dzis, s. 219.

87 Ks. Stanistaw Ziemianski — ur. 1931 w Besku (powiat sanocki), jezuita, filozof, teolog, kom-
pozytor, autor ponad 6 tysiecy $piewow koscielnych.

88 Zob. S. Ziemianski, Zbiér spiewéw mszalnych, w: Pascha nostrum. Wieczerza Pariska w zZy-
ciu wspolnot wiernych, red. J. Charytanski, Poznan — Warszawa — Lublin 1966, s. 523—-677.

8 S, Ziemianski, Zbior Spiewéw mszalnych, s. 526—527.

%0 S, Ziemianski, Zbidr Spiewéw mszalnych: 1. Psalmy paraliturgiczne, s. 641-677.
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W praktyce wykonawczej Kosciota w Polsce utrwalit si¢ zwyczaj wykonywania
podczas rozdzielania Komunii tzw. pie$ni eucharystycznych. Zazwyczaj muzycy
koscielni siggali tutaj i siegaja nadal po starsze kompozycje, typu adoracyjnego np.
Bqdzze pozdrowiona, Jezusa ukrytego, Ktaniam sie Tobie, O zbawcza Hostio, Twoja
czes¢ chwata, U drzwi Twoich stoje Panie. Z biegiem lat pojawily si¢ tez utwory
zupetie nowe, méwiace o Eucharystii jako pokarmie, np. Chrystus Pan karmi nas,
O Panie Ty nam dajesz, Panie pragnienia ludzkich serc, Pan wieczernik przygo-
towat, czy tez Panie dobry jak chleb. Trzecia grupe, przynalezna do zbioru pie$ni
eucharystycznych, stanowig $piewy wielbigce, przeznaczone jednak nie na procesje
komunijng, ale na obrzed uwielbienia, ktory ma miejsce po jej zakonczeniu®!. We-
dlug ks. Pawlaka to druga ze wskazanych wyzej grup, a wigc $§piewy o Eucharystii
jako pokarmie, jest najbardziej odpowiednia, by zrealizowa¢ wspomniane juz wyzej
trzy funkcje: zjednoczenie, rado$¢ serca i bratersko$¢®?.

Przytoczona tu opinia wybitnego polskiego muzykologa koscielnego wynika
w duzej mierze z tresci antyfon znajdujacych si¢ w formularzach Mszatu Rzymskie-
go. Gdy Jednak dokonamy wnikliwszego przegladu tych propozycji zauwazamy, ze
nie nawigzujg one tylko i wylacznie do tematyki Eucharystii jako pokarmu. Ow-
szem, cho¢by w przypadku formularza z uroczystoéci Bozego Ciala, antyfona ko-
munijna posiada takie znamiona: Kto spozywa moje Ciato i Krew mojq pije, * trwa
we Mnie, a Ja w nim (J 6,56)%. Jednak np. w okresie Adwentu mszalne antyfony
na Komuni¢ podkreslajg w swej tresci motyw oczekiwania i sg wotaniem psalmisty
lub prorokéw o przyjscie Pana. W tym przypadku ich najwlasciwszym odpowied-
nikiem do wykorzystania podczas procesji komunijnej wydaja si¢ by¢ nie $piewy
o Eucharystii, ale §piewy adwentowe. W okresie Narodzenia Pafiskiego antyfony na
Komuni¢ opowiadajg o wypetieniu proroctw i objawieniu si¢ Stowa Wcielonego.
Dlatego podczas rozdzielania Komunii w tym okresie nalezy wykonywac $piewy
bozonarodzeniowe, czyli koledy. W Wielkim Poscie teksty antyfon komunijnych
nawiazuja do tematyki: pokuty, nawrdcenia, przemiany oraz chrztu. Stad najwla-
Sciwszym ich odpowiednikiem bedg $piewy komunijne przywolujgce owe obrazy.
Podobna analogia konieczna jest w przypadku spiewow Wielkiego Tygodnia i Tri-
duum Paschalnego. W formularzach okresu wielkanocnego mszalne communiones
zaczerpnigte sg wylacznie z ksiag Nowego Testamentu i moéwia o paschalnej radosci
ptynacej ze zmartwychwstanla Chrystusa. Dlatego podczas rozdzielania Eucharystu
wykonujemy w tym miejscu Mszy stare piesni wielkanocne oraz nowe $piewy o te-
matyce paschalne;.

W formularzach Okresu Zwyktego redaktorzy Mszafu przedtozyli dwie propo-
zycje antyfony na Komunie. Pierwsza zaczerpnigta jest zawsze z Ksiggi Psalmow,
adruga z pism Nowego Testamentu (Ewangelia, listy $w. Pawla, listy Janowe, Apoka-

91 Zob. P. Wisniewski, Spiewy uwielbienia w liturgii mszalnej, ,,Miscellanea — Biuletyn Stowa-
rzyszenia Polskich Muzykow Koscielnych” 7(2012), s. 56—62.

92 [, Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 340; zob. P. Kulita, Spiewy o Eucharystii jako pokarmie na
procesje komunijng, ,,Annales Lublinenses pro Musica Sacra” 1(2010), s. 345-355.

9 Mszal Rzymski dla diecezji polskich, Wydanie drugie, poszerzone i uzupetione, Poznan
2013, s. 278.
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lipsa)®*. Znajdujemy wiec tutaj nawigzania do tematyki uczty, positku i pokarmu, jak
np. w 6. Niedziele Zwykla: Jedli i nasycili sie w petni, * Pan gtod ich zaspokoil, * nie
zawiddl ich pragnienia®, albo w 14. Niedziele Zwyklg: Skosztujcie i zobaczcie, jak
Pan jest dobry, * szczesliwy cztowiek, ktéry znajduje w Nim ucieczke (Ps 34(33), 9)%.
W wielu przypadkach jednak antyfony te nie nawigzujg do tematu Eucharystii jako
pokarmu. Przypominajg np. przymioty lub tytuty Chrystusa, takie jak: swiatto (Ja
Jestem swiatltoscig Swiata — 3. Niedziela Zwykta), Mesjasz 1 Syn Bozy (Panie, ja
wierze, ze Ty jestes Mesjaszem, Synem Bozym — 7. Niedziela Zwyktla), mito§¢ (Bog
jest mitoscig — 10. Niedziela Zwykta), pasterz (Ja jestem dobrym pasterzem — 12.
Niedziela Zwykta). W jeszcze innych miejscach antyfony te zaczerpnigto np. z pe-
rykopy o o$miu blogostawienstwach (4.5.17.22. Niedziela Zwykta), czy tez z wie-
czernikowej modlitwy Jezusa o jedno$¢ uczniow (11. 1 13. Niedziela Zwykta)’.

Tres¢ przytoczonych wyzej antyfon na Komuni¢ wskazuje, ze zamiarem redak-
torow Mszafu byto ukazanie zwigzku pomigdzy stolem stowa Bozego a stotem Eu-
charystii. Dlatego tez, jak zauwaza ks. Wiladystaw Glowa, wykonywanie podczas
procesji komunijnej §piewu tematycznie zwigzanego np. z Ewangelia dnia, badz na-
wigzujacego do jej tresci w sposob posredni, ma swoja gltgbsza wymowe. Uczy bo-
wiem wiernych, ze Chrystus nie tylko stawia zadania, ale takze uzdalnia i umacnia
do realizowania wymagan, dajgc na pokarm swoje Ciato?®. Inni badacze napominaja
wrecz, zeby nie robi¢ z mszalnego obrzedu Komunii procesji Bozego Ciata. Zasto-
sowanie pie$ni eucharystycznej nie wyrazi bowiem tego, czego naprawde domaga
sie liturgia®.

Repertuar $piewow mowiacych o Eucharystii jako pokarmie powigkszyt sig
znaczaco w ciagu ostatnich kilku dekad. Dodatkowo ubogacony zostal w ostat-
nich latach przez takich twércoOw muzyki liturgicznej jak: Pawet Bebenek, Hubert
Kowalski, Piotr Patka, czy tez Urszula Rogala. Chodzi tu o kompozycje przezna-
czone wprawdzie na chér czteroglosowy, jednak mozliwe do wykonania przez lud
w czasie liturgii, z towarzyszeniem instrumentow, badz organdw, albo tez a capella.
Przyktadem mogg by¢ tutaj utwory autorstwa P. Bebenka, w ktorych kompozytor
wykorzystat glebokie pod wzgledem teologicznym teksty zaczerpniete ze skarbca
Kosciota: Dzigki Ci Panie, za Ciafo Twe i Krew (st. Radpert z St. Gallen, muz. P. Be-
benek), Panie nie jestem godzien, abys przyszedt do mnie (st. zwrotek: §w. Efrem),
Witaj Pokarmie (st. ze zbioréw Stanistawa Serafina Jagodzinskiego), Zywy Chlebie

9% Mszal Rzymski dla diecezji polskich, s. 242-275.

95 Tamze, s. 247.

% Tamze, s. 255.

7 Tamze, s. 252-254.

9% 'W. Glowa, Dobor piesni we Mszy swietej, s. 88.

9 7ob. S. Hartlieb, Uwagi na temat doboru spiewéw, w: Exsultate Deo. Spiewnik mszalny. Wy-
danie 6sme, opr. G. M. Skop, Katowice 1998, s. 9—16; M. Biatkowski, Co spiewac na Mszy?, ,,Prze-
wodnik Katolicki” 45(2008): zob. https://www.przewodnik-katolicki.pl/Archiwum/2008/Przewod-
nik-Katolicki-45—-2008/Wiara-i-Kosciol/Co-spiewac-na-Mszy (23 wrzesnia 2020) ; M. Biatkowski,

Stowo i muzyka, ,,Przewodnik Katolicki” 9(2009): zob. https://www.przewodnik-katolicki.pl/Archi-
wum/2009/Przewodnik-Katolicki-9—-2009/Wiara-i-Kosciol/Slowo-i-muzyka (23 wrze$nia 2020).
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anioléw (st. Jan Hus)'%. Trzeba zywi¢ gleboka nadzieje, ze $piewy te, wraz z orga-
nizowanymi licznie w ostatnich latach warsztatami muzyki liturgicznej, stang si¢
zacheta dla odnowy muzyki liturgicznej, w tym mszalnych communiones.

ZAKONCZENIE

Przeprowadzona wyzej analiza zrodel i opracowan potwierdzila, ze pierwsze
Spiewy communio pochodza z IV wieku. Ich swiadkami na Wschodzie sg: Cyryl
Jerozolimski, Konstytucje Apostolskie (Antiochia), Jan Chryzostom (Konstantyno-
pol), a na Zachodzie: Ambrozy z Mediolanu, Augustyn z Hippony, Pseudo-German
z Paryza, Aurelian z Arles, Ordo Romanus Primus, czy tez Bernold z Konstancji.
Okazato sie, ze w tradycji wschodniej $§piew ten okre$lano stowem koinonikon, a w
zachodniej jako: trecanum (Galia), antiphona ad accedentes (Hiszpania), transito-
rium (Mediolan), a wreszcie communiones (Rzym, repertuar frankonsko-karolinski).
Sposob wykonania communio w liturgii rzymskiej przybliza nam Ordo Romanus
Primus (VIII w.). Z dokumentu tego wytania si¢ schemat wskazujacy na poszcze-
godlne elementy tego Spiewu: antyfona komunijna, psalm wykonany naprzemiennie
(antyfonalnie) przez dwa chory, znak na zakonczenie $§piewu dany przez samego
papieza (pontifex), doksologia Chwata Ojcu, powtdrzenie antyfony komunijne;.

Wprawdzie Ordo Romanus I potwierdzito antyfonalny sposéb wykonywania
communio, jednak z innych zrodet dowiedzieli$my sie, ze byt to niekiedy solowy
$piew kantora, bez udzialu lub z udzialem zgromadzenia. Wigcej $wiatla w rozu-
mienie tego rozroznienia wniosly badania ks. Bernagiewicza, ktory dowiodt, ze
psalmodia zwigzana z communio miata poczatkowo charakter responsorialny, a z
czasem dopiero antyfonalny. Wspdlnym rdzeniem byt refren zwany antyfona, ktéra
w przypadku psalmodii responsorialnej $piewana byta po kazdym wersecie psalmu
wykonywanego przez soliste, za§ w psalmodii antyfonalnej znajdowata si¢ przed
1 po psalmie, Spiewanym na przemian przez dwa chory. Interesujacym zagadnie-
niem okazaly si¢ tez dwa sposoby realizacji powtarzania antyfony komunijnej po
wersecie psalmowym: repetycja a capite (cato§¢ antyfony) oraz repetycja a latere
(fragment antyfony), co jest tez cechg charakterystyczna dla responsorium. Dlate-
go tez ks. Bernagiewicz wskazuje, ze istnieje duza grupa communiones spokrew-
nionych z responsoriami brewiarzowymi, co potwierdza¢ moze proces wymiany
1 zapozyczenia tekstow oraz melodii pomigdzy obiema kolekcjami. Okazuje sie, ze
Communiones jako cykl utworow, utozonych wedlug wyraznego planu liturgicz-
nego byly dzietem rzymskiej schola cantorum, zrealizowanym od konca (potowy)
VII do poczatku (potowy) VIII wieku. Powstanie cyklu utworow komunijnych,
przeznaczonych na caty rok liturgiczny, oznaczato odej$cie od pierwotnej praktyki
spontanicznego dobierania antyfon i psalmodii do poszczegodlnych Mszy, jak tez do-
stosowanie utwordéw do tresci teologicznej dnia czy okresu. Cykle te, zawarte w li-
turgicznych ksiegach przed- i potrydneckich staty si¢ fundamentem i natchnieniem
dla kompozytorow muzyki wielogtosowej. Chodzi tu np. o przywotane w niniej-

100 p_ Bebenek, Canticum novum. Utwory wielogtosowe na chor mieszany a capella, Krakow
2015, s. 79-87.
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szym artykule Communiones totius anni Mikolaja Zielenskiego, a takze wczesniej-
sze tego typu proby, jak cho¢by Choralis Constantinus autorstwa Heinricha Izaaka
i Ludwika Senfla. Trzeba przy tym pamigtaé, ze oprocz tego typu utwordw, czy tez
prostej recytacji antyfony ad communionem przez samego celebransa, w okresie po
Soborze Trydenckim, w zwigzku z masowym przystepowaniem wiernych do Komu-
nii, przyjat si¢ zwyczaj Spiewania pie$ni eucharystycznych w jezyku lacinskim lub
narodowym (polskim).

Cho¢ po Soborze Watykanskim II wprowadzono z mysla o wspdlnotach
parafialnych prostsze formy antyfon komunijnych (Graduale Simplex), to jednak
w praktyce wykonawczej KoSciota w Polsce nie przyjety si¢ one. Podobnie poddane
korekcie tekstowej i melodycznej antyfony na Komunie, zawarte w zaprezentowa-
nej wyzej kolekcji autorstwa ks. S. Ziemianskiego, bedacej adaptacja prac ks. Jo-
sepha Gélineau. Mlej sce antyfon komunljnych zajety w naszych ko$ciotach przede
Wszystklm piesni eucharystyczne w duzej mierze adoracyjne. Mimo naszego przy-
wigzania do nich, ich pigkng i dostojnosci, wiemy, ze potrzeba dzi$ naszej liturgii
takze nowych $piewow, o ktorych byla juz mowa wyzej. Nie chodzi tu jednak tylko
1 wyltgcznie o kompozycje zwigzane z tematem Eucharystii jako pokarmu, z uczta,
positkiem i chlebem, ktérych niestrudzonym promotorem byt ks. prof. Ireneusz
Pawlak. Analiza tekstow antyfon na Komuni¢ zawartych w formularzach okresu
zwyklego w Mszale rzymskim prowadzi nas dalej. Chodzi o tematy i obrazy wzigte
z Ewangelii, o modlitwy, prosby i1 wotania, formuty wyznania wiary, nadziei, czy
uwielbienia, wyrazone za pomoca wersetow zaczerpnigtych z psalmow i ukazane
w antyfonach ad communionem. Siggniecie przez wspdlczesnych kompozytorow
muzyki liturgicznej po teksty communiones wniostloby nowa jakos¢ w celebracje
Mszy $swigtej, zwlaszcza w okresie zwyktym. Owocem tego mogtyby stac si¢ utwo-
ry monodyczne, jak tez opracowania wielogtosowe, ktore przeplata¢ by mozna, po-
dobnie jak w starozytnosci i Sredniowieczu, wersetami psalmu.

COMMUNIONES MSZALNE DAWNIEJ I DZIS
STRESZCZENIE

Artykut niniejszy ukazuje zarys dziejow ksztaltowania si¢ §piewu communio (jeden ze
$piewow Proprium Missae przeznaczony na Komunig): od starozytnosci chrzesécijanskiej
(Cyryl Jerozolimski, Jan Chryzostom, Konstytucje Apostolskie), poprzez epoke Sredniowie-
cza (Ordo Romanus Primus), okres potrydencki (Communiones totius anni Mikotaja Zie-
lenskiego), az po reforme¢ Soboru Watykanskiego II, ktorej zawdzigczamy kolekcj¢ znaj-
dujacych si¢ w ksiegach liturgicznych antiphonae ad communionem (Graduale romanum,
Graduale Simplex, Missale romanum, Ordo Cantus Missae), a posrednio rowniez wspotcze-
snych §piewow 1 piesni, przeznaczonych na procesj¢ komunijng.
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MASS COMMUNIONES IN THE PAST AND TODAY
SUMMARY

This article presents an outline of the history of shaping communio chants (one of the
Proprium Missae chants for Communion): from Christian antiquity (Cyril of Jerusalem, John
Chrysostom, Apostolic Constitutions), through the Middle Ages (Ordo Romanus Primus),
the post-Tridentine period (Communiones totius anni by Mikotaj Zieleniski), to the reform of
the Second Vatican Council, to which we owe the collection of antiphonae ad communionem
(Graduale romanum, Graduale Simplex, Missale romanum, Ordo Cantus Missae) in liturgi-
cal books, and indirectly also contemporary chants and songs intended for the communion
procession.

LITURGISCHE COMMUNIONES DAMALS UND HEUTE
ZUSAMMENFASSUNG

Der vorliegende Artikel gibt einen Uberblick iiber die Geschichte des Kommunionvers,
lat. communio (einer der Gesénge von Proprium Missae, der fiir die Kommunion bestimmt
ist): von der christlichen Antike (Kyrill von Jerusalem, Johannes Chrysostomus, 4Apostoli-
sche Konstitutionen) tiber das Mittelalter (Ordo Romanus Primus), die Zeit nach dem Konzil
von Trient (Communiones totius anni von Mikotaj Zielenski) bis zur Reform des Zweiten
Vatikanischen Konzils, der wir die Sammlung von antiphonae ad communionem (Graduale
romanum, Graduale Simplex, Missale romanum, Ordo Cantus Missae) und indirekt auch
zeitgendssische Gesidnge und Lieder fiir der Kommunionprozession verdanken.
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