Jacek Wajszczak Etnograf, kulturoznawca, artysta. Naukowo zajmuije sie historia, praktyka
i nieodkrytymi mozliwosciami rysunku w pracy terenowej etnografa. Prowa-
dzi réwniez badania zwigzane z oddolnymi praktykami kultury, krajobrazem
i pamiecia. W pracy naukowej chetnie korzysta z narzedzi plastycznych takich
jak film, fotografia i rysunek. Dwukrotny stypendysta MKiDN oraz zdobywca
pierwszej nagrody na Miedzynarodowym Festiwalu Filmu Etnograficznego
w Zlatnej w Rumunii. www.rysuneketnograficzny.wordpress.com/

Szkic o rysowaniu etnograficznym.

Proba definici

Szkic o rysowaniu etnograficznym

Rysunek i etnografia sa ze sobg nierozerwalnie
zwigzane. Juz pierwsi etnografowie chetnie rysowali
typy ludzkie, narz¢dzia, sceny rodzajowe, schematy
siedlisk i lineazy. Rysunek byl waznym elementem
notatek terenowych i dziennikéw z dalekich podro-
zy — rowniez tych magicznych i narkotycznych. Z cza-
sem, rysunck irysowanie jako metoda archaiczna zo-
staly na dlugie lata wyparte z warsztatu etnografa.
Mia}y zastz}pic’ je nowoczesne techniki wizualne ta-
kie jak: fotografia, film, prezentacje multimedialne,
czy roznego rodzaju aplikacje do tworzenia diagra-
mow. Dzi$, na nowo, rysunek jest chqtnie wykorzy—
stywany zaréwno bezposrednio w badaniach tere-
nowych, W pracy analityczneL jak i przy prezenta-
cji wynikow badan. Inne s3 jednak jego znaczenia
i praktyka. Gléwnym zamierzeniem niniejszego ar-
tykutu jest naszkicowanie definicji wspolezesnego
rysunku i rysowania ctnograﬁcznego. W tym celu,
wychodzge od obecnego paradygmatu etnografii
- W duiym stopniu zorientowanego na osobistym
doswiadezeniu badacza (w ujeciu muin. Jamesa
Clifforda, Clifforda Geertza, Tima Ingolda7 Clau-
de'a Lévi-Straussa, Bronistawa Malinowskiego),
nawigzujac do teorii antropologii wizualnej — pod-
kreslajacej terenowy subicktywizm (Marcus Banks,
Roland Barthes, John Berger, John i Malcom Col-
lier, Margaret Mead i Gregory Bateson, Stawomir
Sikora) oraz korzystajac ze wspolezesnych teorii
rysunku i rysowania, Zwracajaccych uwage na jego
cielesny i wielozmystowy aspekt (John Berger, Jo-
zeft Czapski, Tim Ingo]d, Juhani Pallasmaa, Mi-
chael Taussig), przyjrz¢ sic dwom subicktywnie
przeze mnie Wskazanym przypadkom uzycia ry-
sunku w badaniach etnograficznych. Pierwszy,
to uzycie rysunku podczas obozoéw etnograficznych
IS PAN prowadzonych w latach 50. i 60. XX wie-
ku pod kierunkiem profesora Romana Reinfussa.
Drugi, to rysunki w pami¢tniku etnografa—ama-
tora Jana Pastuszenki. Oba zjawiska sa dla mnie
niezwykle cieckawe. Po pierwsze: pod wzgledem
plastycznym. Jednoczesnie pod ich pozorng typowo-
s/ciq, dla rysunku ctnograﬁczncgo (przcdstawicnic
architektury, strojow i ludzi) odnalaztem wartosci
wspolezesnego rysunku etnograficznego takie jak:
subiektywnos¢, czy umiejetnos¢ uchwycenia istoty
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rzeczy. Na podstawie tak przeprowadzonej anali-
zy zaproponuj¢ definicje rysunku etnograficznego,
keora obok funkeji teoretycznej — klasyfikujacej,
bedzie zawicerala takze wymiar prakeyczny defi-
niowanego pojecia. Tym samym zamierzam zachg—
ci¢ Czytelnikow do smialego uzycia rysunku jako
narzedzia w badaniach terenowych oraz w pracy
analitycznej etnografa’.

Filozofia o nas samych?

Clifford Geertz w rozwazaniach na temat micej-
sca i znaczenia Ctnograﬁi, Z typowg dla siebie swa-
da, zauwazyl, ze:

(...) pewne rzeczy nie budzg watpliwosci.
Po pierwsze, w zyciu intelektualnym na-
st';lpi]o wielkie pomicsx;mic gutunkd\\;
keore WCigz si¢ rozprzestrzenia. Po drugic,
wielu badaczy 7Zycia spo]’cczncgo zanie-
chalo przestrzegania zasad ideatu \\'cdjmg

C C
proccdur naukowych na rzecz interpre-
tacji i studium przypadku — poszukujac
raczej tego, co ];}cx\' chryzantemy i miecze

niz tego, co l{ojzn'zy pl:mct}' i wahadtas.

Chociaz stowa te zostaiy napisane kilkadziesiact
lat temu, do dzis zdajg si¢ by¢ akeualne. Strukeural-
ny podzial zaproponowany niegdys przez Claude’a
Lévi-Straussa na: etnologie, etnografi¢ i antropolo-
gic kultury, tak samow praktyce jak 1w teorii ulegl
przetasowaniu. Klasyfikacja ta, przypomng, opiera-
fa si¢ na nastgpujacych zalozeniach: termin etnogra-
fia to pierwsze etapy badan, osobista obserwacja i opis

1 Powyzszy artykul jest czgscig pracy nad rozprawa dokeor-
ska, w keorej rozwijam refleksje praktyczng i teoretyczng
nad rysunkiem w badaniach etnograficznych. Praca powsta-

je w IKP UW pod kierunkiem profesora Pawla Rodaka.

2 Tytul podrozdzialu zaczerpni¢ty od Tima Ingolda (2008)
z rozwazan poswicconych naszej dyscyplinie. Ingold tak pi-
sze na zakonczenie rozwazan: ,,pozwélcie, 7€ NazZwWe te filo-
zofi¢ nas samych antropologiy” [za:] Sikora, Film i paradoksy
wizualnosci. Prakeykowanie etnologii, Warszawa 2012, s.15.

3 C. Geertz, Wiedza lokalna, WUJ, Krakéw 2005, s. 29.
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oraz praca w terenie wokot jednej, wysko zakreslo-
nej grupy. Taki etnograficzny opis moze dotyczyc
wszelkich fenomenow kultury, wierzen i instytucji,
a jego kontynuacj¢ mozemy odnalez¢ w muzeach,
keore $3 rodzajcm przcdluicnia terenu badan®.
Z kolei etnologia, ze wzgledu na zawierajacy w so-
bie element syntezy, (jak pisze Lévi-Strauss) miata-
by by¢ krokiem dalej. W zaleznosci od celu badan,
moze zmierza¢ w trzech kierunkach: geograﬁcz—
nym (np. przez porownanie z sasiadami danej spo-
tecznosci), historycznym (w relacji do spolecznosci
czasow minionych) lub systematycznym, czyli do-
tyczgeym rodzajow technik, zwyczajow lub insty-
tugcji. Zadaniem antropologii kultury mia}aby byé
natomiast szeroka synteza, korzystajaca z dorobku
Ctnograﬁi i ctnologii, wychodzqca jcdnak W strone
wiedzy o czlowicku w sposob bardziej uniwersal-
ny’. Z perspektywy swiadomego, wspolczesnego
badacza taki podzial jest nie do utrzymania — nie-
winny opis nawet najbardzicj banalncgo przcdmio—
tu czgsto prowadzi do refleksji natury filozoficznej,
daleko Wychodz%cej poza granice ku]tury badanej
spolecznosci. Geertz zwraca uwagg na nicograni-
czone niemal czerpanie badaczy z dorobku innych
dziedzin, nie tylko czysto naukowych, jak: historia,
filozofia, czy matematyka, ale tez wywodzacych sie
Z katcgorii sztuki, takich jak: literatura czy muzyka,
czy wreez zwiazanych z wladzg i polityka:

[plrace historyczne zlozone z réwnan,
tablic i zeznan s:}dowych. (Fogcl i Enger-
man, Le Roi Ladurie), reportaze brzmi:gcc
11iczyn1 in tymne zwierzenia (Miller), przy-
pm\'ics'ci udnj:}cc opis cmogmﬁczn_\', trak-
taty teoretyczne sl\'ompono\\'unc niczym
powidé podrdiniczn (Levi-Strauss), spc’)r
idcologiczny w formie docickan filozo-
ficznych (Edward Said).

4 Na relacjcz muzeum 7 terenem zwraca uwage miqdzy in-
nymi Claude Levi-Strauss [w:] Anthropologie structurale,
Libraire Plon, Paris 1958, s. 387 — 389.

5 C. Lévi-Strauss, Anthropologie structurale, Libraire Plon,
Paris 1958, s. 387 — 389.

6 C. Geertz, Wiedza lokalna, WUJ, Krakdw 2005, s. 29.

Jacek Wajszczak

Tym samym antropologia staje si¢ licencjono-
wanym  klusownictwem intelektualnym’, nasza dzie-
dzina zdecydowanie bardziej niz schemat trzech
typow idealnych, przedstawia si¢ niczym wielobarw-
ny kolaz. Na usprawicdliwicnic mozna doda¢d ze,
jak podkresla Lévi-Strauss, nie sg to trzy odrebne
dyscypliny, ale trzy stopnie — etapy tych samych
badan®. Na potrzeby niniejszego artykulu zostang
wice przy klasycznym pojeciu etnografia, jednak
w szerokim tego slowa znaczeniu, obejmujgcym
takze ﬁlozoﬁcznq rcﬂcksjq o charakterze bardzicj
uniwersalnym oraz zwigzane z nig dzialania.

7 pytaniem o mctodq 1 narzczdzia wigze si¢
pytanie o znaczenie. Wspolczesna etnografia jest
interdyscyplinarnym  intelekcualnym — klusownic-
twem, ale jest tez refleksja nad wpltywem badacza
na zbierany i interpretowany material, jego relacjg
z przedstawicielami badanej spolecznosci i odpo-
Wicdzialnos’ci% jak% ponosi, stajac sig ngs/ci% no-
wego srodowiska. Antoni Kepinski, opisujge prace
psychiatry zauwaza, ze jedna z niedoskonatosci
umystu ludzkiego jest sktonnosc¢ do unieruchamia-
nia obicktu obserwacii.

Dziecko zainteresowane morylcm stara
si¢ przcdc \\'szystl(im g0 uch\\'ycié. (...
Obscr\\'ncjn w ruchu jest d:llsxym etapem
naszego poznawania otaczajacego Swiata,

jest czyms trudniejszym’.

Podobnie i wspolezesna etnografia juz nie unie-
ruchamia przedmiotu swojego  zainteresowania,

ale stara si¢ opisaé ten przedmiot W szeregu relac]l
i prakeyk z nim zwigzanych.

James Clifford w toku rozwazan nad zrodlem
etnograficznego autorytetu®, kontynuujac mysl Clif-

7 Ibid., s31.
8 Ibid.
9  A. Kepinski, Psychopatie, PZWL, Warszawa 1977, s. 6.

10 J. Clifford, O autorytecie etnograficznym, [w:| idem, Klopoty
z kulturg, Warszawa 2000, s. 29-64.
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forda Geertza", postuluje zwrot ku pisaniu, reali-
zowanemu w samym centrum praktyk terenowych,
ktore sam nazywa inskrypcjg™. Ma ono zastgpi¢ do-
tychczasowsy deskrypeje’, czyli prakeyke opisu opartg
na rcﬂcksji, analizie i interpretacji, prowadzoncj za-
zwyczaj w miejscu wyraznie odizolowanym od tere-
nu badan™. Dla Clifforda niedoscignionym wzorem
ctnograficznego pisania jest tworczos¢ Bronistawa
Malinowskiego i jego Argonauci Zachodniego Pacyfiku?®.
W tym dziele Geertz dostrzega zaréwno doswiadcze-
nie oparte na uczestniczgcej obscrwacji, profesjona]—
ny wicdzg i analizg, jak i rodzaj polifonicznoéci, polc—
gajacej na dopuszezeniu do glosu innych, nawet jezeli
s3 to tresci zupelnie niezrozumiale. Etnograficzne
pisanic to przede wszystkim przelozenie doswiad-
czenia badawczego na forme tekstowy. I chociaz ba-
daniu i uczestniczacej obscrwacji moga towarzyszyé
inne dzialania: robienie zdjgé, notatek czy szkicow,
to jednak tekst ma byc zawsze ostatecznym owocem
pracy etnografa. Priorytet tekstu, mimo rozlicznych
rewolucji jakie przez lata dokonaly si¢ w etnogra-
fii, nadal zdaje si¢ by¢ aktualny. Zmierzy¢ si¢ z nim
musieli juz fotograﬁljz}cy i ﬁlmuj:&cy ctnografowie.
Czy teraz odnajdy si¢ rowniez i ci rysujacy?

Machine sure et commode pour tirer des Silhouettes

Ukonstytuowanie si¢ etnografii opartej na dtugo-
trwalych badaniach terenowych, obserwacji uczest-
niczgcej i Wywiadach etnograﬁcznych zbieglo sie
W czasie ze spopularyzowanicm fotograﬁi i filmu.
Wprawdzie Louis Jacques Daguerre zademonstrowal
wykonana przez siebie fotografi¢ czlonkom Akade-
mii Francuskiej juz w 1839 roku i to ta data uwazana
11 C. Geertz, The Interpretation of Culture, Basic Book,

New York 1973, s. 33.

12 W angielskim oryginale inscription, tu nalezy rozumie¢
jako ,zapis”, jrejestracje’.

13 W angielskim oryginale description, tu nalezy rozumied
jako ,opis™.

14 J. Clifford, Notes on (Field)notes, [w:] red. R. Sanjek, Cor-
nell, Fieldnotes. The Making of Antropology, University Press,
Ithaca 1990, s. 51-52.

15 B. Malinowskd, Argonauts of the Western Paciﬁc, London 1922.
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jest za dzien narodzin fotografii, to dopiero na po-
czatku XX wicku dzigki technologicznym innowa-
cjom, w tym migdzy innymi opracowaniu kliszy,
nadeszta fotograficzna, a pozniej filmowa rewolucja.
Jednak o ile sama technika utrwalania obrazu bez
watpienia byla wynalazkiem, to pragnienie uchwyce-
nia i zatrzymania czasu oraz rzeczywistosci od daw-
na towarzyszylo nie tylko ludziom nauki.

Prototypem aparatu fotograficznego byla camera
obscura, czyli ciemne pomieszczenie z matym otwo-
rem, przez ktory padal odwrocony obraz znajdujg-
cego si¢ na zewnatrz Swiata. Zjawisko to prawdopo-
dobnie pierwszy raz zaobserwowano w krajach polu-
dniowych, gdzie pomieszezenia cz¢sto sg zastonicte
okiennicami i zaslonami, a stonce jest wystarczaja-
co intensywne. Camera obscura poczatkowo stuzyla
do obserwacji za¢mienia stonca, jednak z czasem za-
czela byc stosowana takze do rysunku i malarstwa.
Na przyk}ad w XVI wicku Giambattista della Porta
polcca} IE! wszystkim, ktérym rzemioslo malarstwa
szlo opornie: ,wystarczy zaznaczy¢ kontury [i poz-

»16

nicj] pokry¢ je farbami™. Rada dotyczyla zarowno

malowania architcktury, jak i portrctéw‘?

16 H. Gersnheim, A. Gernsheim, A Concise History of Pho-
tography, London 1971, s. 11 [za:] E. Kuryluk, Hiperrealizm
— nowy realizm, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1983, s. 21.

17 E. Kuryluk, Hiperrealizm — nowy realizm, Wydawnictwo
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1983, s. 21.
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Innym sposobem rysowania swiatlem, keorego
praktycy mieli ambicje naukowe, byly réinego ro-
dzaju maszyny i konstrukeje do rysowania profilu
i sy]wctki. Pojawily sic one w czasach Oswiecenia
Wraz z szerszym wzrostem zainteresowania czlo-
wickiem i jego relacjg z natura®. Jednym z bardziej
popularnych i cickawszych urzadzen do rysowa-
nia profilu jest machine sure et commode pour tirer
des Silhouettes, rekomendowana przez Johanna Cas-
para Lavatera®. Jest to maszyna oparta na prostej
konstrukcji zrodla swiatla i rozpigtej matdwki,
na ktorej powstaje cien profilu odrysowany juz
wprawng reka. Lavater korzystal z mozliwosci tego
urz%dzenia podczas pisania pracy pos’wi(zconej ﬁzjo—
nomii*. Przegladajac jego dzieto mozemy zauwazy¢,
ze nie do konca by} zadowo]ony V7 uzyskanych za jej
pomoca efektow — zbyt splycaly sylwetke, a tym
samym nie pozwala}y na uchwycenie innych, is-
totnych cech przedstawianego modela. Wkrotce
studia fizjonomiczne w polgczeniu z teorig ewo-
1ucji staly sie popularne nie tylko w $wiecie nauki,
ale i rozrywki, a wynalezienie fotografii dodatko-
wo odswiezylo to zainteresowanie. Aparat foto-
graficzny i kamera, keore towarzyszyly narodzinom
wspolezesnej etnografii od samego poczgtku zna-
lazly w niej zastosowanie. W czasach pionierskich
jako wygodne narzedzia dokumentacji, a wraz
Z TOZWOjem tcchnologii takze przy bardzicj zaawan-
sowanych praktykach badawezych. Réwnoczesnie
z popularyzacja i fascynacjy filmem oraz fotografia,
pojawialy si¢ obickcje czy (o ile w ogole) humani-
sci i badacze spoleczni sa w stanie opisac i zrozu-

18 Warto tu wymieni¢ zyjgcego w XVIII wicku Petera
Campera — niderlandzkiego anatoma, antropologa i przy-
rodnika, doktora medycyny i filozofii. Dowodzil on,
ze przygladajac si¢ ludzkim czaszkom, dzigki poréwna-
niom kjta twarzowego” poszczegolnych ludéw mozna
dotrze¢ do fundamentu ludzkiej konserukeji”, kedra dzis
nazwalibysmy psychiczng. A. Wieczorkiewicz, Monstra-
rium, Slowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2009, s. 186.

19 Physiognomical sketches by Lavater, London 180z2.
https:/ / archive.org/ dﬁtails/physiognomicalskoolava [02.04.20].

20 Physiognomische Fragmente zur Beforderung der menschen-
kenntinis Und Menschenliebe, opublikowana migdzy 1775
a1778 rokiem.
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mie¢ czlowicka za pomoca nowych technologii®.
Watpliwosci te szybko rozwiala jednak obietnica
bezblednej rejestracji rzeczywistosci. Wspolezesnie
Ctnografowic Chgtnic fotografuj% i ﬁlmuj:}, a tylko
nicliczni z nich toczg spory o wartos¢ i definicje fo-
tografii i filmu etnograficznego.

Jednym z pierwszych fotografujgcych etnogra-
fow byl Bronistaw Malinowski, twoérca metody
badawczej opartej na dlugoterminowych, bezpo-
srednio angaiuj;zcych badacza Wyprawach tereno-
wych. Warto tu doda¢, ze jak zauwazyt Terrence
Wright, Malinowski korzysta} z fotograﬁi wszech-
stronnie. Z jednej strony aparat fotograficzny w re-
kach Malinowskiego byl narzedziem uczestniczgeym
w pracy terenowej, z drugiej strony zdjecia byly
nicodlaczne w fazie postprodukcyjnej, nie tylko jako
aide memoire, ale takze jako zrodlo etnograficznych
danych, ktore mozna poddawa¢ wnikliwej, na-
ukowej analizie®. Pod wplywem terenowego do-
swiadczenia Malinowski okazat si¢ zwolennikiem
uzupelnienia narzedzi etnografa, do keorych do-
tychcezas glownie nalezaly zeszyt, pioro i olowek,
o kamere filmowg. Impulsem do tego byla praca
nad Ogrodami komlowymi iich magiq. Malinowski,
ktory jako jeden z pierwszych etnografow nauczyl
sig jgzyka tubylco’w (Zeby lepiej zrozumie¢ lokalne
konteksty i znaczenia), zauwazyl, ze jednak nie jest
to w pelni wystarczajgce. Jak podkreslit w swoich
dziennikach, do doldadniejszcgo poznania odda-
nia znaczenia magicznych zaklgé oraz obrzedow,
niczbgdna jest kamera filmowa®.

]edn% 7 zalet kamery 1 aparatu fotograﬁcznego24
jest ich potencjat do esencjonalnego, czujnego reje-
strowania informacji wizualnych. ]ohn i Malcolm

21 J. Collier, Jr, M. Collier, Visual anthropology: Photography
as a Research Method, University of New Mexico Press, 1986, s. 1.

22 T. Wright, Antropolog jako artysta: fotografie Malinowskiego
z Triobrandéw, ,Konteksty” 1-4 (248-251) 2000, s. 132-146.

23 Zauwage dzickuje profesorowi Andrzejowi Mencwelowi.

24 Mam tu na mysh zaréwno kamerg filmowg i fotograficzna.
W dalszej czesci artykulu, o ile nie bedzie to konieczne, be-
dq sie trzyma} tego znaczenia.
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Collier” przekonujg, ze poniewaz my: wspolezesni,
zyjacy w srodowisku industrialnym w oderwaniu
od natury, jesteSmy juz najczesciej stabymi ob-
serwatorami, ostre zblizenie oka kamery ma nam
pomoc zobaczy¢ wigeej i z wigksza uwagg. Apa-
rat fotograﬁczny i kamera filmowa zdaniem wielu
sg tez (przynajmniej w r¢kach badaczy) pozbawione
kulturowych i subicktywnych zafalszowan w odbio-
rze rzeczywistosci®. Obecnie popularng prakeykg
w badaniach etnograficznych jest nie tylko nagry-
wanie dz’wigku, ale tez rejestracja wideo calcj sytu-
acji Wywiadu - Spotkania Z badanym. W tym celu
przed przystgpieniem do TOZMowy instaluje si¢ nie-
wielka kamere na statywie, ustawia w miarg szeroka
ogniskowa, ktora bedzie obejmowata miejsce ak-
¢ji — rozmowy, a nastepnie uruchamia urzgdzenie.
Dzi(zki temu po rozmowie, w zaciszu gabinetu, moz-
na nie tylko odtworzyé zapis wywiadu, ale rowniez
przesledzi¢ gesty czy czynnosci wykonywane przez
badanych, takie jak parzenie herbaty albo przyrza-
dzanie poczestunku. Tym samym oko kamery reje-
strujgc obraz tworzy rodzaj laboratorium, w ktorym
mozna poddaé analizie nie ty]ko stowa, ale i dyna—
mike ciala rozmowey oraz wngtrze odwiedzonego
miejsca. Czy tak badania etnograficzne wyobrazal
sobie Bronistaw Malinowski? Pionierami takiego
totalnego zastosowania kamery w badaniach etno-
graﬁcznych juz kilkadziesi:it lat temu byli Marga-
ret Mead i Gregory Bateson. Podczas swojcj s1ynncj
ckspcdycji na Bali Wykonali dzicsi%tki tysiecy zdjgc’
i nakrecili tysiace metrow tasmy filmowej?”. Mead
tak uzasadniata wowczas uzycie kamery:

Kamera czy nwgncrofbm ktore zostang
ustawione w jcdnym miejscu, i l(icdy sig
przy nich nie mzmipuluj& nie nzll\'rgczl,
ani nie zmienia ognisl\'(u\\'cj. nic prze-

Jf;ldm\'ujc itd., stajgq sie cxgs’ciz} drugicgo

25 J. Collier, M. Collier, op. cit.
26 Ibid.,s. 5.

27 1. Jacknis, Margaret Mead and Gregory Bateson in Bali: Their

Use of Photography and Film, ,Cultural Anthropology
21988, 5. 160-177.
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p]:mu sceny, a to, €O ’/,OSI'JlO xnpis:mc,

rzeczywiscie sie wydarzylo?.

Trzeba jednak zauwazy(, ze w rezultacie po la-
tach badan i pracy terenowej, zdania Mead i Bate-
sona na temat mozliwosci kamery i aparatu foto-
graﬁczncgo okaza]y si¢ podzic]onc. Mead wicrzyla
w mozliwos¢ wiernego i nicomylnego zapisu, gdzie
wplyw etnografa mogtby ograniczyc si¢ do umiesz-
czenia kamery na statywie i wlqczenia nagrywania.
Bateson natomiast podkreslal, Ze jest ona prowa-
dzona przez badacza subiektywnego, od poczatku
rcalizujz&ccgo pewien Zamys}.

Wraz z rozwojem technologii i zmiang nauko-
wych paradygmatow, zaczeto realizowal coraz
wiccej etnograficznych projektow fotograficzno-
ﬁlmowychz". ]ednoczes/nie, paradoksalniq prze-
stala byé juz aktualna myél Rolanda Barthesa, ze
spodobnej pewnosci co zdjecie nie moze da¢ zaden
pisany tekst™. Stalo si¢ bowiem jasne, ze obicktyw
kamery nie jest i nigdy nie byt obickcywny. Bada-
cze przestali jednoznacznie wierzy¢ w absolutng
Wiarygodnoéé kamcry, tym razem dostrzcgaj%c j€j
site w owej dwuznacznosci. Obecnie etnograficzne
projekty fotograficzne i filmowe staraja si¢ wycho-
dzi¢ poza jednostronng, obicktywizujgcg narracje.
W filmach pojawia si¢ glos rezysera-ctnografa.
Kamera towarzyszy badaczowi w jego przemianie
i przezyciach. Jest tez cz¢sto oddawana tubylcom,
zeby ci za jej pomocg sami opowiedzieli o sobie
i swojej kulturze. Réwniez od strony formalnej
tworcey uruchomili caly wachlarz zabiegow i stra-
tegii: kreatywny montaz, odwazne ujgcia, muzyka
niczwigzana z terenem badan, bardziej oniryczna
niz rca]istyczna narracja, itp. Etnograﬁczny film

juz dawno przestal by¢ ,troche przydlugim uje-

28 M. Mead [za:] Stawomir Sikora, Film i paradoksy wizualno-
sci. Prakeykowanie etnologii, Warszawa 2012, s. 112.

29 Tu polecam antologic tekstow: Badania wizualne w dziala-
niu, M. Frackowiak, K. Olechnicki (red.), Wydawnictwo
Bec Zmiana, Warszawa 2011

30 R. Barthes, Swiatlo obrazu, thum. J. Trznadel, Wydawnic-
two KR, Warszawa 1996, s. 145.
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ciem zwyczajow obcych ludow”, a stal si¢ barw-
nym i po]ifonicznym dziennikiem z wyprawy ba-
dawczej. Tym samym, jak zauwazyl Marcus Banks,
etnograficzni filmowcy stali si¢ awangardg zmiany

paradygmatu dzicdziny:

[klilka lat temu, gd_\' orgdm\'nic_\'
(ZW. 1{1‘}1_\'&1 ctnogmﬁcxncgo pis’micm
nictwa byli u szczytu swoich wplywow,
cL‘nogr;lf'b\\'ic—('ilnm\\'cy i :mtmpolodx_\'
wizualni z trudem powsrl'Z}'lii}'\\'zlli si¢
od usmieszkoéw w odniesieniu do za-
proponownnych »mx\\'i:}mh« - tcl\'st_\'
oparte na wspolpracy, polifonii, pastiszu,
refleksyjnosci i sfikcjonalizowaniu opo-
wiesci. Opo\\‘izldzmo sie za tymi rozwig-
zaniami w druku, majac niewiele \\'icdzy
na temat tego, ze cmogmfhwic/{'ilmmvcy

osiz}gngli to juz dclmd_\' \\'cxcélqicj“.

Rownoczesnie, cytujge stowa Jamesa Hober-
mana, ﬁ]mu]’;}cy etnografowie zmierzajg w strong
sawangardy filmu dokumentalnego™.

Mimo tak wielu zastosowan narzqdzi audiowi-
zualnych w etnografii, ich uzycie nadal spotyka si¢
z krytykg nickcorych badaczy. Tym samym mozna
mowic¢ o podziale na dwa obozy: zwolennikow fil-
mowania i fotografowania na potrzeby etnografii,
traktuj:}cych matcrialy wizualne jako kluczowe
dla gromadzonych danych, oraz przeciwnikow no-
wych mediow, ktorzy chociaz czesto wykorzystuja
film i fotografi¢ w swojej pracy, nie nadaja jej gleb-
szego znaczenia. Filmowi i fotografii zarzuca sig,
migdzy innymi, ze nie sg w stanie zast%pié tekstu,
$3 zbyt wieloznaczne, trudno jest z nimi dyskuto—
wac, przez co nie sa w stanie odda¢ prawdy. Stawo-
mir Sikora zauwazyl, ze takie wyobrazenie o gorszej
wiedzy, jakg miataby by¢ antropologia wizualna,
by¢ moze jest pochodng traktowania wizualnosci

31 M. Banks, Rites of Footage, ,, The Times Literary Supplement”
30 1998, [za:] . Sikora, Film i paradoksy. Warszawa 2012, s. 54.

32 S. Sikora, Film i paradoksy wizualnosci. Prakeykowanie etno-
logii, Warszawa 2012, s. 192.

Jacek Wajszczak

jako ,metody pomocniczej, ilustracyjnej i niezbyt
teoretycznej jako szczegolnej formy biblii paupe-
rum™. Z kolei Lévi-Strauss tak wyrazil si¢ o fo-
tograficznych obrazach: ,[plo zbadaniu fotografie
pozostawiajg mnie z wrazeniem pustki, brakiem
czegos, czego obiektyw nie jest w stanie uchwy-
cic™. Autorzy wspolezesnych definicji filmu i foto-
grafii etnograficznej opisujgc ich ramy wykraczajg
daleko poza obietnice realizmu, opisu doskonalego
czy okna na swiat, zadajac od ich tworcow przezycia
glebokiego i osobistego. Wrdo¢my jeszeze na chwile
do Bronistawa Malinowskiego. W 1914 roku Mali-
nowski zaprosit wybitnego artyste i swojego przy-
jacicla Stanistawa Ignacego Witkiewicza, zeby ten
towarzyszyl mu w podrozy do Australii i Oceanii.
Niestety, z powodu sporu jaki nawigzal si¢ miedzy
przyjaciélmi i przcdwczcsncgo powrotu Witkace-
go do Europy, wspolna ckspedycja zakonczyla si¢
przedwezesnie. Jednak nie tylko te kilka tygodni,
ktore przyjaciele spedzili razem w Australii, mig-
dzy innymi podziwiajgc okolicznosciowy prezen-
tacje kultury Aborygencl)w i upajajgc si¢ tamtejszg
przyroda, ale tez historia ich znajomosci jest cen-
nym przyczynkiem do dyskusji nad relacja migdzy
nauka i sztuka — temat ten doczekal si¢ zreszeg
wielu ciekawych publikacji oraz muzealnej cks-
pozycji®. Jak zauwazyl Terrence Wright: ,chociaz
Witkiewicz mo’gl Wp}ynzzc' na percepcyjne i arty-
styczne uzdolnienia Ma]inowskicgo, moglo byé tez
tak, ze byly to wzajemne prwy”'3(’. Etnografowic
i artysci juz od dawna czerpia od siebie nawzajem
W wymiarze fbrmalnym, metodo]ogicznym oraz
filozoficznym?. Wspolczesna etnografia odchodzi

33 Ibid., s. 30.

34 C. Lévi-Strauss, Saudades do Brasil: A photographic mem-
oire, University of Washington Press, Washington 1995,
[za:] S. Sikora, op. cit., . 48.

35  Wystawa Malinowski — Witkacy. Fotografia: miedzy naukgq a sztu-
kg, pokazywana w Muzeum Narodowym w Krakowie, 17 lipca
— 13 sierpnia 2000 r. Funkcje katalogu wystawy pelni specjalne
wydanie ,Kontekstéw. PSL” 1-4 2000, s. 148-251.

36 T. Wright, op. cit, s. 137.

37 Pisze o tym mi¢dzy innymi A. Jankowska-Marzec, Miedzy etno-
grafig a sztukq. Mirologizacja Huculdw i Huculszczyzny w kulturze
polskiej w XIX wicku, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2013.
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od opisowosci, skupiajgc si¢ na relacyjnosci i pro-
cesie. Liczy si¢ juz nie tylko gesty opis, ale rela-
cja i doswiadczenie badacza, ktory coraz czgsciej,
bardziej niz pracownikiem laboratorium, staje si¢
arrysta tWOrczo interpretujgcym rzcczywistoéé.

Rysunek

Wieluwspolezesnych badaczy®, zajmujgcychssie
prakeykyg rysunku, swoje poszukiwania zaczyna
od etymologii samego pojecia. I tak zarowno w sta-
rozytnej Grecji jak i w sredniowiecznej Europie
znano wiele stow opisujgeych technike rysowania,
jednak Zadne z nich nie wyrazalo go ekskluzywnie.
Rozumienia te najczczs’cicj Wi%zaly sie¢ z pojeciem
pisania (quzic to szczcgélnic istotne przy rozwa-
zaniach nad miejscem rysunku we wspolczesne;
kulturze). Wspolczesny Wielki Slownik Jezyka Polskie-
go¥ proponuje cztery znaczenia pojecia rysunck:
rysunck jako ,obraz wykonany przez narysowa-
nie kresek”, ,wzor naturalny lub naniesiony przez
czlowicka na jakgs powierzchni¢”, | sztuka wyko-
nywania rysunkow — obrazéw” oraz ,wychowanie
plastyczne w szkole podstawowej i w gimnazjum”.
Ponadto wyst¢puje rysunek techniczny jako ,gra-
ficzne przedstawienie obiektu, w ktdrym w sposob
schematyczny zawarto doktadne informacje doty-
czgce jego ksztaltu, wymiarow i montazu poszcze-
golnych elementow”. Bardziej wieloznacznie jest
natomiast definiowane pojecie rysowania. W tym
samym slowniku, czytamy, ze slowo to pochodzi
ze ércdnio—wysQko—nicmicckicgo rizen: kreslic, ryso-
wac, rzezbi¢, a wspolezesnie w jezyku polskim ozna-
cza: rysowac obrazek, czyli przedstawiac za pomocq
kresek, np. rysowad kreda, z natury, rysowac tlo oby-
czajowe, czyli przedstawiad w okreslony sposob np. ry-
sowac obraz spoleczenstwa, rysowad powierzchnig; in-
nymi stowy robi¢ na czyms cienkie, lekko wglebione,
podfuine s/ladyA Rysowanie jeszcze barwnicj mieni si¢
znaczeniami w jgzyku angiclskim. Michael Taussig
zauwaza, ze pojecie drawing jest bardzo elastyczne
38 Miedzy innymi Juhani Pallasmaa, Tim Ingold oraz Micha-

el Taussig, na keorych powoluje si¢ w tym arcykule.

39 www.wsjp.pl [02.04.20].
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i mozna wyrazié nim ,,wykonywanie obrazka, czer-
panic wody ze studni, czy tez prowadzenie watku
Z k}qbka we}ny”““. Z brytyjskiego stownika etymo-
logicznego” mozemy dowiedziec sig, ze pojecie
to draw [rysowa(| pochodzi z XIT wicku, ze staro-
angielskiego dragan, oznaczajgcego ciggngé, prze-
wlec, przedtuzac (to drag, to draw, protract) lub wy-
konywaé linig lub kszealt. Taussig, a takze Tim In-
gold (do ktorego zaraz wroce) s zgodni, ze wyraz
ten nie dotyezyl wylgeznie rysowania, ale rowniez
pisania®®. \X/spo'}czesny jqzyk angie]ski okazuje si¢
nieslychanie bogaty jezeli chodzi o znaczenie sto-
wa to draw. W popularnym angielskim stowniku
znajduje si¢ ponad szescdziesigt roznych znaczen
tego zwrotu. Przykladowo to draw moze oznaczac
ciggngé/wyciggngé wodg ze studni, przyciggngé tlumy
na koncert, sporzqdzac umowe, zostawic slad, wywnio-
skowad, otrzymywac z jakiegos zrodla, na przyklad
wynagrodzenie, napig¢ cigciwe, losowad, wypatroszyc,
czy formowal. Trudno znalez¢ wspolny mianownik
do wszystkich znaczen. W wickszosci jest tu jed-
nak jakié ruch oraz umyslowe i cielesne, twor-
cze napiecie, Czy]i to, na co w analizie rysowania
Zwracajg uwage wspomniany juz Michael Taus-
sig, Tim Ingold, czy Juhani Pallasmaa oraz inni
badacze, dla keorych rysunek jest czyms wigeej
niz tylko doswiadczaniem wizualnym, co wyjaéniq
w dalszej czgsci pracy.

Urywki z pamigci Jana Pastuszenko

O poczgtkach rysunku w polskiej etnografii
tak pisze [zabela Kopania:

Hugo KOH:}[ﬂj, W CZESto przytaczanym w li-
teraturze liscie do ]\’1*:11\'0\\'51\'icgo ]\'siggarm

Jana Maja (1802 1.), kreslac szeroki program

40 M. Taussig, | Sweat I Saw This: drawing in fieldwork notebooks,
namely my own, The University of Chicago, 2011, s. 38.

41 Online Ecymology Dictionary, Etymonline.com [02.04.20].
42 M. Taussig, op. cir., s. 38.
43 T.Ingold, Rysowanie, pisanie, kaligrafia, , Tcksty Drugic” 4 2015.

44 dictionary.com [02.04.20].
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badan opartych na bezposredniej obserwa-
cji i ankietach rozsytanych do koresponden-
tow, zwracal uwage na uzytecznos¢ sporzy-
dzania i gromadzenia dobrych rysunkdéw tych
wszystkich obiektow, keore nie dosc jest opisac,
ale je trzeba widzied i czyrc[nikom w kopcrszry—

chach przedstawic®.

Réwniez  Oskar Kolberg, W og}oszonym
w 1865 roku programie badan etnograficznych wy-
razil przekonanie o przydatnosci etnograficznych
rysunkow. Postulat ten byl pozniej realizowany
przez Sckcjg Etnologicznz& Akademii Umiejetno-
sci, Towarzystwo Tatrzanskie, redakcje miesigez-
nika ,Wista”, oraz Towarzystwo Opicki nad Za-
bytkami Przeszlosci i Polskie Towarzystwo Krajo-
znawcze. Tworzenie ikonograficznych materialow
sluZylo nie ty]ko badaniu, ale tez konstruowaniu
kultury narodowej. W owezesnych instrukcjach
skierowanych do rysownikow, czgsciej jednak
do fotografow wspotpracujacych z towarzystwami
ludoznawczymi i krajoznawczymi, czytamy:

niech amatorzy f"otogrufbwic nuds_\'hl];}
nam typy ludowe, fbtogrnmy ubiorow,
sprzgtdw, chat, zabaw i uroczystoéci,
widoki okolic i przcdmiotéw godnyx'ch
uwagi; niech inni z oldwkiem w rgl\'u
podch\\f_\'ruj:} pics’niﬂ opowics’ci i wie-

rzenia prastare.

W polowie XIX wicku tego rodzaju odezwy
byly w Europie dos¢ powszechne? i stanowig slad
Zywego zainteresowania ku]tur% 1udow:i, w kto-
Tej doszukiwano si¢ korzeni rodz%cych si¢ kulcur

45 L Kopania, Poczqtki dokumentacji wizualnej w etografii: amato-
12y, instrukcje, proby kodyfikacji. [w:] E. Manikowska, I. Kopania
(red.), Archiwa wizualne dziedzictwa kulturowego, Instytut Sztu-
ki PAN, Warszawa 2014, s. 127.

46 0d Redakcji, ,Wista” 14 (1) 1900, s. nlb.

47 Naprzyklad opublikowana w Ludzie” przez Franciszka Kréka
Odezwa ludoznawcéw do fotograféw byla wzorowana na apelu

austriackiego etnografa Michaela Haberlandta Die Photo-
g‘mphi(’ im Dienste Volkskunde [za:] 1zabela Kopania, op. ci., s.131.
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narodowych. Jak pisze Kopania, tworey instrukeji
ustalili zestaw najistotniejszych tematow, oraz pe-
wien schemat ankiety wizualnej, ktéra w roznych
wariantach funkcjonowata od lat 20. i 50. XX wie-
ku. Za potrzcbnc uwazano fotografowanic:

1) typéw ludzkich,
2) zabudowan wiejskich,
3) ubioréw,

4) przedmiotow religijnych (takich jak kaplice,
ﬁgury s’wicztych, stacje qui Paﬂskicj),

5) zabaw ludowych i scen z zycia wiejskiego®.

Rysunki etnograﬁczne i krajoznawczq podob—
nie jak towarzyszgce im tcksty naukowe, mialy 74 7a-
danie przede wszystkim ukaza¢ badany swiat. Jak
ocenia Agnieszka Jankowska-Marzee, w XIX wicku
nauki humanistyczne i plastyka dzieki zakorzenie-
niu we wspolnym klimacie intelektualnym i wspolnych
ﬁlozoﬁcznych rozstrzygnigciach dotyczqcych jednostki
i spolecznosci byly w duzo blizszej relacji niz wydaja
si¢ by¢ wspotezesnie®. Krajoznawey przyjaznili sie
z malarzami i rysownikami7 aci Chqtnie brali udziat
w badawczych ckspedycjach, czgsto probujac row-
nicz swoich sit w pisaniu tekscow popularnonauko-
Wychso. Warto zaznaczyé, ze umiej(;tnos/cl rysowania
tak samo jak i Znajomoéé muzyki na]cia}y do ka-
nonu owczesnego wyksztalcenia wyzszego®'. Zasada
ta utrzymata si¢ do czasow mi¢dzywojennych, gdzie
jednym z elementow egzaminu na studia wyzsze byl
rysunek — najczesciej szkic martwej natury. Poja-
wienie si¢ fotograﬁi nie tak szybko odsunq]o TySOwW-
nikow w cien. Nowe medium obiecywalo prawdziwe
lub blizsze prawdzie uchwycenie rzeczywistosci, jed-
nak caly czas koszty wykonania zdjecia oraz ogra-
niczenia techniczne nie pozwalaly na swobodne

48 1bid., s. 131.

49 A. Jankowska-Marzec, Miedzy etnografig a sztukq. Mitologiza-
cja Huculow i Huculszczyzny w kulturze polskiej w XIX wieku,
Wydawnictwo Universitas, Krakow 2013, 5. 78.

so Ibid., s. 79.
st Ibid., s. 101.

Jacek Wajszczak

uzycie aparatu. Rysunek nadal byl wigc scosowany
podczas badan terenowych — w niektorych osrod-
kach nawet do lat 90. W popularnym podreczniku
Metodyka etnograficznych badan terenowych Bronista-
wy Kopczyﬁskicj—Jaworskicj czytamy:

W st:u‘szych przlcach Cmogmﬁcz—
nych 1'}'5Lll‘1C]( zardwno utrwalal wy-
glz}d pr'/‘cdmiotm jak ijego konstruk-
cje. Obecnie, wobec rozwoju sztuki
fotograficznej rysunek stuzy przede
wszystkim do ukazania szczcgdldw
l&()llStl’Lll&C)'jIl}'Cl’l oraz detali niewidocz-
nych lub trudnych do sfotografowania.
W ten sposob na czolo etnograficzne;
dokumcntucji 1‘)‘5L1ﬂ1<0\\fj wysuwa sie
W te] chwili 1‘}'51111c1< L’cchniczny, juk—
kolwiek tam gdzic zcspd} b:ldzl\\'czy
d_\'sponujc fhchmvz} sih} sporzqdm si¢
nicjcdnokrotnic réwniez 1"}'sun]\'i per-
spektywiczne wychodzac z zalozenia,
Ze s3 one cx}'t‘clﬂicjs%c i 1cpicj nuduj;}
sig do rcpmdukcji wrcdy, gdy nie ({}'s—
ponujemy dobr}'mi warunkami druku.
Ponadto 1‘}'sunl\'i narzgdzi pm\\falar
ja na sporzqucnic tablic xbiorcxych,
co rowniez obniza kosxry x\"\'d:l\\fnict\vu

(oszczednos¢ klisz i miejsca)™.

Rysunek w etnografii, podobnie do rysunku
w archeologii, biologii i medycynie, mial szans¢
przetrwaé jako rysunek dokumentacyjny:

Aicb}' spcinié swdj cel dokumenta-
cyjny 1‘}'SL1nck powinien 1)}'6 mozliwie
gnowné 7 Sza-
fowania swiatlocieniem, ktory czesto

przejrzysty. Nalezy zrezy

utrudnia odczytanie ksztaltu przed-
miotu 1 zaciera szczcgb][y konsrrul\'cyi—

ne. ()S()bl"l!} El'UdHOéLL Spl‘ll\\’ill oddzmic

52 B.Kopczynska-Jaworska, Metodyka etnograficznych badan ce-
renowych, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1969, s. 140.
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charakteru materialu, z ktércgo zrobio-
ny jest pr'/,cdmiot. W wielu 1‘_\'511111(:1(11
(‘tl1()g1‘:l(‘i(‘111}'(11 rezygnuje sie z przcd—
stawienia materialu na rzecz uwypuklc—

. 17 <
nia 11"111\'C11 SZCZCgO}O\\”‘.

Jednym z popularnych tematow rysunku etno-
graficznego byta architekeura, bo tylko w ten spo-
sob mozna bylo pokaza¢ detale konstrukeji. Po-
dobnie chetnie rysowano stroje i ich kroje, w gru-
bo zbitych tkaninach éciegi czy faktury materialu
byly nicuchwytne dla obicktywu aparatu fotogra-
ficznego. Poniewaz fotografia kolorowa jeszcze
dlugo byla kosztowna i niedoskonata, rysowano
i malowano obickty, w ktorych istotna byta bar-
wa, np. stroje ludowe, ciasta, tkaniny oraz pisanki.
Osobn% katcgoriq stanowig rysunki map i p]anéw,
czesto rysowanych wespol z rozméwcami.

Jak juz wspomnialem, jedna z czgsto prakeyko-
wanych metod gromadzenia materialow etnogra-
ficznych przez badaczy i muzealnikow bylo zbiera-
nie ich od 10kalnych Cntuzjastéw 1 Zbicraczy folklo-
ru. W prasie lokalnej, w czasopismach typu ,Wista”
czy LLud”, oraz przez regionalne kota krajoznawcze
wzywano co pewien czas do nadsylania monografii
wsi lub regionu, w miar¢ mozliwosci uzupetnio-
nych 0 rysunki i fotograﬁc, Wed}ug Wzoru ankiety
wizualnej i literackiej. Istotny byl opis zewngtrzny:
klarowny i bez zbednych walorow. W tym czasie
w etnografii stawiano na zdystansowany opis kul-
tury, a sprawy przezy¢ wewnetrznych zostawiono
socjologom, ktorzy w tym czasie chetnie organizo-
wali konkursy na pami(;tniki i dzienniki Chlopéw,
m]odzieiy czy osiedlencéw na Warmii i Mazurach.

Wsrod nadestanych prac etnograficznych zda-
rzaly si¢ jednak wyjgcki: prace keore wychodzily
poza éwczcsny kanon i oferowaly bardzicj subiek-
tywne podejscie do etnografii. Jednym z takich do-
kumentow sg Urywki z pamieci Jana Pastuszenko.
Jest to okoto dwustu odrecznie spisanych kartek
formatu A4 uzupelnionych kilkudziesigcioma ry-

53 Ibid, s. 141.
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sunkami i kolorowymi planszami, na keore natrafi-
tem w krakowskim Muzeum Etnograﬁcznym. Au-
tor we wstepie tak thumaczy geneze swojej pracy:

Nnx—\'wam t}'tul mojej pracy ur_\'\\'lx'i, g({)"/l
duZ;} prace, jnk;} pl‘Z}'g(\t(»\\’:thIﬂ do druku,
z licznymi fotografiami, rysunkami straci-
tem podezas wojny — [skreslone: czego juz
nigd_\' nie (WdZ_\'Sl(:ﬁClh]. Tworze wiec uryw-
ki — to co zostalo mi w pamicci. Nie marze
0 czym§ nudZ\\"yczujnym, ale ci:}glc nur-
tuje mnie mysl, moze to ktos wykorzysta
do swojej pracy, niechaj ta mata cegictka
przyczyni si¢ do stworzenia dziela Cpoko—
wego — cos$ w mdzuju pracy nicmicckici
p.t. ,Die Sitten der Volker” r. Dr. Geo-
rg Buschana. Ty pracy kierowalem sie,
glc, Ze SCWOTZC cos podolmcgo
Z mego zakzztku, gdzic urodzitem sig, gdzic

4 .
lTl\'SlZlC C13
o [€ C

zcsz}y moje mlode lata. Niestety jt‘dl’l:l
wojna, drugn wojna Swiatowa xniszcxﬂy
m&')j nnjdroiszy skarb. (fhgci lw)'})' duze,
plon mu}y, ale nicchnj te chgci \\7}'1'6\\711;1—
jg plon. Z}'Ci(’ na schytku, wice chwytam
\\r'sz—\'stko W poépicchu, nic myélg nawet
0 st_\'lu. Mdj surogat moze keos przejrzy
i uczyni wszysrkn jul\' n:llci}'. Tres¢ orygi-
nalna, fotografie i rysunki wlasne — a wigc
rownie”, 01‘)‘gina]nc, oddalem rak ja]\' wi-
dzialem czy sb‘s’z:ﬁcnm Lodz 1950 1.%*

W tym momencie nie mam jeszcze wielu infor-
macji o Janie Pastuszenko. Po lekturze Urywkow...
moge przypuszczal, ze pochodzil ze wsi z okolic
Tarnopola z rodziny wloscian, nastepnic ukonczyt
ﬁlozoﬁg Z tytulem magistra, a po wojnie zostal na-
uczycic]cm w Lodzi. Kwerenda w bibliotccznych
archiwach pozwolita mi odnalez¢ jego wezesniejsza
prace, tym razem poswigcona koszykarsewu wiklino-
wemu?. Sprawdzitem réwniez publikacje do ktorej
54 Rekopis, Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli

w Krakowie.

55 J. Pastuszenko, Koszykarstwo wiklinowe, Wydawnictwo
L. Fiszer, Warszawa 1928.
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we wstepie Urywkéw... odwolal si¢ Pastuszenko
— Die Sitten der Vilker, czyli w wolnym ttuma-
czeniu Zwyczaje ludow pod redakejg dr. Georga
Buschana. Zostata wydana w 1914 roku i sklada
si¢ z czterech toméw opisujacych kultury spo-
lecznosci na wszystkich kontynentach z ostat-
nim tomem poswigconym narodowi niemieckiemu.
Ksiazka zostata wydana z duza starannoscia, god-
ng tradycji niemieckiego drukarstwa, a zlocona
tloczona oktadka z kolorowymi ilustracjami od-
Wohlj%cymi sie do dalekich krajéw i innych kul-
tur juz od pierwszej chwili obiccujc czytclnikowi
niesamowita podroz w nieznane. Warto tu za-
znaczyc, ze reedycje tej ksiazki do dzis sg wy-
dawane w Niemczech. Mozna sobie jedynie wy-
obrazi¢, co czul Pastuszenko przegladajac tomy
Die Sitten der Voilker. Tymczasem jego rysunki,
umieszczone na spigtych zszywaczem kartkach,
chociaz wykonane z duza starannosciz i wy-
obraznia, wydajg si¢ przy tym nieporadne i na-
iwne. Autor jednak doskonale zdaje sobie z tego
sprawe nazywajac swoj pamictnik malg cegielkg,
ktora jcdnak ma przyczynié si¢ do stworzenia po-
dobnego epokowego dzieta, co Die Sitten der Vil-
ker. Tym co zwraca uwage w pracy Pastuszenki
nie jest wige proba totalnego opisu kultury Po-
dola, ale (tu pytanie na ile swiadomy byl to za-
bieg) — opisanie jej z perspektywy i w odwotaniu
do osobistych doswiadczen. Mala prébe takiej

pracy znajdujemy na stronie 9o. pamigtnika:

Jarzmo: na samo wspomnienie tej na-
zwy ciarki przechodza po ciele. W mo-
jcj micjscm\'oéci l)}']f bicdny ch]op,
whasciciel '5/4 morgi po]u_ ](L‘dl‘y juko
si}}‘ pociggowej LlZ}'\\'zll 1(1'(»\\'}'_ Krowi-
na ngdznzl, zle ()dZ}'\\'illllll ledwie no-
gami porusznl;\, zaprzegnigta w jarz-
mo ciggnela woz drewniany, w nim
ani jednego gwozdzia, tylko kotki
i koteczki. (]dy ten mdj Znajomy wy-
wozil obornik (Maciej Kawas) nigdy
nie siadal na woz, szedl obok w razie

j:ll(icgoé wzniesienia rowniez, pomngn{

b, .
S
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krowie. Bicdn_\' ch]fop, biedna krowa. Mia-
tem wrtedy kilka lat zycia. Byly juz weedy
wozy okute, ale on na sprawienie L‘akicgo
wozu nie mial, jul\' to sie mowi zlamane-
go centa. Wz ten skrzypizd na C:lh} wies,
moOwiono wtcdy — oho juz jcdzic Maciej.
\Xr"’_\'glz}d jarzma \\'s]\':lxujc 1‘)‘5uﬂCk 2. W po-
blizu Mszanca, powiat Tarnopol mial go-
spodarstwo  kilkumorgowe Karaib, keo-
ry rowniez uZywn} krow do pracy, koni
nie mial. Mieszkal on tam od niepamict-
nych czasow, z dziada pmdxindn. Gorna
cxgéé s]fui_\'lu t}']](() na utrzymanie jarzma,
dolna do krdrcj przywigzywano sznury
(postl‘onki) s]ui}'h do po]\'on_\'w;mia. Kra-
wgdzic od strony ciala znol\'r:}glonn (chlo-
pi mowili sfazowane), otoczone byi}' cza-

sem sulmcm 11“70 f‘llCCIﬂ;(’.

Podobnie jak W WYyZgj przywo}anym fragmen—
cie, u Pastuszenki rysunki niejednokrotnie facza si¢
z tekstem, wynikaja z niego albo go uzupetniaja. Au-
tor sam podkreslit w tytule i wstepie swojej pracy,
ze s3 to urywki z pamici, historie, przezycia i obrazy
wydobyte po latach, na nowo z zakamarkéw umy-
stu. Sladem tego jest charakterystyczne podwdine
datowanie, keore widzimy na ilustracjach. Na przy-
ktad, na rysunku Rusina z Podola, ktory jest datowany
na 14.01.58 1. z dopiskiem Przypomnienie 1902. Mamy
tuwice dwie daty: pierwsza to okres, w ktorym powstat
rysunek, a druga to rok, w ktorym dana scena zostala
zauwazona. W ten sposob autor sam, jedynie z pior-
kiem i szkicownikiem, udaje si¢ na wyprawe w prze-
sztos¢. Urywki... jako tekst zdajg si¢ wige powstawac
— jak przystalo na rysunki — gdzies miedzy umystem,
okiem a dlonia. W przestrzeni, gdzie zarowno kamera
filmowa, jak i aparat fotograficzny nie majg dostepu.

Wielu prakeykow rysunku zwraca uwage na re-
lacje rysowania i pamigci. Jak zauwazyt Juhani Palla-
smaa, rysunek i rysowanie sg narzedziami, keore przez
SW0j3 fizycznoéé uruchamiaj% pamigé ukryt:% w ciele:
56 J. Pastuszenko, Urywki z pamigci, r¢kopis, Muzeum Etno-

graﬁczne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, s. 90.

Jacek Wajszczak

Wieloraka natura szkicu, jego warstwo-
we powstawanie sprawiaja, ze pamictam
ZYyWO l(uidq 7z setek scen, krore naszkico-
walem w ciggu pigédzicsigciu lat podrdi}'
po cnl}'m swiecie, podczns gdy z trudem
moge sobie prxypomnicé keorekolwiek
ze sfbtogmfbwnnych przeze mnie miejsc,
a to na skutek s]fz\bszcgo ucic]cs’niom'go

lepiSU Samego 'J]\'L'U f"Ol'Ogl"Zl["O\\'le’li‘JW.

Mowigc o praktyce mam na mysli fizyczne trzy-
manie w dloni oldéwka i performowanie ruchem
reki tego co widzi oko i dostrzega umyst. Jest to ro-
dzaj pracy wymagajacej skupienia, umiejetnosci
analitycznych, a takze pewnej fantazji i odwagi.
O zwiazku rysownia i pamieci tak pisal John Berger:

Sam ake rysowania zmusza  artyste
do spojrzenia na przcdmiot zn;\jduj;}cy
si¢ przcd nim, do rozlozenia £0 za pomo-
cg wyobrazni i posktadania na nowo. Jeshi
artysta rysuje z pamieci, akt szkicowa-
nia zmusza go do siegniecia do wlasnego
um_\'slu, do odkryciu Zawartosci magazynu

. .. . IR
S\\'Ol(h \’\'CZCSHICJSZVCh SpOS[‘l’ZCZCH"‘\.

Urywki...Jana Pastuszenki jako pisanie i rysowa-
nie sg opisem sraroiymos’ci — $wiata Podola z pocz%tku
XX wicku, ktéry odszedl na zawsze wraz z Wybu—
chem II wojny swiatowej, a takze proba umieszeze-
nia whasnego doswiadczenia i kulcury w historycz-
nym, etnograficznym oraz (jak czytamy we wste-
pie do pracy) réwniez metafizycznym uniwersum.
Tu, jak zauwaza Pallasmaa, odgrywa sie k]uczowy
sens angielskiego to draw [rysowac] oznaczajacego
takze wyciggad: wycigganie, ujmowanie i konkre-
tyzowanie mentalnych obrazow i uczu¢ w row-
nym stopniu, co zapisanego zewnetrznego swiata®.
W owym nadaniu ksztaltu relacji rzeczywistosci

57 J. Pallasmaa, Myslgca dlon. Egzystencja i ucielesniona mqdros¢
w architekturze. Instytut Architektury, Krakow 2015, 5. 98.
58 J. Berger [za:] J. Pallasmaa, op. cit., s. 99.

59 J. Pallasmaa, op. cit., s. 100.
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i doswiadczeniu badacza, rysunck okazuje si¢ by¢
bliski, o ile nie tozsamy z insk;ypch, keodra dla Clit=

forda jest fundamentem wspolezesnej etnografii.

Z artystg za pan brat

Jednym z cickawszych projektow w polskiej et-
nografii, w ktérym z pelna swiadomoscia siegnieto
po narzedzie rysunku, byly Obozy etnograficzne pro-
wadzone w latach 1946-1962 pod kierunkiem Roma-
na Reinfussa z Instytutu Sztuki PAN. Celem badan
bylo dokonanie ,,zdjgcia obrazu tradycyjncj 1ud0wcj

160

plastyki™ w obliczu nadchodzacych zmian spotecz-

nych i modernizacji. Ideg Reinffusa bylo przeprowa-
dzenie ogolnopolskich dziatan, keorych zakres:

powinien l))'é znkrcélony szeroko i obcjr
mowac \\'szystkic dzicdziny zycia ludu,
w ktorych przejawia si¢ tworczos¢ pla-
styczna. Badania muszy u\\'xglgdnié zdob-
nictwo architektoniczne, zdobnictwo
wnetrza i malarstwo, zdobnictwo sprzetu,
artystyczne tkactwo, ubior ijego zdobnic-
two, zdobnictwo wystepujace w mvi:}xku
zZ Obl"/A()d:llﬂi 1‘0dzinnymi i domcxnymi,

malarstwo, drzeworyt i rzezbe®.

Aby sprosta¢ tak powaznemu zadaniu, byly
zorganizowane jako jednomiesigezne obozy etno-
graficzne dla grup okolo 30 badaczy i plastykow.
Polowe z nich stanowili studenci etnografii, dru-
ga cz¢s¢ zas dwie zmiany rysownikow (studencow
krakowskiej ASP® i Politechniki) oraz jeden pro-

6o Wywiad nr 2016/01/A Podczas pisania artykulu korzysta-
lem z czterech przeprowadzonych przeze mnie wywiaddw.
Wszystkie przeprowadzone w 2016 roku, mialy charakter
raczej swobodnej rozmowy. Wywiad 2016/01/A i 2016/04/A
byly notowane, 2016/02/A nagrywany, 2015/01/A przepro-
wadzony za pomocg komunikatora elektronicznego. Zapi-
sy z rozmow sy zarchiwizowane prywatnie.

61 R. Reinfuss, O organizacji badan nad sztukg ludowg, Konfe-
rencja w sprawie aktualnych zagadnien polskiej plastyki ludo-
wej, Jadwisin 1951 [maszynopis w Muzeum Ecnograficz-
nym im. Seweryna Udzieli w Krakowiel.

62 W obozach etnograficznych jako studenci ASP uczestni-
czyli migdzy innymi Andrzej Wajda i Igor Mitoraj.
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fesjonalny fotograf. Okazjonalnie zapraszano takze
socjologow, archeologow i muzykologéw. Studenci
najczgsciej prowadzili badania dwojkami. Jedna oso-
ba rozmawiala z informatorem, a druga w tym czasie
szkicowala elementy ludowej sztuki: skrzynie, rzez-
by, architekture, stroje ludowe, itd. Rysunck wy-
konywano ofowkiem, w razie potrzeby nakladajac
kredka kolor, nickiedy (zeby dokladniej uchwycic
barwy) wklejano fragment nitki ucigtej z dywanu
czy kilimu. Réwniez kazdy Ctnograf mial ze sob%
ofowek i kredki do dokonywania szybkich szkicow
w przypadku chwilowej nieobecnosci rysownika.
Oprocz konwencjonalnego rysowania wykonywano
tzw. przecierki, ktore polegaly na uzyskaniu odbicia
zdobienia przez® przyktadanie do zdobionego ele-
mentu (przewaznie metalowego okucia lub wzoru
na skrzyni) i rownomiernie kreslenie linii ofdw-
kiem®. Czgsto tez kladziono mniejsze sprzgty na pa-
pier lub gazete i odrysowywano ich ksztate. Takim
szkicom towarzyszyly opisy, notatki terenowe czy
dorysowane w rogu zartobliwe scenki. Ze wzgledu
na styl i umiejgtnosci studenci Politechniki zazwy-
czaj rysowa]i architekturq, a plastycy stroje ludowe
i wnetrza budynkow. Jedna z uczestniczek tak wspo-
mina oceng i klasyfikacje prac uczestnikow obozow:
JProfesor mial slabo$¢ do studentéw Akademii,
i nawet jak taki namalowal dom w ten sposéb, ze
nie bylo wiadomo czy jest kryty scrzechg czy gon-
tem, to jak bylo tadne, to i tak to bral™s. Okazuje sig,
ze nie tylko doktadnos¢ i skrupulatnos¢ byly cenne
dla profesora, ale wlasnie umiejetnos¢ uchwycenia
pewnej istoty czy aury danej sytuacji lub przed-
miotu. Rysunki W terenie by}y wykonywane szybko
i stanowﬂy jcdynic szkic do rysowanych i malowa-
nych plansz, keore opracowywano nastgpnego dnia.
Ze wzgledu na koszty oraz problemy organizacyjne,
nic udalo si¢ objac projektem terytorium catego
kraju (miaiy to byé nie tyko Wybranc wsie, ale takze
miasta i miasteczka). Nicktore obszary zostaly opisa-
ne dokladnie, a uzyskane materialy sa do dzis wyko-
rzystywane przez muzealnikow i badaczy. Jednakze,

63 Wywiad nr 2016/03/A.
64 Ibid.
65 Wywiad nr 2016/01/A.
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®, nicktorzy etno-

jak zauwazyla Krystyna Reinfuss
grafowie zarzucajg opracowanym materialom zbyt
powierzchowne potraktowanie kontekstu obecnosci
czlowicka i jego praktyk”. Znamiennym jest row-
niez fake, 7e obozy etnogmﬁczne oraz inne badania
prowadzonc w Polsce po 11 Wojnie Swiatowcj kta-
dly nacisk przede wszystkim na przeszlosc™, nie zwra-
cajgc uwagi na majgce wowczas miejsce intensywne
przemiany w kulturze wsi polskiej®. Taki jednak byl

cel badan — uchwycic to, co niebawem zniknie.

Pomimo tego, ze do oficjalnego obiegu aka-
demii i muzeum trafily juz gotowe i opracowane
plansze ilustrujgce elementy kultury ludowej, ta-
kie jak architektura czy stroje ludowe, szczegol-
nym zainteresowaniem darzq réZnego rodzaju
rysunki i szkice tworzone do obozowej gazetki
sciennej. Sa to rozmaite scenki i kolaze inspiro-
wane nie tylko kulturg ludowa i lokalnym folklo-
rem, ale przede wszystkim doswiadezeniem bada-
czy w terenie. Stanowig one rodzaj kolekeywnego
dziennika, za Malinowskim: ,w s’cislym znaczeniu
tego wyrazu’'’". Najczgs’cicj wystepujg jako poje-

dyncze ilustracje, czasem ukladajg si¢ w obrazko-

70

we historyjki lub klisze filmowe™, ktore dzis rownie
dobrze moglibysmy nazwa¢ komiksem. Dodatko-
wy urok majg szkice wykonane na fragmentach
kartonu, czy tez na odwrocie nieudanych szkicow
lub plansz dla profcsora Reinfussa. Okolicznosci

66 Krystyna Reinfuss-Janusz, cérka profesora Romana Rein-
fussa, kedra juz jako dziecko, a pdzniej mloda dziewczyna,
brala udzial w obozach etnograficznych IS PAN, obecnie
etnolozka pracujgca w Muzeum Etnograficznym im. Sewe-
ryna Udzieli w Krakowie.

67 Wywiad nr 2016/03/A.

68 E. Rossal, Etnografia jest tuz obok, [w:] M. Szczurek (red.),
Pytania do zrédel Roman Reinfuss, Muzeum Etnograficzne
im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Krakow 2009, s. 59 - 69.

69 Wywiad nr 2016/03/B.

70 Odwolanie do tytulu dziennika Bronistawa Malinowskiego
wydanego pod polskim tytulem: Dziennik w scistym znacze-
niu tego wyrazu, \X/ydawnictwo Literackie, Krakdw 2o0z2.

71 Rysunki, scena po scenie, tworzone byly na dlugicj ta-

$mie papieru, ktdra nastepnie umieszczano w spccjalnic
na te okoliczno$¢ zmontowanym z kartonu telewizorze”.

Jacek Wajszczak

sprawiajg, ze rysunki czesto nawigzujg stylisty—
ka do sztuki ludowej, pojawiaja si¢ wicc motywy
ze skrzyn i haftow. Czesto tez inspiracja jest spe-
cyfika etnograficznych badan i wspolnego obozo-
wania. Na rysunkach Widzimy rozmaite problemy
natury technicznej i organizacyjnej, jakie przytraﬁaly
si¢ badaczom, jak na przyklad zepsuty samochod
czy klopoty z aprowizacjg. Najcickawsze sg jednak
obrazy ilustrujace relacje ze spotkan terenowych
badaczy - uniwersyteckiej mlodzieiy, keora po-
chodzita najczesciej z dobrych krakowskich domow,
Z lokaln% spo}ecznoéci% odleg1ych wiosek 1 kolo-
nii. Rysunki te, czasem humorystyczne, a czasem
majace sznyt reportazu, zdaja si¢ by¢ skutecznym
remedium na bolgezki badan, spotkania z innym
i wewnetrzne rozterki, ktore pojawia]y sie w trak-
cie intensywnej pracy terenowej. Te szybkie szkice
powstale pod wplywem zabawnej lub niezrozu-
mialej sytuaciji oraz te bardziej zlozone obrazko-
we opowiesci, tworzone juz w bazie, s3 pierwszym
sladem etnograficznego spotkania, a zarazem et-
nograﬁczncj analizy. Tym samym, jak 0 rysunkach
w dziennikach terenowych pisze Michael Taussig,
sta]y si¢ one ,paszportem do terra incognita™.,
Bezcenny zaleta tych rysunkow jest rowniez to, ze
bedac dowodem istnienia i przezycia danego mo-
mentu, nie przetworzyly go w informacje czy dane,
ale wyrazily jako pulsujgce zyciem i osobiste do-
swiadezenie. Tak rysowanie na obozach etnogra-
ficznych wspomina Andrzej Wajda, rezyser i byly
student krakowskiej ASP:

Moje notatki robione $3 mna gorgco
i wprost z natury. Wiedzialem od zawsze,
ze widzimy i :11'1;\|izujcmy przcdmiot na-
szego zainteresowania nzljlcpicj W proce-
sie rysowania. Dlntcgo 1‘)’5111101\’ wgryza
si¢ w naszg pnmigé i juz w niej pozostaje,
wracajgc na kazde i:}dzmie; xnpudu W nas

silniej niz przeczytany?.

72 M. Taussig, I swear [ saw this, Chicago 2011, s. 30.

73 A. Wajda heep://etnomuzeum.cu/viewltem,rysunki_z_mu-
zeow_1947_1997.html [o1.07.2016].
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Wazng za]et% rysunku nie jest wiec jego mozli-
wos¢ zapisu na papierze, ale podobnie jak dzienni-
ka — rejestracja w pamieci, bardziej swiadome prze-
zycie sytuacji i przedmiotu badan. ]ak pisze Laura
Buchanan, dziennik terenowy jest antropologiczna
nawigacjg przez tubylczy swiat, a rownoczesnie po-
siada magiczng funkcje utrzymania terenowej opo-
wiesci w nieustannej zywotnosci’t. Czyz nie jest
podobnie z rysunkami kreslonymi w terenie?

Préba definicji

Jak wynika z powyzszych przykladow, rysunek jest
nie tylko znakiem czy obrazem zostawionym na pa-
pierze, ale linig odeworzong przez cialo, przezyty, do-
swiadezong. Tak o rysunku pisze Maria Anna Potocka:

R)‘suncl( to medium 1'1;1jb;11"dxicj wrazli-
we na odl'uchy emocji i przeczucia wy-
obrazni. Dotyczy to przcdc \\'52}'5(1{1111
1‘)’511111\'(')\\' sxyl)kich, intuianych. Tutaj
odleglos¢ migdzy «umystem wizualnym»,
a 1‘9]\':} jest mniejsza. Przy wielu rysun-
kach odnosi sig Wrecz wrazenie, ze dion
1‘}'50\\'nikn automatycznie i pb'nnic podzg—
zala za wizjg obrazu, omijajac 0})(31‘ mate-
rii i hamulec namystu. Rysunek sprawia

wrazenie cncqﬁllogmﬁt. mys’]i o obrazie”.

Nalezy wige zwroci¢ uwage na fake, ze rysunek jest
przede wszystkim prakeyka rysowania. Uczestniczy
w nim nie tylko oko, ale rowniez umyst i cialo tworey.
Niezbedna do powstania rysunku energia znajduje si¢
W rc]acji i napieciu j akie powstaje micdzy nimi. Wl%—
czenie ciala wraz z jego Wszystkimi zmyslami do Tyso-
wania jest odejsciem od hegemonii wzroku na rzecz
powrotu do polifonii zmystow, o keorej pisal Gaston
Bachelard”. Uprzywilejowanie wzroku zostalo zasy-

74 L. Buchanan, [za:] M. Taussig, op. cit., s. 27.

75 M. A Potocka, Nowa cstetyka, \X/ydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2016, s. 108.

76 G. Bachelard, Poetyka marzenia, thum. L. Brogowski, Slowo
Obraz Terytoria, Gdansk 1998.
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gnalizowzme juz przez greckich filozoféw, bo jak pi-
sal Arystoteles: ,jest mu najblizej do intelektu dzie-
ki wzglednej niematerialnosci przedmiotu wiedzy’
i utwierdzone wspolczesnie przez aparat fotograficz-

J

ny, kamcrcz ﬁlmow% oraz S/I'Odki masowego PI'ZCkaZLL

Nie ma \\'Qtpli\\'oéci co do rego, ze nasza
technologiczna kultura w jeszeze wick-
szym stopniu upo1‘x:}dl«m1ﬁu i oddzielila
od siebie zmysbz Wzrok i stuch $3 teraz
uprxywi1cjow;mynﬂ Zm}'shmi spoh’cxny—
mi, podczas gdy pozostale trzy s uwaza-
ne za archaiczne sensoryczne pozostnlm
sci pclni:}cc \\'}'}z}cznic prywatne ﬁml\’cjc,
oslabiane ZAZWYCZA] Przez kodeks kul-
turowy””, wyrokuje Juhani Pallasmaa.
»]:11( jcdnal\’ dalcj przckonujc lolczy pra-
ang wspéf racowac z pozosmfymi zmys/a—
mi. \\"szysl'kic zmys[y, z wzrokiem wch:nic,
mogq by¢ postrzegane jako przedtuzenie doty-
ku, _jal\’o spccjali:ac_jc skdr)v"‘*.

W rysunku, takze etnograficznym, nie wystarcza
jedynie poszukiwac realizmu i wiernosci w oddaniu
rzeczywistosci. Takiej zafalszowanej percepeji para-
doksalnie nauczyla fotografia i film, po keorych caly
czas spodziewamy si¢, ze s3 swiatfem prawdy. Jednak
nie postrzegamy swiata takim jak widzimy go na zdje-
ciach czy na filmie: jako plaski obraz stworzony
w oparciu o perspektywe zbiezng. Postrzegany swiat
jest nicustannym kolazem, w ktéry angazowane sg nie
tylko inne zmysly oraz pamieci emocje i wyobrazenia.

Wielu prakeykow i teoretykow rysunku zwraca
uwage na jego mozliwos¢ doktadnego i realistycz-
nego uchwycenia natury. Przypomne, ze rownocze-
$nie cytowani przeze mmie apo]ogcci antropo]ogii
wizualnej” poszukiwali takich mozliwosci w foto-
grafii i filmie. W tej konkurencii na realizm niejed-

nokrotnie wygrywa rysunck. Wystarczy przywolac

77 ] Pallasmaa, Oczy skdry, Architekeura i zmysly, tchum. M. Chop-
tiany, Instytut Architektury, Krakow 2012, s. 22.

78 1bid., s. 51-52.

79 J. Collier, M. Collier, op. cit.


http://etnomuzeum.eu/viewItem,rysunki_z_muzeow_1947_1997.html
http://etnomuzeum.eu/viewItem,rysunki_z_muzeow_1947_1997.html
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nie tylko etnograficzne rysowane plany architekeo-
niczne czy planszc ze strojami ludowymi, ale siega-
jac rowniez do innych dziedzin zajrze¢ do atlasow
anatomicznych czy botanicznych, keore caly czas
umozliwiajg bardziej precyzyjnie nie tyle oddanie
rzeczywistosci, co jej zrozumienie.

Jednak wedtug wspolezesnych prakeykow ry-
sunku to nie potencjal realizmu jest najistotniejszy,
. . . ! . . . .
podobnie zreszty jak realizm dla adeptow dzisiejszej
ctnograﬁi. Juz Zygmunt G]ogcr, zyjacy w XIX wicku
etnograf i krajoznawca, doceniajac artystow za nie-
zwykla umiejetnos¢ uchwycenia badanej rzeczywi-
stosci, pisal: byloby jednak rzeczg bardzo cickawa
uwydatnicnie tych nieznacznych rdznic, nicuchwyt—
nych dla cyrkla i miarki ancropologa. Ale na to trze-
ba by¢ artysta malarzem™. Umiejgtnos¢ rysowa-
nia realistycznegq a tak wlasciwie zwigzanej z nim
uwaznej obscrwacji, jest wskazana i przydatna, ale je-
dynie jako krok, zeby moc pojs¢ dalej. Jozet Czapski
tak pisze o realizmie w malarstwie: , Trzeba nie ba¢
si¢ —jak ignoranci i ludzie bez indywidualnosci — na-
wet zatraci¢ siebie w studiowaniu natury, w uczeniu
sic mistrzow przeszlosci i trzeba przyjac to wszystko

. . o/ . . .

jako jedyny punkt wyjscia, jako odskocznie do tym

dalszego i smielszego skoku w niewiadome™".

Silng strong rysunku sa nie tylko jego mozliwo-
sci w podgzaniu za realizmem, ale rowniez subiek-
tywnos’c’ i ﬁzycznoéé zwigzana z doswiadczeniem
i praca rysownika. To one stajg si¢ wiarygodnym
dowodem, w przeciwienstwie do forografii i fil-
mu, ktore ulegaja nieustannym technologicznym
i ideologicznym modyfikacjom. Z tego tez wynika,
Wzmozone w ostatnim czasie, zainteresowanie ry-
sunkiem wsrod pisarzy i reporteréw&.

8o Z. Gloger, Ubiory ludu, [w:] Opis ziem zamieszkanych przez
Polakéw pod wzgledem geograficznym, etnograficznym, histo-
rycznym, artystycznym, przemystowym, handlowym i staty-
St)’(‘znyﬂl, t. 2, \X/RI'SZQ.WZI 19057 S. 23.

81 J. Czapski, Patrzqc, Krakow 1983, s.103.

82 Chodzi o graphic reportage, ktdrego jednym z najlep-
szych przykladow jest reportaz Nicka Hayesa z obozu
dla uchodzeéw w Calais we Francji: heeps://www.thegu-
ardian.com/books/2016/mar/12/nick-hayes-graphic-arrist
—pictures—refugees—calais—cump—jungle [02.04.20].

Jacek Wajszczak

Tim Ingold zwraca uwage na jeszcze jeden waz-
ny aspckt Zwigzany z rysunkicm, a mianowicie
jego relacje z pismem. Rysunek, z wyjatkiem tego
wybranego, ktory zostal umieszezony w kategorii
sztuki, pelni role dodatku, szkicu do czegos powaz-
niejszego. Natomiast to pismo, nie tylko potocznie,
od wickoéw uwazane jest zanajwyzszg form:% ekspre—
sji jednostki i wyznacznik rozwiniecia kultury. Jean
Jacques Rousseau tak opisal t¢ hierarchig:

Te trzy sposob_\' pisania dos¢ dokladnie od-
po\\'iudzlj;} tym 1‘6in_\‘m stanom, w ju]\'ich
mozna bada¢ ludzi zebranych w narod. Ma-
lowanie przcdmiotd\\' odpowiada ludziom
dzikiem; znaki slow i zdan — ludom barba-

1'2}'1551(imw alfabet zas — L‘}'\\'ihZO\\'llﬂ_\'lﬂM.

Rysunek jest czesto postrzegany jako etap
na drodze do TOZWOju pisma, natomiast rysowa-
nie uleglo dewaluacji w stosunku do czytania, pi-
sania, a wspolczesnie jeszcze do nowych techno-
logii. Tymczasem, jak sygnalizuje Ingold, pisanie,
podobnie jak rysowanie, angazuja cialo tworcy
i obu nalciy si¢ ta sama uwaga. Skqd wigc ta dys—
kryminacja rysunku? Ingold analizujc praktyk(z
Aborygenéw Walibiri, kt(')rzy rozmawiajgc tworzg
na piasku rysunki. Podobnie jak mowa i gest, sta-
nowia one integralng czes¢ dialogu. Slady te tworzg
rodzaj stownika znakow, kcore zmieniajg znaczenie
w zaleznosci od kontekstu TOZMOwy i opowicéci.
Na przyklad ,kolo moze by¢ gniazdem, studnig,

"8 -

drzewem, wzgérzem, kociotkiem lub jajkiem
nym przykladem cielesnego zaangazowania w pisa-
nie jest praca chinskich kaligrafow, keorg Yuehping

785

Yen nazwal sztukg rytmicznego ruchu™. Mistrzo-
wie kaligraﬁi nie pisza, ale ~przez obserwacj(z natu-
Ty, Obscrwuj% zasady réZnych form ruchu i rytmu,

a takze usiluja przekazac je, za pomoca pedzla uzy-
83 ]-]. Rousseau, Szkic o pochodzeniu jezykéw, thum. B. Bana-
siak, Krakow 2001, s. 47, [za:] D. R. Olson, Papierowy swiat.

Pojeciowe i poznawcze implikacje pisania i czytania, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2010.

84 T.Ingold, op. cic, s. 374.
85 Ibid, s. 378.
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wanego w kaligrafii”™. Gesty pedzla moga by¢ wige
niczym ,skaczacy zajgc i jastrzgb spadajacy na swa

788

ofiar¢™7, ,wiszgca kropla wody™* albo ,ruch szczu-

row koziotkujgcych podezas zabawy™.

Dowodow na relach mowienia i Ppisania z ryso-
waniem nie trzeba szuka¢ w Australii czy w Chi-
nach. Na jednej z fotografii wspomnianych wyzej
obozéw etnograficznych IS PAN wida¢ dwoch
rozmawiaj%cych mezczyzn. ]edcn z nich jest od-
Wrécony do nas plccami 1 unosi w gérg ramig.
Drugi, zwrocony do nas en face, trzyma w dloni
patyk, ktérym wlasnie narysowa} na piachu sciezki
ksztale, przy keorym obaj przykuceneli®. Gest reki
rysujacej odpowiada gestowi reki wskazujgeej,
przy czym oba sg elementem rozmowy. W tej sy-
tuacji ujawnia si¢ inna zaleta rysunku w Ctnograﬁi
jaka jest otwarcie na dialog. O ile bowiem foto-
graﬁa czy film pozwa]aj% ukryé sie za szk]anym
okiem i przybra¢ wladcza poze badacza, to rysu-
nek nie wzbudza takich negatywnych konotacji
ijest duzo bardzicj otwarty na kontakt z innym.
Jest tez praktyczng uwaga, bardziej skutecznym
sposobem  zaproszenia czy zdobycia rozmowey.
Na ten aspekt rysowania szczegolna uwage zwra-
86 Ibid.

87 Ibid, s. 379.
88 Ibid.
89 Ibid.

90 Archiwum prywatne Krystyny Reinfuss.
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cali mi jego praktycy, w tym osoby biorace udzial
w opisywanych tu obozach etnograficznych.

Wracajac jednak do istoty rysunku, dla Ingol-
da jest nig mozliwos¢ syntezy zanurzonej w fizycz-
nym doswiadczeniu i polaczonej z wyobraznig oraz
umiejetnoscig obserwacji. Na przyklad rysunek
ryby wedlug Ingolda to nie ksztatt z glows, plecwa-
mi i ogonem, ktéry najczqéciej rysujemy, ale linie
imitujgce jej ruch w wodzie. To jest istotg ryby!

Le Corbusier, ktory podobno ze szkicownikiem
nic rozstawal si¢ nigdy, tak pisze o swojej prakeyce:
Jnie robie zdje¢, rysuje; fotografia koliduje z widze-
niem, rysunek wytrawia si¢ w umyéle”‘)‘. Rysunek
pozwalaj;ic porzucié to co widzialne, uwalnia od re-
alizmu i dajc mozliwos¢ pobudzcnia Ctnograﬁczncj
wyobrazni, tym samym staje si¢ rodzajem Cliffor-
dowskiej inskrypcji. Rownoczesnie pozwala nadac
ksztale wizji zaréwno tej magicznej i strukeurali-
stycznej. Istorg wspolczesnego rysunku etnogra-
ﬁczncgo nie jest podz}ianic za realizmem, chociaz
jak wspomnialem, rysunek ma tu swoje mocne stro-
ny. Wszelkie krytyczne uwagi odwolujace si¢ do sku-
teczniejszych nowoczesnych technologii, s wiee nietra-
fione. Rysunck etnograficzny, podobnie jak wspot-
czesna etnografia, jest przede wszystkim osobistym,
uwaznym spotkanicm Z badanym uniwersum, jego
twérczym odnalezieniem i zrozumieniem w sobie.

91 Le Corbusier Sketchbook. 4 vol., Cambridge 1981 [tlumacze-
nie whasne, za: M. Taussig 2011, s. 109.

Outline of ethnographic drawing. Attempting deﬁnition

In this article, I redefine etnographic drawing in the context of contemporary practice and idea. The star-
ting point for the analysis consists of fieldwork, film and photography, which function as ethnographic

tools, and the latest drawing theories. A wider context is created by the etnographer’s personal experien-

ce, his subjectivism and creative exploration, which bring science and art closer together.
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drawing, crhnogmphic drawing, fieldwork, art, visuality, field notes
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