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AGONISTICKY TON AKO PREJAV RITUALALNEJ INICIACIE
HRDINOV FOLKLORNEJ PROZY!

Agonistic tone as manifestation of a ritual initiation of folk tales heroes

The presented article attempts to explain the actions of heroes in folk tales as mani-
festation of their ritual initiation progress. This paper concludes with suggestion
that the young and underestimated heroes have to pass a fight with an enemy of old
age. With his defeating the hero finishes his own initiation and becomes a stable
component of social hierarchy in the world of folk tales.
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Dany prispevok je pokusom o ¢iastkovi analyzu vybranych
tematicko-motivickych Specifik narativheho folkléru slovenskej a ceskej
proveniencie, ktoré by mohli stvisiet s davnou mytologiou, respektive
ritudlnou obradnostou predpisomnych kultar. Clanok vych4dza z pramen-
nej bazy, ktora poskytuja zachované folklérne rozpravky, katalogizované
v medzinarodnom indexe rozpravkovych tém a motivov ATU v kategorii
300 — 749 carovné rozpravky (Tales of magic). Na ploche textu sa,
vychadzajtic z komparativneho Stadia narativnych folklérnych pramenov,
pracuje s hypotézou, Ze slovensky a cesky narativny folklor zachoval
konkrétne prvky alebo stopy davnych ritudlov v podobe S$pecifickych
motivov ¢i obrazov, ktoré mohli tvorit neodmyslitel'nt sti¢ast hodnotového
a gnozeologického systému nositelov kultury, z ktorej folklor vychadzal ako
z jedného z moznych inspira¢nych zdrojov.

Ritualy funguji ako semiotické systémy konstituované a kon-
ceptualizované na zaklade nepretrzitej interakcie I'udovych spolocenstiev
s okolitym prirodnym prostredim. Za jeden znajddlezitejSich ritualov,
priamo odtladenych v zachovanych pamiatkach T'udovej narativnej kulttary
s pevhym miestom v sujetovej vystavbe ustnych folklornych pramenov,

1 Prispevok je ¢iastkovym vystupom z projektu Vega ¢. 1/0551/16 Hybridita v jazyku,
v texte a v translacii.
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mozno povazovat akt charakterovej aosobnostnej iniciacie hrdinov
jednotlivych pribehov, ktory je mozné definovat ako proces psychického
a neraz ifyzického dospievania hlavnych hrdinov epickych zanrov tstnej
Tudovej slovesnosti, neodmyslitelne sa spajajtci s nadobudnutim moci ¢i
postavenia v spolo¢enskom systéme.

Nadvizujeme tak na tvrdenie E. Meletinského (Meletinskij 1988,
442-443), podla ktorého sa pri zZanrovom etablovani ¢arovnej folklornej
rozpravky v kontexte folklornej prozy ako dominantnd funkcia ustélila
funkcia ,mytickej/ Samanskej iniciacie” antropomorfizovaného hlavného
hrdinu. E. Meletinskij sa nazdava, Ze rozpravkové motivy tzko suvisia
s posvacujicimi iniciaénymi ritudlmi hrdinov, a stavaji sa tak symbolmi
samotného hrdinstva postav folklornej prozy, pricom proces iniciacie sa
podla neho prejavuje ako ritualny ekvivalent prislusnych typov mytov alebo
archaickych foriem rozpravok, ktoré st geneticky prepojené s prvotnou
mytickou tradiciou2.

Rozpravkovy hrdina uz zvacSa nedisponuje magickymi schop-
nostami, ktoré st sticastou charakterovej vybavy jeho ,genetického predka“
— mytického hrdinu. Rozpravkovy hrdina je zobrazovany skor ako clovek
z okraja spolo¢nosti, ktory sa musi pokusit zmenif svoje nepriaznivé
postavenie ¢i naplnit konkrétnu potrebu spésobom osobnostnej a mocen-
skej iniciacie, podobajicej sa na Samansku ritualnu skasku, odohravajicu
sa nie v priestore magickom ¢i mytologickom, ale skor v mikrokozme
socialnom. Proces iniciacie rozpravkovych hrdinov je teda Specifickym
pohybom postavy, usilujicej sa prekonat nedostatok verbalizovany
vivodnej dasti sujetovej vystavby folklornych narativov. Uspe$nym
absolvovanim inicia¢nej cesty si hrdina zvaésa ziska vyssi socidlny status
aprekona prvotny konflikt na rodinnej drovni, ktory ho odstva do
spolocensky vyrazne marginalizovanej a ¢asto bezvychodiskovej pozicie.

Na ilustrovanie uvedenych rozpravkovych obrazov pracujeme so
slovenskymi a ¢eskymi verziami vybranej latky ¢arovnej rozpravky katego-
rizovanej v katalogu ATU pod éislom 461 Three hairs of the devil (3 vlasy
diabla) s presahom k latke c¢islo 302 The giant without a heart (Obor bez
srdca) arozpravkovému typu 302A The Youth Sent to the Land of the
Ogres (Mladenec vyslany do krajiny obrov), ¢im sa indikuje, Ze tento typ
carovnej rozpravky zrejme vznikol a ustalil sa ako spojenie dvoch pévodne
samostatnych pribehovych latok, ktoré slovenska odbornicka na folklérnu

2 Danou problematikou sa blizSie zaoberame tiez v ¢lanku Iniciacia vo folklornych
rozpravkach — ritulna fikcia a fiktivny ritual. In: Gabor, L. — Rozai, G.: Tvdre
(nereality v literatiire. Banska Bystrica 2016, s. 182-195.
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rozpravku, Dr. Viera Gasparikova (Gasparikova 2002, 676) definuje ako
latku novelisticku a latku fantasticku.

Folklérne narativy (predovsetkym folklorne rozpravky ¢i povesti)
nas zvicsa blizSie neinformuji o osobitostiach a charakterovych vlastno-
stiach aktérov deja, napriek tomu nadm pontukaju indicie, ktoré sa v procese
interpretacie javia ako signifikantné. Podstatnou vlastnostou hlavnych
hrdinov prozy tstnej 'udovej slovesnosti je ich mladost a vyrazni ¢ino-
rodost. Je zaujimavé sledovat, Ze hlavni hrdinovia ¢arovnych rozpravok sa
napriek chybajiacej blizSej charakteristike prejavuja zviacésa ako mladi
azapalisti lTudia, tGziaci zmenif nepriazen vonkajSieho prostredia.
Vo folklérnych c¢arovnych rozpravkach sa casto stretdvame s hlavnymi
hrdinami, s ktorymi sa spéja istd miera funkéného obmedzenia — ako mladi
(neraz najmladsi zviacerych strodencov) st podcenovani, chudobni
a biedni, m6zu sa dokonca prezentovat ako siroty alebo vyhnanci, ostatni
aktéri sa na nich pozeraji s deSpektom a predsudkami. Ich vychodiskova
pozicia v expozicnej Casti pribehového sujetu je teda tendencne negativna.

Za starodavnych casov, ked chodil Kristus Pan s Petrom po svete, tak
prisli k jednému chudobnému ¢loveku. Pytali si noclahu. On by im bol dal aj v izbe
nocovat, ale v ten ¢as akurat jeho Zena bola v porode. Tak ich vySikoval hore na Sop,
na padlas, do sena, tam spali. [...] Kristus Pan poveda Petrovi: ,Tejto noci sa
narodilo kralovi dievéa, tak to bude jeho Zena.® A baba to pocula, ¢o povedal Kristus
Pan Petrovi. Baba sa zobrala ku kralovi, ¢o je nového. Ked to kral’ pocul, ¢o sa stalo,
Ze dostane takého chudobného zata, povedal babe, aby toho chlapca doniesla [...].
Ked baba odisla, [...] toho chlapceka hodil do jednej velkej vody (Citované podla
Slovenské ludové rozpravky I 2002, 231-232).

[...] Sedlak prodava obili a bohatne. Selky roznesou novinu o kmotrech,
o0 jejich daru a proroctvi, az zprava o tom dojde i do cizich zemi a k tomu kupci, jenz
ma4 jen tu jedinou divku. Kupec se rmouti, Ze by mél selsky synek byt jeho zetém,
chce dité zahubit [...] (Citované podl'a Soupis ¢eskijch pohddek 1929, 153-154).

Vystavbovy princip folklornych carovnych rozpravok nam vsak
pontka moznost vnimat pramene narativnej povahy okrem iného ako
zaujimavu interaként konfrontaciu elementu mladosti a staroby, ktora
posiliiuje celkovy agonisticky ton folklornych narativov. Agonisticky ton
vIudovych narativoch je mozné chipat ako odtlacok dynamického
kategorialneho myslenia I'udi predpisomnych — oralnych — kultar, ktori
podla amerického vedca W. J. Onga (Ong 2006, 68, 95), skimajaceho
vzajomny vztah a osobitosti faktorov pisomnosti (skripturality) a Gstnosti
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(orality) v hodnotovom systéme a kultirnej pamati I'udskych spolo¢nosti,
konfrontaciu s okolitym svetom posudzovali ako nie¢o, ¢o je nutne
zasadené do situac¢nych a operacnych kontextov. V prostredi folklornych
narativov sa takato dynamika prejavuje koncipovanim deja ako zapasu
(verbalneho ¢i fyzického) jednotlivych aktérov, usilujicich sa o prekonanie
moci protivnika3 a dosiahnutie ispesného ukoncenia vlastnej iniciacie, ¢im
sa dej pribehu postva k stastnému a harmonickému koncu.

Proces hrdinovej iniciacie ako prejav kulttirnej metaforiky je podla
franctazskeho antropol6ga Arnolda van Gennepa (1997) v mnohych sveto-
vych kultarach vo funkénom dotyku so symbolickym prechodom cez hra-
nicu, ktora sa sprava ako semioticky medznik dvoch komplementarne
existujacich svetov. Podl'a menovaného autora (Gennep 1997, 19, 27) si sve-
tové nativne kultary nezavisle na sebe vypracovali bohata paradigmu
prechodovych ritualov a symbolickych liminarnych mechanizmov, ktoré im
pomahaji rozdelovat a chranif vlastny bezpeény (sakralny, idealny) Zivotny
Casopriestor pred tym vonkajsim nepoznanym, t. j. nebezpe¢nym (profan-
nym), vd’aka ¢omu dokazu svet konceptualizovat, udrziavat ho v kolektivnej
pamiiti a Sirif formami Gstnej komunikacie (Gabor, 2016, 187).

Typologicka schéma prechodovych ritudlov v ¢arovnych folklor-
nych rozpravkach nadobuda tri bezpodmienecné afunkéne prepojené
sacasti, ktoré A. van Gennep povazuje za antropologicky konstantné
v svetovych nativnych kultarach (Gennep 1997, 19, 175). Prechodovu
iniciaént symboliku tu zhodne tvoria rituily a) preliminarne (formy
odldcenia, izolacie aktérov), b) liminarne (prahové alebo pomedzné ritualy,
t. j. vlastny proces iniciacie) a napokon c) postliminarne (formy nadobud-
nutia, prijatia ¢i zltéenia aktérov). Ich usporiadanie byva zvaésa jednako
Struktirované a napriek mnozstvu ich jednotlivych forméalnych variacii do
popredia vstupuje prave vyznam pomedzia (limenu). Hrani¢ny mechaniz-
mus ako dejovy akcelerator poskytuje hrdinov ¢arovnej folklérnej rozprav-
ky moznost posunu - fyzického aduchovného prechodu - zjedného
chronotopu (kozmického alebo spoloéenského) do iného s cielom ritualne
dospiet (zaclenit sa do konkrétnej spolocnosti) alebo si nieco ritualne

3 Postava protivnika (Skodcu/zaskodnika) predstavuje jednu z najddleZitejsich
funkcii — postav modelovanych ako typ — vo folklérnych narativnych pramernioch,
ktoré z morfologického hl'adiska analyzoval vedec V. Propp (1971). Na ploche tohto
textu sa odvoldvame na jeho argumenticiu a nim navrhnuté rozdelenie funkecii
ucinkujacich postav v ¢arovnych folklornych rozpravkach. Funkciu — typ postavy —
protivnika budeme d’alej nazyvat skodcom, vychadzajtc zo slovenského prekladu
Prop-povho diela, vydaného pod nazvom Morfolégia rozpravky (Bratislava 1971,
80).

288



vydobyt — v ¢arovnych rozpravkach zvycajne magické predmety alebo ruku
princeznej, moc a kralovstvo (Gabor 2016, 188).

Nazdavame sa, Ze noetickd podstata pasma konania hlavného
hrdinu po tvodnom prechode cez hranicu sa zakladad predovsetkym na
zvadzani magického (verbalneho, zviac¢Sa vSak fyzického) zapasu hrdinu
s jeho protivnikom, pricom tento druh zipasu mozZe mat podla néasho
nazoru symbolicky kozmogonicky potencial. Samotny prechod hlavnej
postavy cez prah do iného sveta je podla slovenského vedca L. Sutora
(Sutor 2014, 188) dévodom na objavenie sa modelovej postavy — ,strazcu
prahu” — ohrozujtceho zivot hlavného hrdinu rozpravkového sujetu. Hrdi-
na sa teda po prekroceni hranic sveta zivych — mftvych stretdva s nega-
tivnym elementom, vacS§inou s jezibabou, zakernym kralom, pripadne inou
postavou, ktorej vonkajsi obraz sa ¢asto konstituuje na pole staroby, ¢o sa
v rozpravkovych sujetoch neraz i verbalne zdoraziuje.

Kral rozmyslal, ¢o a ako urobit. Ako skazi toho zata. Nechcel ho, lebo bol
chudobny. Potom mu tak poveda: ,Ked ty chce$ mojim zatom byt, tak ty mne musi$
doniest zo satanovej hlavy tri zlaté pera.’ [...] ISiel on potom uz isiel, Siroko-del'ako
horami, dolami, az prisiel pod jednu ohromn, vel’ka ¢iernu skalu. A pod tou ¢iernou
skalou on nasiel jednu mala chatu, ako kolibu. [...] Otvoril dvierka na malej chate
atam videl neobycajni Zenu. [...] Zacne on starej babe rozpravat, Ze kde ide. [...] Ze
on ide k satanovi po tri zlaté pera. [...] ,M6j muZ sa nevola satan, méjho muzovo me-
no je Ded VSeviad. On sa tara po svete a vSetko vie, ¢o sa na svete robi. [...] A ja teba
skryjem do toho machu a do toho listia a ked’ m6j muz pride domov, on povie, Ze tu
clovecina smrdi. [...] Potom mi povie, aby som mu iskala vo vlasoch aja mu vytr-
hnem tri zlaté vlasy. Vtedy on strati vSetku silu a ty mu tymto mecom odtne$ hlavu.’
Tak sa aj stalo.” (Citované podl'a Slovenské ludové rozpravky I 2002, 234-235)

Pak pravi zetovi, Ze musi jeho dcefi prinést tii zlaté vlasy Déda Vsevéda.
Plavacek jde, najde cestu, protoZe mél kmotrou sudicku, dojde az k cernému mofi;
vidi lod’ a vni pfevoznika. [...] Pfevoznik [...] fekne, Ze ¢eka uz dvacet let, aby se Déda
zeptal, kdy bude konec jeho roboty. Pak hocha pteveze. Hoch pfijde do smutného
mésta. Potka seSlého starce, aten, jak zvi, kam jde, zavede ho ke krali. Kral ho
pozéada, aby se zeptal Déda, proc jablon s mladicimi jablky nenese dvacet let Zadného
ovoce. [...] Plavacek prijde kone¢né ¢ernym lesem na zelenou louku, kde uprostied
stoji zlaty zamek. V zamku prede Plavackova kmotra [...], pravi mu, Ze Déd VSevéd,
jasné slunce, je jeji syn. Rano je pachole, v poledne muz, vecer déd. [...] Babicka slibi
opatfit vlasy [...], hocha schova pod kad. Strhne se vitr, zdpadnim oknem prilétne
zlatohlavy dédecek, ¢ucha Clovecdinu. [...] Babicka mu vytrhne vlas. [...] Déd pravi, Ze
v studni lezi Zaba, kterou tteba zabit. [...] (Citované podla Soupis ¢eskych pohdadek 1
1929, 142).
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Postavy — funkcie Skodcov podl'a teorémy V. Proppa (1971) zada-
vajui hlavnému hrdinovi naro¢né, vo svojej podstate magické inicia¢né
skasky, v ktorych sa hrdina usiluje obstat, a tak svojho negativhe mode-
lovaného protivnika ritualne prekonat, ¢im dokonéuje svoju iniciaciu.
Charakterizacia postav skodcov z hladiska opozicie mladost — staroba je
vSak vo vSeobecnosti velmi zlozita vzhladom na rozmanitost pramenného
materialu. Postavy — Skodcovia vo folklornych rozpravkach neraz disponuja
magickymi schopnostami, ktoré im umoznuji menit ich fyzicki podobu
scielom zakerne alstivo usSkodif pozitivne modelovanym hlavnym
hrdinom.

Zaujimavym signifikantnym priznakom Skodiacich postav je vSak
fakt, Ze najma v pripade antropomorfizovanych aktérov, t. j. negativnych
postav preberajtcich T'udska alebo pololudskti podobu, sa v pramenoch
moZeme najcastejsie stretniat’ s obrazom staroby — v takychto pripadoch ako
protivnici (Skodcovia) vystupuja starena ¢i jezibaba, macocha, stary kral,
stary bosorak (Cernoknaznik) ai., vyznacCujtci sa zvac¢sa skiusenostami,
I'stivostou, zakernostou, ale tiez mudrostou. Rovnako tak mozno konsta-
tovaf aj pri postavach zazraénych pomocnikov, ktori hrdinom pomahaja
vyhrat ich mocensky nevyrovnany zapas proti Skodcom — v danych mo-
mentoch mé7u hrdinom mudrou radou alebo odovzdanim predmetu so
zvlaStnou magickou mocou pomaoct starenka, starcek, niekde i stary Zobrak,
neplati to vSak vylucne, pretoze v niektorych rozpravkovych typoch rolu
magického pomocnika prebera mladé dievéa — podla medzinidrodného
katal6gu rozpravkovych tém a motivov ATU ide napriklad o typ latky ¢. 313
The magic flight (¢arovny utek) a i.

Samotny vyvoj hlavného hrdinu v tejto faze deja je mozné pozo-
rovat na dvoch stbeznych trovniach, a to na rovine vertikalnej a horizon-
talnej. Hrdina prechadza magickou hranicou mikrokozmu do sveta, v kto-
rom absolvuje iniciaény zipas s protivnikom (horizontalny posun hrdinu).
Na zaklade vitazstva vtomto type zapasu hrdina ukoncuje svoj vyvoj
a posiva sa na vySsi stupen v spolocenskej hierarchii (vertikalny vyvoj),
v rozpravkovom sujete sa tak stava kralom alebo pdnom s neobmedzenou
mocou.

Tymto druhom magického vitazstva nad Skodcom sa hrdinovi
podarilo nielen funkéne ho obmedzit a ,skrotit, ale zaroven zlepsit svoje
vlastné postavenie vo vztahu k ostatnym aktérom. Néavratom hrdinu cez
hranice smerom dovnuitra (do sveta chraneného pred zlou mégiou)
v narativnych pramenoch teda musi déjst k definitivnemu potvrdeniu
hrdinovej moci. Zaverecna faza hrdinovho iniciaéného procesu sa napokon
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moze uzavriet svadbou s princeznou, pricom v rozpravkovom mikrokozme
tak dochidza k metaforickému akozmogonickému stanoveniu novych
magicko-sakralnych hranic priestoru vo vlastnej sfére vplyvu. Vo folklér-
nych carovnych rozpravkach sa tento moment symbolicky nazna-
Cuje konstatovanim o odkliati kralovstva (rozpravkového mikrokozmu),
v ktorom hlavny hrdina vladne (Gabor 2016, 193).

V uvedenych verzidch rozpravkovej latky hrdina po absolvovani
vSetkych jemu zadanych skiisok nadobudol bohatstvo a moc, ¢im oslabil
a pokoril svojho protivnika. Zlomenie nepriatelovej moci (v naSom pripade
ide o starého, zavistlivého azakerného krala) sa vSak v jednotlivych
verziach tejto rozpravkovej latky explikuje réznym sposobom, a to bud’ tak,
Ze stary kral sa uzmieri s hrdinom a pokorne stihlasi so sobasom s jeho
dcérou, alebo kvoli svojej zavisti tzi nadobudnit rovnaké bohatstvo ako
hrdina a na svojej ceste je potrestany stratou slobody, pripadne zZivota.

[...] Vtedy starému kralovi, jeho svokrovi, ziSlo na rozum, Ze to ide jeho
zat. Chytro sa ozbrojil a iSiel proti nemu. Stal mu do cesty a chcel mu zotaf hlavu.
Lenze mlady princ bol $ikovnejsi ako stary, v jeho kralovskej brane odtal svokrovi
hlavu a zvitazil nad nim. A tak sa stalo, Ze sa stal zo zobraka kral. Zosobasil sa so
svojou milou princeznou a ziji aj podnes, ak nezomreli (Citované podla Slovenské
ludové rozpravky I 2002, 239).

Plavacek poradi v mésté se studnou a dostane dvanact béloust s nakla-
dem zlata a drahokamii; v mésté s jabloni daji mu dvanact vranikia s poklady, co
unesou. [...] Kral nevéri svym ocim; vyptava se, kde Plavacek ziskal takové bohat-
stvi. KdyZ se dovi o mladicich jablcich a o zivé vodeé, touzi zmladnout a stéle zit.
Vypravi se na cestu, ale nevrati se; pirevazi na ¢erném moii (Citované podla Soupis
Ceskych pohadek 11929, 142).

Uspesnym ukonéenim inici4cie hrdinu a metaforickym vyty¢enim
novych sakralnych hranic priestoru jeho vlady sa dej folklornych ¢arovnych
rozpravok (nielen vo zvolenej latke) uzatvara. Potvrdzuje sa tak platnost
domnienky V. Proppa (Propp 1971, 91), podla ktorého mozno morfologicky
¢arovnou rozpravkou nazvat kazdy vyvoj od Skodcovstva alebo nedostatku
cez prechodné funkcie ku svadbe alebo k inym funkcidm, ktoré sa vyuziva-
ja ako rozuzlenie. Konec¢nou funkciou pritom byva odmena, ziskanie si
niecoho alebo odstranenie nestastia, teda magické rozdelenie sfér vplyvu
a zaistenie sakralnosti priestoru ohrani¢eného rozpravkového mikrokozmu.

V tejto stivislosti pontka zaujimavé tvrdenie i ruské etnolingvistka
T. A. Agapkina, podla ktorej z kultirnoantropologického hladiska po
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dokonceni magickych obradov vyty¢ovania hranic okolo istého priestoru si
mladi Gcastnici zvykli uctit starSich ¢lenov socidlnej komunity pripravou
Specialneho obradného pokrmu, zatial ¢o starsi clenovia tych mladsich
poucili o pravach a povinnostiach, ktoré im vyplyvaja z tcasti na komunite
(AramkuHa 2009, 189-195). Je teda zrejmé, Ze interakcia elementu mladosti
a staroby mohla vo folklornych tradiciach jednotlivych kultirnych systémov
zohravat vyznamnu dlohu a vdaka tomu zachovavat harmonicky kolobeh
zZivota konkrétnych spoloc¢nosti.

Ak povazujeme folklérne narativhe pramene za mozny prejav
kultirnej pamiti a hodnoét istej socialnej skupiny, dokaZeme pochopit,
preco sa motiv interakcie mladosti a staroby stava stc¢astou ich sujetovej
vystavby. Mladi hrdinovia pribehov poznaceni istou mierou funkéného
obmedzenia sa v agonistickej interakcii so Skodcami casto umiestenymi na
pole staroby viditelne menia, dospievaji, prekonavaju funkény defekt
Stylizovany v uvodnych castiach sujetu, astavaju sa tak rovnocennymi
¢lenmi pribehového socialneho mikrokozmu, ¢im zavrSuja proces svojej
iniciacie, t. j. posunu v spolocenskej hierarchii.
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