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MUZYCZNE SWIATY
W POEZ]JI KAZIMIERZA WIERZYNSKIEGO

Muzyka na pewno organizowala wyobraznie Kazimierza Wierzynskiego
i dlatego pozostajac w jej swiatach, poeta werbalizowal swoje istnienie
w bogactwie znaczen stownych. Muzyka i sposoby jej wyrazania nie stanowia
w tekstach poetyckich ich autora ornamentu artystycznego wyrazu, nie nawia-
zujg do muzycznosci dla niej samej, spowitej w jej jezykowe kody. Przeciwnie,
uczynito to z muzyki w wierszach autora $wiaty sztuki z ich bogactwem mysli.
W nich to muzyka, czy muzyczno$¢, poczawszy od przywolania muzycznych
kodéw do muzycznej czasoprzestrzeni, od proby opisu muzycznosci ludzkiej
duchowosci do precyzyjnych skojarzen ze swiatem muzycznej sztuki, jej dzwig-
kow, form, gatunkow i tworcow kreuje $wiat ludzkiego istnienia na miare arty-
stycznego, literackiego przekazu w kontekstach muzycznych.

Dlatego wlasnie biograficzny portret tworcy tej poezji pozostaje tak silnie
zwigzany z egzystencjalnym jestestwem, bogactwem kulturowym, wrazliwoscig
i intelektualng glebia. A muzyczne $wiaty tych wierszy wyrazaja i odstaniajg ich
tajemnice ludzkiego trwania. To swoisty fenomen uwiktania wtasnego jestestwa
w muzyczno$¢, wyrazanie jej stowem, obrazem, a nawet dzwiekiem, przywoly-
wanie muzycznych twércéw: kompozytoréw i wykonawcoéw w kontekstach ich
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artystycznego geniuszu, niezapomnianych fraz, zapisanych w muzycznej pamieci
ich odbiorcéw na wieki.

A bywa tez i tak, ze z muzycznych $wiatow wylania sie¢ mysl, by pozostaé
w umysle i sercu poety, i to z nig, z jej tajemnica bedzie pozostawaé on w nie-
milkngcym dialogu..., a czytelnik bedzie podazac jej tropem. Wierzynski od-
stania we frazach swej poezji, w jej muzycznych $wiatach bogactwo dialogéw
z najréznorodniejszymi tekstami kultury, ktérych muzycznos¢ opisu wyraza
nieprzewidywalne tajemnice istnienia. Niezwykle istotne w ujeciu z tej skroco-
nej perspektywy opisu muzycznych $wiatéw poezji Kazimierza Wierzynskiego
jest to, iz wystepujace tak licznie w tej poezji réznorodne motywy muzyczne
nie nawigzujg do muzykologicznych, sformalizowanych analiz, lecz sprowadza-
ja poetyke opisu muzycznosci do jej artystycznych, wyobrazeniowych, intelek-
tualnych wrazen i subiektywnego odbioru.

Literacki opis muzyki w roznych jej ujeciach taczy w sobie pierwiastki za-
réowno obiektywne, jak i subiektywne. Pierwiastkiem obiektywnym jest na
pewno np. muzykologiczna wiedza o wykonywanym utworze muzycznym. Te
wiedze o kompozycji dostarcza czytelnikowi najczesciej np. wytrawny, kom-
petentny stuchacz, a takich literackich bohateréw —stuchaczy muzyki — mozna
przypomina¢ wielu. Tak jest np. w $wiecie Iwaszkiewiczowskiej Stawy i chwa-
ty, z ktérej m.in. dzigki Edwardowi Szyllerowi czytelnik dowiaduje sig, ze ,,Sze-
herezada” jest cyklem czterech pie$ni na glos i malg orkiestre. Pierwsza piesn
cyklu rozpoczyna si¢ pizzicattern kontrabaséw w rytmie ostinatowym, a fraza
fletu zostaje powtorzona o kwinte nizej przez obdj. Podobnie obiektywne in-
formacje zawiera przekaz odbioru Kwartetu d-moll tego samego kompozytora
i stuchacza. Czytelnik ma juz jasno okreslong tonacje i jej mollowy charakter.
Kompozytor wspomina tez nawet o imitacjach i kontrapunkcie linearnym, in-
formuje o tym, ze bedzie scherzo z mazurkiem w srodku. Kompozytor zdradza
takze charakter czesci drugiej, jako lento assai guai una canzona. Mozna by po-
da¢ wiele literackich interpretacji muzycznych, pamietajac, ze wlasnie Jarostaw
Iwaszkiewicz byt muzykiem ksztalconym w konserwatorium w Kijowie, auto-
rem m.in. takze monografii o Chopinie, kuzynem Karola Szymanowskiego, ale
tez tworcg literatury, w ktérej muzycznos$¢ i muzyka z perspektywy muzykolo-
gicznej przemowily silnie i pieknie.

Najrozniejsze literackie interpretacje muzyki odnalez¢é mozna w bogatej li-
teraturze polskiej. Wielkie wrazenie robila niegdy$ na czytelnikach pod tym
wzgledem powies¢ Marii Kuncewiczowej pt. Cudzoziemka, a Allegro giocoso ma
non troppo vivace, trzecia czes¢ Koncertu skrzypcowego D-dur Brahmsa arty-
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styczny, muzyczno-literacki leitmotiv utworu Kuncewiczowej pozostal w wielu
odbiorach tej powiesci symbolem podejmowanych ludzkich zmagan z sobg sa-
mym, zmagan, ktérym muzyka nie przyszlaby z pomocs, jesli zabrakioby zyja-
cych z nig i dla niej.

jak owa muzycznos¢ wyraza si¢ w poetyckich $wiatach Kazimierza Wie-
rzynskiego?... Imponujacy wyraz muzycznosci odczuc i poczucie obec-
no$ci muzyki w otaczajacej czasoprzestrzeni wyrazajg frazy Koncertu w Moli-
gnes, dedykowanego Marii Dabrowskiej, w tomie Rozmowy z puszczg (1929).
To poetycki koncert stéw utrwalajacy efekty i doznania z zewnatrz, w ktérych
i z ktoérych plyng dzwieki w ich réznorodnosci brzmien i znaczen:

We mgle snuje sie, blgdzi muzyka,

Drzy w dzwonigcych organach na wiezy
[...]

I tak grac i tak graé, jak ta wieza

Pod pétsenng, promienng powiekg

[...]

Jeszcze trzeba mi tylko ksigzyca,

Tylko wiatru, by w lisciach zaszumial...

(Koncert w Molignes, tom Rozmowa z puszczg, 1929)

Muzyka w tym $wiecie wiersza bladzi, drzy w dzwonigcych organach, gra
na podobienstwo wiezy, a podmiot tej relacji potrzebuje jedynie: ksiezyca, wia-
tru, by ten zaszumial w lisciach... I tak muzycznos$¢ ogarnia $wiat ludzkich do-
znan, wypelniajac przestrzen réznorodnoscig brzmien dzwonigcych z wiezy,
styszalnych dzwigkéw wibracji i... zmierzchu, ktéry nasyci ziemie. Nie trzeba
odbiera¢ tej muzycznosci $wiadomie, odkodowujac jej muzyczne sensy, kto-
rych w niej brak. Wystarczy i staje si¢ to bardziej wyobrazeniowe i intuicyjne,
a moze nawet scalajace odbior we wlasnej percepcji i dostarczajace poczucia
komfortowej harmonii samoistnienia, poczucia siebie nasyconego dzwigkiem,
tajemnicza magia dzwigkowego badz muzycznego obrazu, rytmika i kolorysty-
ka przestrzeni, w ktérej beda si¢ rodzi¢ tajemnicze, nowe znaczenia.

Inaczej zaistniala muzyka w Koncercie zimowym z poetyckiego tomu Kazimie-
rza Wierzynskiego Korzec maku (1951). W muzycznych §wiatach Koncertu
s3 znani, wielcy kompozytorzy, wykonawcy ich muzyki i jest ona sama — muzy-
ka, w swojej dramaturgii znaczen, wzruszen, réznorodnoséci wyobrazeniowych
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skojarzen. Sa odwotania biograficzne i zadziwiajace wizualizacje, a w nich duch
muzyki, jej gatunkéw i fraz, fragmentarycznie przywolywane znane i niezna-
ne epizody z zycia wielkich muzycznych twércéw i ich muzycznych doznan.
I tak nie stanowi to muzykologicznych opiséw, cho¢ nawigzania do konkret-
nych tworcow i ich dziet spowite w réznorodne tropy artystyczne tworza $wiaty
muzyczne, w ktérych muzyka i muzycznos¢ istnieje jako przestrzen czlowieczej
egzystencji. Ale owa przestrzen tworzy wyobraznia poety nasycona muzyczno-
$cig wlasnej, subiektywnej duchowosci. I mozna postawi¢ tezeg, ze to wlasnie
w owej duchowej muzycznosci poety zawiera sie istota i jakze wazny sens kre-
owania i przezywania subiektywnego, muzycznego ego.

Nie jest zapewne dzietem przypadku, ze w poszczegolnych czesciach tego
czterocze$ciowego Koncertu wystepuja portrety trzech wybitnych twércdw mu-
zyki: Domenica Scarlattiego, Jana Sebastiana Bacha i Fryderyka Chopina. W zi-
mowej aurze pobrzmiewajace perliste tony sonat Scarlattiego, w wirtuozow-
skim wykonaniu Horowitza tak interpretuje poeta:

Sonaty. Rozarium. Plastry. Midd.

Zbieraly go wartkie pszczoly nut

[...]

Horowitz z niego wytrzgsa dzis deszcze
Wioskie. Hiszpariskie, Bog wie jakie jeszcze
Na nas w Ameryce,

W zamknigtym pokoju.

W nastepnej czesci Koncertu nawigzanie do Bacha — w analogii do Boga wy-
raza gleboka wiare, a samego kompozytora kreuje poeta na mistrza muzycznej
sztuki, ktérym by, ktérej usymbolizowaniem perfekeji i harmonii staje sie Jego
boskie tkactwo:

Jak sam Bog obloki tkat.
Pochylony w pokorze
Wzor wyszywa po wzorze,
Na podobieristwo boze

(Koncert zimowy, tom Korzec maku, 1951)

Konczaca te cze$¢ wokalng choralna fraza, ktorg coraz triumfalniej $piewa-
ja aniolowie parafialni i jej pigkna melodyka ,,Gloria in excelsis Deo” odsyta do
Wielkiej Mszy h-moll. Trzecia cze$¢ Koncertu zimowego to wykonanie Scherza
cis-moll op. 39 Fryderyka Chopina przez Artura Rubinsteina w Valdemossie.
Chopin napisat je na przelomie 1838 i 1839 roku, podczas wyjazdu na Majorke
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(z tego okresu pochodzg réwniez ,,Preludia op. 28”), ostateczng forme nadal mu
w 1840 w Paryzu. I tak preludia w czesci czwartej, ostatniej, zabrzmig tajemnica
istnienia, ktora towarzyszy¢ bedzie do konca podréznikom zycia.

dramatycznym tekscie wiersza Koncert Szopena w Nowym Jorku z to-

mu Réza wiatrow (1943) ujawnila swe tragiczne oblicze fascynacja poety
Chopinowskim recitalem, by stworzy¢ dramaturgiczny obraz mistrzowskiej,
muzycznej, poetyckiej narracji:

Pianista na wieko spoziera otwarte,

Z instrumentow sig wzbily ¢my blyskawicowe.
Gdzie lecg? Na karnawat? Na wojng? Na warte?
Patrz, welon z ciem i ptakéw rozwingt sie dtugi,
Kotuje nad orkiestrq i strzepi si¢ w dole,

Teraz pachng zapachy i tgczg sie w smugi.

W sny chiopiece, mgly rzeczne i wierzby w padole.
Az wszystko si¢ zmieszato, buchneto jak wici

I meczeriskg rozkoszq przenika do kosci:
Stuchamy przerazeni, szczesliwi, pobici,
Stuchamy nie muzyki, stuchamy wolnosci

(Koncert Szopena w Nowym Jorku, tom Roza wiatrow, 1943)

est tez w poezji Kazimierza Wierzynskiego wiersz zatytulowany Koncert, po-
Ichodzqcy z poetyckiego tomu Kufer na plecach (1964). W tym tekscie wyraza
Wierzynski inne doswiadczanie muzycznosci niz to, ktore towarzyszyto mu do
tej pory, jako odnoszace si¢ do réznych oblicz muzycznej sztuki, pozostajacej
w niewatpliwie réznorodnych kontekstach jej odbioru, a nawet tworzenia czy
symbolice doznan z nig zwigzanych, ale zawsze odnoszacych si¢ do bogactwa
doswiadczen obcowania z muzyka jako ze sztuka. Tymczasem w wierszu Kon-
cert muzyka jawi si¢ jako konkurencja wobec pragnienia bycia z kimé, a pozo-
staniem w samotnosci z ,,partyturg sufitu, akustyka osamotnienia”

I tak zrodzita si¢ sytuacja negujaca muzycznos¢ jako podmiotowos¢ doznan.
Czasoprzestrzen pozostajacego w samotnosci stala sie bezdzwieczna, pozbawio-
na mozliwosci zaspokojenia oczekiwanych pragnien. Muzyka i pasja spedzenia
z nig czasu odsuneta alternatywe erotyzmu i pozostawila pustg sypialnie. Muzyka
staje si¢ niezalezna od cielesnosci i zmystowosci, uniezaleznia sie coraz §mielej od
ludzkiego bytowania. To niejako nowa zmienna wynikajaca z proby analizy kre-
owanych muzyczno-ludzkich interakcji w poetyckich tekstach Wierzynskiego.
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wierszu Szopen z tomu Kurhany autor podjal niebagatelng probe rozli-
czenia si¢ z jakze silnie utrwalonym w zbiorowej §wiadomos$ci mitem

wieszcza, tak waznego dla rodakéw wtedy i stanowigcego do dzi$§ obiekt re-
fleksji Polakéw. Chopin przyjmie na siebie role Konrada i rzeknie: Podajcie mi
szpade, ja jestem Konradem. Dlatego w tej poezji tak wiele patosu i wzniostosci,
uzasadnionych dramatem narodowych dziejow, a jej autor bedzie pozostawac
wspottworcg tego mitu, w ktérym sztuka, a w niej muzyka bedzie przekazy-
waé moc oddzialywania... na wszystkich. Fortepian w tych poetyckich obra-
zach odgrywa role¢ nie tylko instrumentu muzycznego, ale staje si¢ symbolem
zarowno ekspansji sztuki walczacej, ale takze bierze udzial w pochodzie jako
peten czaszek i kurzu popiotow. Tak jak grajacy na harmoniki krggach Konrad,
wybraniec Boga, tak z Bogiem i chocby mimo Boga oglosi siebie Konradem je-
go nastepca — Chopin. To jego muzyka, Chopinowski geniusz maja ukoi¢ serca
ciemiezonych Polakéw wtedy i potem. To na pewno nieujarzmione przekona-
nie poety o sztuce, ktora nie zna granic, ktéra kreujac moc jej oddzialywania
przekazuje sile ducha. Muzyka zagarniana jest przez $mier¢, ale potrafi takze ja
przezwyciezac. Poeta powie:

Rozwalac pigscig groby i rozbijac trumny.

Piszczelami bi¢ w beben, koscig przez klawisze,

Wskrzeszaé spigcych i pedzic!

(Szopen, tom Kurhany 1938)

Jest we frazach tego wiersza glebia intelektualnych skojarzen z epizodami hi-
storii, dramatem jej przezywania i zwyczajnej niemocy, jest tez bunt przeciwko
krzywdzie, emocjonalny szal, rozpaczliwe pragnienie spetnienia patriotyczne-
go obowiazku walki z wrogiem. I tak romantyczny mit polskich dziejow i boha-
terstwa rodakow réznych miejsc i czaséw przybiera aktualnos¢ znaczen. Jakze
istotng role pelni w tej wizualizacji, nierzadko metaforycznej, jak i symbolicz-
no-dostownej sztuka, a w niej muzyka. Sg przy klawiszach anioly, ale tez upiory,
jest omdlewajacy fortepian, perspektywa gluchych strun, potamanych palcéow,
jesli wolno$¢ uznana bylaby za grzech, bowiem to wtasnie sztuka bronila i be-
dzie broni¢ wolnosci.

W Balladzie o Haydnie, dedykowanej Halinie Rodzinskiej, Kazimierz Wie-
rzynski zderza dwa motywy artystycznego wyrazu, odwolujac sie do anegdoty,
wedltug ktorej Mozart mial skomentowac nieznajomo$¢ jezyka Haydna, przy-
gotowujacego sie do wyjazdu do Londynu w 1790 roku, ktéry to odpowiedziat
mu znaczaco: ,,Ale moj jezyk jest na calym $wiecie zrozumialy”. Nauka jezyka
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angielskiego przez Haydna zostala dokumentacyjnie potwierdzona, za$ auto-
ra Ballady szczegdlnie zainteresowata muzyczna Haydnowska poetyka w kon-
tekscie przywotanych watpliwosci zwigzanych z (nie)znajomoscia przez artyste
jezyka angielskiego. Muzyka Haydna unosi si¢ od ziemskiej, wizualnej potocz-
nosci, by podazac za boskoscig, przybierajac posta¢ - jak nazwal to trafnie Woj-
ciech Ligeza — muzycznego zbawienia'. I tak muzyka Haydna wraz z jego przy-
byciem do nieba bedzie wykonana przez najdoskonalszg orkiestre anielska,
a $wieci stuchacze znajda si¢ pod wplywem pieknych kompozycji mistrza. I tak
kolejny raz w poezji Wierzynskiego nastgpito muzyczne ,przeanielenie”

twierdzenie, iz Wierzynski w swych poetyckich tekstach prezentuje ogromna

wrazliwo$¢ na stowo, traci wrecz truizmem. Jest bowiem prawda, iz w wier-
szach tego poety, i to nie tylko w tych zwigzanych z muzyka, wyraza si¢ ogromna
wrazliwo$¢ na stowo - jego brzmienie, niuanse semantyczne, réznorodnos$¢ jego
werbalnego stosowania. Okazuje si¢ poeta mistrzem sztuki stowa, tworzac jego
artystyczny wyraz, nadajacy szczegolny charakter sfownym frazom. Sztuka sto-
wa staje sie dla tego tworcy obiektem nie tylko wirtuozerii artystycznej, ale §wia-
domym powolaniem, w ktérym sam autor odnajduje fenomen silnej potrzeby
stownej kreacji. Jakze okazuje sie poeta przekonujacy, gdy mowi:

Aby cos okazalo sig pigkne,
Stato si¢ faktem i nie dato si¢ cofngé,
Aby odtgd trwalo niedosiggte dla nikczemnosci,
Aby przy nim bezsilna byla nienawis¢ i przemoc,
[...]
Po to piszg i gdybym nie byl pewny, Ze mam racje,
Nie wiedziatbym, po co istnieje.

(Po co pisze, tom Siedem podkéw, 1954)

A takze np. jeszcze w tych frazach:

Ma cztery Sciany i cztery strony.

Jest domem, nazywa sie: stowo.
Mieszkam w nim otoczony i zachwycony
Ziemig majowg.

[...]

! Por. W. Ligeza, Muzyka w wierszach Kazimierza Wierzyniskiego, ,Zeszyty Naukowe
Towarzystwa Doktorantéw UJ”, 2014, nr specjalny 5 (I). Inne opracowania wykorzy-
stane do napisania niniejszego artykulu zostaly wymienione w bibliografii na koncu.
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Ma cztery trony,
Jest piesnig
Nie wyspiewang
Do kotica
Nigdy
(Strofa, tom Tkanka ziemi, 1960)

To wlasnie ogromna wrazliwo$¢ na stowo, swiadomo$¢ powotania i obowigz-
ku w postugiwaniu si¢ nim, pozwolita poecie uczyni¢ zen instrument prawdy,
tej jedynej, ptynacej z serca i nieprzecigtnego umystu wielkiego pasjonata sztuki,
ktory stajac si¢ wedrowcem po jej $wiatach, absolut muzyczny uczynit obiektem
swych doznan, radosnej percepcji i zsynkretyzowanych doswiadczen. Wszystko
to zostalo wyrazone SLOWEM, ktdre cyzelujac bogactwo znaczen i stownych
ksztattow, wypelnia czasoprzestrzen wyrazanych i opisywanych realiéw, odsta-
niajgc réznorodne oblicza ludzkiego trwania w symbiozie ze sztukg, ktéra nie
zna granic...

Fenomenem wyrazu réznorodnosci obcowania z muzyka czy muzycznoscia
w stowie, ktére wyraza ja w potocznosci istnienia, jest m.in. wiersz Fuga z tomu
Siedem podkéw (1954). Z facinskiego: fuga to ‘ucieczka, fugare ‘gonic, jej polifo-
nia wyraza wieloglosowos¢ znaczen, a w poetyckim obrazowaniu wiersza dyna-
mika jazdy, ucieczki, pracy, spotkan... itd. Wszystko to tonie w dZwigkach $pie-
wu, wolania, Smiechu i kochania, bo: I $piew, Spiew i wolanie, I Smiech, Smiech
i kochanie, a panny biegng za tg hulaszcza wyprawa. Rado$¢ zostata wyrazona
w tym obrazie $§piewem i $miechem, glosem wolania i erotyzmu. To piekny ob-
raz ludzkiej radosci, ktéra staje si¢ dynamika dzwigkow, towarzyszacych czlo-
wiekowi, gdy ten pragnie pozostawa¢ w euforii ich brzmien i dzigki nim dozna-
wacé chwil spelnienia.

Niezwykle interesujacy jest fakt siegania przez Kazimierza Wierzynskiego
do pewnych nowych wrazen, ktérym nadat ich tworca, mozna by rzec, wrecz
innowacyjny wyraz artystyczny. A to dlatego, ze poeta ten potrafil juz duzo, du-
zo wczesniej, wydajac tomik Piesni fanatyczne (1929), postrzec cywilizacyjne
zmiany jako obiekt poetycki. I tak powstal wiersz Pies# o wynalazku, w ktérym
nowa cywilizacja techniczna, stajac sie¢ wrecz wspolczesnym sacrum, tworzy
nowa muzyke, a tony nowej elektrycznosci zabrzmia w niej inaczej. Jan Bielato-
wicz w swoim eseju Wielka przygoda zycia w ksiedze wspomnien o Kazimierzu
Wierzynskim napisal: Wierzyriski odwazyt sig [...] napisac ,Piesti o wynalazku”,
gdzie az warczy i tetni od telefonow, telegramoéw, automobili i aeroplanéw. Dotgd
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tego w poezji nie byfo. Bo sztuka, a w niej muzyka nie zna granic, osiaga dzieki
zderzeniu realiéw z nig samg nowy wyraz, na miare cywilizacyjnych transgresji.

Ciekawe komentarze odnoszace si¢ do muzycznych fascynacji Wierzynskie-
go, takze jako autora biografii Zycie Chopina, zawarl we wspomnieniach
powstalych juz po $mierci poety Marian Hemar. Sam wrazliwy na muzyke po-
eta, satyryk, autor nieSmiertelnych piosenek, kabaretowych kreacji muzyczno-
-sfownych, marzacy niegdy$ o napisaniu pracy doktorskiej na temat muzyki
w literaturze polskiej, co $wiadczy niewatpliwie o znajomosci sztuki muzycznej
i jej dialogu z literatura, wypowiadal si¢ na temat muzycznych kompetencji po-
etdw — czesto raczej ich braku - i na temat utrwalonych w literaturze muzycz-
nych obrazéw. Méwit m.in. o, w pewnym sensie, ubogim traktowaniu muzy-
ki w polskiej literaturze jako dzwigkowej ilustracji sprowadzonej do pewnych
uproszczonych, wrecz manierycznych ujec. Jesli przykladowo w literackim ob-
razie zabrzmig cienkie tony, to na pewno skojarzg si¢ z glosem stowika, a fal-
szywa struna symbolizowa¢ bedzie na pewno Targowice. To rzecz jasna pewne
stereotypy tworczo-odbiorcze, odnoszace si¢ zarowno do pewnego ubdstwa ar-
tystycznego jak percepcja sztuki muzyczno-literackiej.

Mozna podja¢ polemike z Hemarem i jego proba rodzacego si¢ np. jako
pewnego stereotypu artystycznego obrazowania muzyki i zwigzanych z nig sko-
jarzen. Czesto bowiem polscy tworcy, w utrwalonych juz w kanonach kultu-
rowych znanych dziel literackich, odwotywali si¢ do muzyki i czynig to nadal,
chcac przekazywac tre$ci pozamuzyczne. Czyz przykltadem tego nie sg utwory
Mickiewicza, Norwida, Wyspianskiego, Baczynskiego, Galczynskiego, wspomi-
nanego juz Iwaszkiewicza? Treéci ich dziet staly si¢ nierzadko artystycznymi
no$nikami wielkich spraw i idei kreowanych przez twdrcow. Wybierajac fa-
scynujacg kreacje muzyczno-literacka, tworzyli i nadal tworzg nieznane dotad
mozliwosci eksponowania istoty podejmowania twdrczych mysli. ..

Ten artysta sfowa - Marian Hemar - popularny w swej sztuce sceniczno-
$ci muzyczno-poetyckiej, myslacy tez kategoriami pewnego formalizmu o sztu-
ce, krytykowal wrecz estetyczng ignorancje polskich artystéw, na ktorych tle
niewatpliwie wyrdznial si¢ coraz silniejsza artystyczna oryginalno$cia Kazi-
mierz Wierzynski. Na pewno dopiero od okresu emigracyjnego mozna zauwa-
zy¢ i doceni¢ w wierszach autora Koncertu Szopena w Nowym Jorku poetyc-
kie zapisy utrwalajagce muzyczne przezycia i doznania. Ich bogactwo obrazowe
i odnoszace si¢ do réznorodnosci kulturowych kodéw czyni z nich wydarzenia
pozaartystyczne, ktérych owa wspomniana transgresja prowadzi odbiorce, np.
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w $wiaty jego znanych kontekstéw kulturowych, historycznych, spotecznych
postrzeganych z optyki tradycji czy wspoélczesnosci.

Waznag role w uleganiu muzycznym fascynacjom i poszukiwaniu pomystow
na ich artystyczng kreacje literacka odgrywaly szczegdlnie bliskie autorowi po-
stacie i ich biograficzne watki. Mozna ulec symulacji i zastanowic¢ sie, jak czyni-
li to takze niektérzy znawcy tej problematyki, czy np. wtasnie Fryderyk Chopin
nie statl si¢ dla poety pewnym wzorcem emigranta? Wedrowki sladem muzycz-
nych $wiatéw Kazimierza Wierzynskiego odstaniajg dzisiaj nowe ich oblicza -
warto je nieustannie odkrywac...
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MUSICAL WORLDS
IN THE POETRY OF KAZIMIERZ WIERZYN SKI
SUMMARY

he author of the lecture is avidly interested in music worlds of Kazimierz Wierzynski,

whose artistic resonance is the literary output of the poet, not only though... An inter-
pretational attempt was made to analyse chosen texts by Wierzynski, making use of vari-
ous criteria and their selection and interpretation. Texts of particular importance seem to
be those which are concentrating both on musical aspects of literary texts, and references
to music art, musicological conditions included in them. The author has carried out liter-
ary-musicological analyses of chosen poetic works of art by Kazimierz Wierzynski. She also
focused on analysing linguistic means of expression in the semantic and phonetic layers
and searching for artistic traces constituting the poetic originality of the author of Koncert
zimowy (Winter concert). Music in the texts by Wierzynski proving his interest in the art
of polyhymns, has become a particular manifestation of intellectual, aesthetic, intertextual
worlds of his spirituality. Thanks to them it introduces a reader to the existential worlds of
life with music and musicality expressed by means of poetry.

Keywords: Kazimierz Wierzynski, musical worlds, musicalness, poetic genres, musical genres
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