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RELIGIJNO-KULTUROWA FUNKCJA RELIKWIARZY 

W KR=GU GENEZY OBRAZOWANIA CIA5A ?WI=TYCH 

W SZTUCE EUROPEJSKIEJ 

1. RELIKWIARZE ANTROPOMORFICZNE 

I ICH ZWICZEK Z TRADYCJC 
 
DzieHa sztuki, jako spuQcizna kultury europejskiej, stanowiX przedmiot 

bada[ historyków sztuki i kultury, dzi^ki którym powstaHa bogata literatura, 
odpowiadajXca ró`nym stanowiskom metodologicznym. Sztuka religijna 
przekazuje szczególny potencjaH kultury religijnej, umysHowej oraz bogaty 
ekwiwalent emocjonalny, zwiXzany z dX`eniem do zjednoczenia si^ ze Qwi^-
toQciX. ArtyQci stworzyli ró`norodne formy komunikacji z odbiorcX w spra-
wach wiary i w sprawach rozumienia sensu ciaHa ludzkiego – fizycznego 
i zmartwychwstaHego. Ludzkie ciaHo staHo si^ wyrazem dogmatu wcielenia, 
m^ki i zmartwychwstania Chrystusa. W tym kontekQcie ju` we wczesnym 
chrzeQcija[stwie odnajdywano racje obrazowania postaci boskich i Qwi^tych. 
Kult relikwii Qwi^tych wpisaH si^ w gH^bokX tradycj^ kultury chrzeQcija[skiej 
Europy. DzieHa sztuki odsHaniajX wspólnot^ ducha i kultury, powinowactwa 
historyczne i religijne oraz kierujX ku wspóHczesnej antropologii kompara-
tystycznej. 

Niniejsza rozprawa jest próbX wskazania, na wybranych zabytkach, topo-
sów kultu relikwii, szczXtków ciaH Qwi^tych, które próbowano unaocznib 
w sztuce, co potwierdza trwaHoQb tradycji religijnej i w kulturowej. W religii 
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chrze5cija9skiej kult relikwii 5wi@tych stanowiD dowód mocy 5wi@to5ci, któ-
rej medium byDo ciaDo, ukazywane róKnymi 5rodkami artystycznymi. 

CiaDo ludzkie w kaKdym okresie historii i w kaKdej religii byDo przedmio-
tem zainteresowania, tak w aspekcie Kycia ziemskiego, jak i w rozumieniu 
jego trwania po 5mierci1. Religia chrze5cija9ska, bazujPca na wierze w zmar-
twychwstanie ciaDa do Kycia wiecznego, na wzór Chrystusa Syna BoKego, 
zmieniDa caDkowicie obraz Boga i okre5liDa nowy sens istnienia czDowieka. 
Sztuka chrze5cija9ska, mimo silnych wzorców antycznych, zwDaszcza rzym-
skich, w wyobraKeniach ciaDa i czDowieka musiaDa jednocze5nie stworzyR 
nowy j@zyk komunikacji z wiernymi po to, aby przekazaR nowP tre5R wiary. 
DysponujPc spu5ciznP formy poga9skiej, wprowadzano stopniowo nowe 
zasady obrazowania, które potwierdzaDy nauczanie Ko5cioDa. Zagadnienie cia-
Da ludzkiego jest rozpatrywane w wielu studiach z historii sztuki, historii, 
teologii, historii medycyny2. Przekaz artystyczny obejmuje bardzo bogaty re-
pertuar, który ponad wymiarem czasu i przestrzeni utwierdza pami@R o 5wi@-
tych. RóKnorodno5R sposobów komunikowania znaczenia ziemskich szczPt-
ków m@czenników i wyznawców prowadzi ku róKnym tradycjom historyczno-
-kulturowym, zachowujPc jedno5R wiary. Dziedziny sztuki, które zostaDy tutaj 
wybiórczo przywoDane, wskazujP róKne uwikDania historyczne Europy, w tym 
takKe Polski. W ten dDugi ciPg artystycznego przekazu wpisane jest jednak 
europejskie dziedzictwo wiary i kultury jako rezultat zachowywania wspól-
noty chrze5cija9skiej wobec warto5ci szeroko rozumianego czDowiecze9stwa. 
 
 

2. SZTUKA MOZAIKI KWINTESENCJ\ BLASKU I BARWY 

JAKO METAFORY CIA"A LUDZKIEGO – CIA"A `WIaTEGO 
 
W dziejach malarstwa religijnego Europy mozaiki rzymskie stanowiDy 

najwcze5niejszP, dojrzaDP form@ artystycznP, która dzi@ki kunsztownej tech-
nice wyraKaDa subtelny przekaz o istocie ciaDa i krwi m@cze9skiej w religii 
chrze5cija9skiej. Wybitni badacze sztuki wczesnochrze5cija9skiej i 5rednio-
wiecznej w swoich szczegóDowych badaniach historycznych wyja5nili techno-
logi@ tworzenia mozaik w rzymskich ko5cioDach mi@dzy IV a VIII wiekiem3. 
 

1 Szersza analiza w: U.M. M a z u r c z a k. Cielesno'( cz,owieka w 'redniowiecznym malar-

stwie Italii. T. 1. Lublin: Wydawnictwo KUL 2012. 
2 TamKe. 
3 M. A n d a l o r o. L’orizzonte tardoantico e le nuove immagini 312-468. (La pittura medie-

vale a Roma 312-1431. Corpus e Atlante). Milano: Jaca Book 2006 s. 18 n. 
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Okres ten uznano za najbardziej intensywny i twórczy pod wzglJdem 
ikonograficznym. Ustalono datowania konkretnych mozaik, wskazano na 
przemiany artystyczne i stylistyczne, wyraPajQce bogactwo treRci jako komu-
nikat dogmatyki o wydarzeniach zawartych w Biblii i komentarzach uczo-
nych Ojców KoRcioTa. Tutaj ksztaTtowaTa siJ swoistego rodzaju antropologia 
obrazu na bazie interpretacji ciaTa czTowieka jako ciaTa stworzonego na 
obraz i podobieUstwo Boga i ciaTa zmartwychwstaTego. 

JednQ z pierwszych, doskonale uksztaTtowanych pod wzglJdem artystycz-
nym i zawartoRci myRli teologicznej, jest mozaika w absydzie koRcioTa Santa 
Pudenziana w Rzymie z koUca IV wieku4. CentralnQ postaciQ jest Chrystus 
siedzQcy na tronie w otoczeniu kolegium apostolskiego. Miejsce ekspo-
nowania osób nie pozostawia wQtpliwoRci, Pe artystJ zainspirowaT wyglQd 
paTacu cesarskiego z doskonale wykreRlonQ monumentalnQ architekturQ póZ-
nego antyku. Wielokrotne badania mozaiki pod wzglJdem formalnym oraz 
ikonograficznym potwierdzajQ dojrzaTy program treRciowy, który zostaT 
opracowany przez ówczesnych teologów, pisarzy patrystycznych. Dotyczy to 
szczególnie postaci Chrystusa jako wTadcy w otoczeniu ApostoTów. \wiJte 
Prakseda i Pudencjana stojQ za ApostoTami Piotrem i PawTem, unoszQc 
ponad ich gTowami wieUce laurowe. MJczennice przedstawione sQ w trzech 
czwartych postaci. Realistycznie odzwierciedlone zostaTy twarze, gesty, 
ubiory, co potwierdza styl realizmu rzymskiej sztuki cesarskiej. Cel mozaiki 
chrzeRcijaUskiej jest jednak nowy, dotyczy interpretacji dogmatów wiary w 
Chrystusa jako Syna BoPego i w zmartwychwstanie ciaT. Zachowana jest 
aktualnoR] ówczesnych detali, stylu ubiorów postaci, aby uwiarygodni] 
rangJ teraZniejszoRci, konkretnego momentu w historii rzymskiej gminy 
chrzeRcijaUskiej. Zbawiciel trzyma otwartQ ku odbiorcy ksiJgJ z wypisanQ 
inskrypcjQ: „Dominus conservator ecclesiae Pudentianae”. Sens tych sTów 
dotyczy wydarzeU, jakie miaTy miejsce w Rzymie, kiedy miasto zostaTo 
opuszczone przez cesarza podczas najazdów Alaryka, pozbawione opieki, 
nastJpnie spalone, a mieszkaUcy mordowani5. Chronili siJ w koRcioTach, 
równieP w koRciele ufundowanym przez senatora Pudensa w obrJbie jego 
paTacu, w którym PyTy RwiJte córki senatora Prakseda i Pudencjana. Realizm 
sytuacji podkreRlajQ równieP wymodelowane ciaTa postaci o indywidualnych 
fizjonomiach, wyraPajQcych emocjonalny zwiQzek uczniów z Mistrzem. 
Retoryczne gesty harmonizujQ z ciaTem: z ruchem rQk, gTów i oczu. Ponad 
 

4 G. M a t t h i a e. Mosaici medioevali delle chiese di Roma. Roma: Istituto poligrafico dello 
Stato, Libreria dello Stato 1967 s. 58–70. 

5 A n d a l o r o. L’orizzonte tardoantico s. 37–78. 
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reprezentacyjnym obrazem Chrystusa z kolegium apostolskim usytuowany 
jest zEoty krzyF, wysadzany gemmami, osadzony na wzgórzu. 

Kluczem rozumienia tej dwupoziomowej kompozycji mozaikowej absydy 
sK dwie rzeczywistoLci. CzMLN dolna kompozycji ma charakter historyczno-
-narracyjno-postaciowy. Ponad niK ukazana zostaEa symboliczna wizja paru-
zji Chrystusa. Qwietlisty krzyF na tle nieba, otoczony czterema istotami 
apokaliptycznymi, nie jest prostK interpretacjK Golgoty. Architektura, którK 
rozpoznano w detalach, nawiKzuje do budowli Rzymu oraz Jerozolimy i pod-
kreLla ponadziemskie znaczenie sceny. Stanowi bowiem wizjM nowego Jeru-
zalem, które w omawianych czasach wiKzano z Rzymem6. 

Istotny jest ukEad postaci, uznany jako ostatni przejaw antycznej sztuki 
rzymskiej, rozpoznanej zarówno w figurze Chrystusa, ApostoEów, jak i LwiM-
tych kobiet. QwiMte córki senatora Pudensa interpretuje siM równieF jako 
personifikacje Eklezji, stojKcej za Lw. Piotrem, i Synagogi, za Lw. PawEem. 
Postacie, odsEoniMte w czMLciach gEowy, dEoni, naLladujK rzymskie statuy. 
Oddana zostaEa namiastka cielesnego wolumenu w miMLniach, LciMgnach, 
a szczególnie twarzach. CiaEa modelowane sK cieniem i LwiatEem, podkreL-
lono zmysEowoLN skóry, oczu, powiek i warg7. 

Mozaika z VI wieku, znajdujKca siM w absydzie koLcioEa mMczenników 
Kosmy i Damiana na Forum Romanum w Rzymie, ukazuje Chrystusa w cen-
trum, ku któremu kierujK siM LwiMci mMczennicy, protegowani przez Apo-
stoEów Piotra i PawEa8. Wszystkie postacie zostaEy niezwykle intensywnie 
wyeksponowane pod wzglMdem swojej cielesnoLci. KsztaEty ich gEów oraz 
oczy, nos, usta, ksztaEt czoEa implikujK indywidualne cechy fizycznych oraz 
ich kondycjM wewnMtrznK. OdzwierciedlajK nie tylko zewnMtrzne, cielesne 
indywiduum. Ich oblicza sK adekwatne do istot niebia\skich. Ciemno-
bEMkitna tonacja tEa, która jest synonimem nieba, rzuca cie\ na twarze. 
Karnacje ich stajK siM w czMLciach gEów i szyi ciemnobEMkitne. PozostaEe 
partie ich cielesnego wolumenu odpowiadajK naturalnym, jasnym barwom 
ciaEa. Artysta zatem Lwiadomie „poEKczyE” gEowy postaci z niebem, stosujKc 
tM samK bEMkitnK barwM. Stopy ukazane w ruchu, niemal w biegu, nawiKzujK 
do sEów Lw. PawEa: „bieg uko\czyEem” (2 Tm 4, 7), unaoczniajK ziemskK 
wMdrówkM uczniów Chrystusa. 

Jezus, usytuowany w centrum absydy, ukazany jest w zEotej szacie, która 
jest symbolem promieniujKcego na otoczenie i wiernych boskiego LwiatEa. 
 

6 TamFe. 
7 M a z u r c z a k. Cielesno'( cz,owieka w 'redniowiecznym malarstwie passim. 
8 M a t t h i a e. Mosaici medioevali s. 135-142. 
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Piersi, które wed@ug Starego Testamentu sH znakiem mocy Boga, podkreN-
lone sH przez przepasane w pasie szaty. W ten sposób wyeksponowana ana-
tomia Pana nie jest tylko ludzka, ale symbolizuje boskoNS i jednoNS Starego 
i Nowego Testamentu. Porównania te rozwijali @aciTscy pisarze, np. Apry-
giusz i Wiktoryn, interpretatorzy Apokalipsy9. Na twarzy Chrystusa, oko-
lonej z@otym nimbem, migoczH refleksy Nwiat@a z@otych tesser, jako pro-
mienie rozjaNniajH równieW ciemny b@Xkit nieba. Owa NwietlistoNS twarzy 
Chrystusa poddana jest transformacji, aby unaoczniS zmartwychwsta@ego 
Pana, egzystujHcego w boskim Nwietle.  

Ywiat@o i cieT mia@y w PiNmie YwiXtym Starego Testamentu znaczenie 
obecnoNci Boga. Stwórca zjawia@ siX w ob@oku cienia. W ten sposób uzmy-
s@awiana jest osoba Chrystusa. FunkcjH cienia jest os@anianie, co przekaza@y 
starotestamentalne wizje prorockie10. W s@owach Gabriela, wyjaNniajHcego 
Maryi narodzenie jej Syna, przekazana jest moc Ducha YwiXtego: „Duch 
YwiXty zstHpi na Ciebie i moc NajwyWszego os@oni CiX” (bk 1, 35). Zna-
czenie cienia znali Ojcowie KoNcio@a, do czego nawiHza@ w swojej ksiHWce 
papieW Benedykt XVI11. Teologowie opisywali etapy wype@niania siX historii 
zbawienia, pos@ugujHc siX prostymi pojXciami doNwiadczanymi przez kaW-
dego cz@owieka: cienia, obrazu, rzeczywistoNci. 
 

W KoNciele Nowego Testamentu cieT zosta@ zastHpiony obrazem – czas jutrzenki 
[…] czas Nowego Testamentu tworzy owo szczególne „pomiXdzy” – juW – jeszcze 
nie. Czas „pomiXdzy” to obraz pomiXdzy cieniem a rzeczywistoNciH, to specy-
ficzna forma teologii liturgii12. 

 
CieT pozwala@ wydobyS blask i barwX mozaik, nadajHc kompozycjom ponad-
naturalny, metafizyczny sens. 

Podobne znaczenie kompozycjom nadajH barwy i blask Nwiat@a. Postacie 
NwiXtych i mXczenników wype@niajHce absydy koNcio@ów VII i VIII wieku 
nasycone sH migoczHcymi barwami. Mozaiki w koNciele Nw. Agnieszki 

 

 9 M. S i m o n e t t i. Mi"dzy dos)owno,ci. a alegori.. Przyczynek do historii egzegezy patry-

stycznej. Prze@. T. SkibiTski. Kraków: WAM 2000 s. 281 n.; t e n W e. Alcune osservazioni sull’ 

interpretazione origeniana di Genesi 2,7 e 3,21. „Aevum” 36:1962 s. 123–167. 
10 M.U. M a z u r c z a k. Cia)o i jego cieG. Refleksje nad sposobami ukazywania cia)a w ma-

larstwie europejskim. „Ethos” 2008 nr 82-83 s. 129-146. 
11 J. R a t z i n g e r. Der Geist der Liturgie. Eine Einführung. Freiburg im Br.: Herder 2000. 

ToW w jXzyku polskim w Opera omnia. T. 11: Teologia liturgii. Lublin: Wydawnictwo KUL 2012 
s. 134-188. 

12 TamWe. 
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w Rzymie, datowane na oko=o 625 r., ukazujD w samym centrum absydy 
HwiItD, stojDcD miIdzy papieKami Honoriuszem (625-628) i Symachusem 
(498-514). MIczennica czasów Dioklecjana naleKa=a do najbardziej czczo-
nych XwiItych niewiast, mimo Ke dokumentacja historyczna na jej temat by=a 
skDpa13. ImiI XwiItej – =ac. Agnes – sprawia=o, Ke =Dczono jD z personifikacjD 
czystoXci oraz barankiem – =ac. agnus)14. Na rzymskiej mozaice Xw. Agnie-
szka ukazana zosta=a jako bardzo piIkna dziewczyna, o wyjDtkowo zmy-
s=owym ukszta=towaniu cia=a. Owalna twarz o regularnych rysach delikatnej 
urody i smuk=e d=onie kontrastujD jasnD karnacjD z purpurowym ubiorem. 
Prudencjusz w swoim hymnie ku czci HwiItej wskaza= na jej urodI, jej m=o-
doX`, piszDc, Ke cia=o mIczennicy „emanowa=o czcigodnD skromnoXciD”15. 
Hw. Agnieszka ubrana jest w kosztowne szaty zdobione z=otem i drogocen-
nymi kamieniami. Ten styl ubioru przejIty zosta= z ceremonii dworu bizan-
tycskiego, co pozwala jD okreXla` mianem basilissa16. Ubioru tego nie 
moKna odnosi` do realiów historycznych zwiDzanych Kyciem m=odej Rzy-
mianki. W omawianym przedstawieniu ubiory cesarskie =DczD siI z kap-
=acskimi. Loros stosowany by= w ubiorach XwiItych, równieK archanio=a 
Micha=a, co daje siI zaobserwowa` juK we wczesnym stylu bizantycskim17. 
Szata jest zatem symbolem, zosta=a „na=oKona” na cia=o, aby wskaza` na 
jego uwielbienie i XwiItoX`. To samo znaczenie ma diadem na g=owie, z=o-
Kony z szeXciu czIXci, które w symbolice cyfr stanowiD podwojenie liczby 
trzy, wskazujDc na doskona=oX` Kycia ziemskiego i na przynaleKnoX` do 
nieba. KosztownoXci ubioru i diademu sD symbolem „kosztownoXci darów 
=aski” Chrystusa za mIczecstwo HwiItej18. 

W interpretacji Orygenesa cia=a XwiItych porównywane sD do drogocen-
nych kamieni, do precjozów ukrytych w g=Ibinach ziemi, które po oczysz-
czeniu promieniejD Xwiat=em i barwD19. HwiIci to wybrane, drogocenne ka-
mienie, jak pisali Orygenes i Klemens z Aleksandrii. W komentarzu Kle-

 

13 Bibliotheca sanctorum. T. 1 s. 382-408. 
14 Nie zachowa=y siI akta mIczecstwa Xw. Agnieszki, a Depositio martyrum pochodzi 

z po=owy IV wieku. Najstarszy jest opis mIczecstwa autorstwa Xw. AmbroKego w De virginibus 
z lat 375-377. 

15 A u r e l i u s z  P r u d e n c j u s z  K l e m e n s. Wie7ce m8cze7skie (Peristephanon) oraz 

przeds=owie, epilog. Prze=. M. BroKek. Oprac. M. Starowieyski. Kraków: WAM 2006 s. 337. 
16 M.G. H o u s t o n. Ancient Greek Roman and Byzantine Costume and Decoration. London: 

A.&C. Black 1947 s. 145. 
17 TamKe. 
18 A u r e l i u s z  P r u d e n c j u s z  K l e m e n s. Wie7ce m8cze7skie s. 345. 
19 S i m o n e t t i. Mi8dzy dos=ownoDciE a alegoriE s. 95-96. 
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mensa napisanym do tekstu 1 Listu Bw. Piotra (1 P 2, 4-5) znajduje siN po-
równanie ciaQa Chrystusa i BwiNtych do Sywych kamieni TwiNtego Jeruza-
lem. MetaforN tN podjYQ równieS Wiktoryn, porównujYc BwiNtych do kamieni 
szlachetnych murów nowego Jeruzalem20. 

Malarstwo mozaikowe, tak intensywnie rozwijane w dekoracjach absyd 
koBcioQów powstaQych w czasach wczesnochrzeBcija\skich i wczesno-
Bredniowiecznych, stworzyQo efekty implikujYce podziaQ ciaQa, aby ekspo-
nowa] jego wybrane czNBci: gQowN, twarz, dQonie. CaQy korpus pozostawaQ 
zakryty ozdobnymi szatami, którym nadawano sens symboliczny. Szaty bo-
wiem zostajY na ciaQo „naQoSone”, nie sY zwykQym ubiorem. NastYpiQo „roz-
bicie” ciaQa na czQonki, co sprawiQo, Se weszQy one w nowe compositum treB-
ci zdarzenia. PowstaQo nowe przesQanie ciaQa ludzkiego, jako ciaQa zbawio-
nego, egzystujYcego w nowym civitas. Zobrazowanie tej nowej funkcji ciaQa 
wspomagaQa technika mozaiki, która jak Sadna inna potrafiQa odda] nie-
ustanne „rozbijanie” formy migotaniem barwnych i zQotych tesser. Sym-
bolika BwiatQa i BwiatQo fizyczne, operujYc na powierzchni materii malar-
skiej, tworzY nowY jednoB], jakY posiada takSe natura kamieni szlachetnych 
i zQota. W obrazowej wykQadni zarysowaQ siN nowy zwiYzek miNdzy fizycznY 
substancjY artystycznY a religijnY treBciY, miNdzy znaczeniem cielesnoBci 
a sensem BwiNtoBci ciaQa. Jednostkowanie ciaQa, rozbicie jego spójnoBci ana-
tomicznej dostrzega siN równieS w poetyckich ekfrazach, które tworzono 
w ówczesnej poezji religijnej. Ekfrazy w swojej funkcji opisu rzeczywistoBci 
lub konkretnej rzeczy unaoczniaQy ciaQo w nowym zwiYzku znaczeniowym. 

PojawiaQy siN opisy relikwii BwiNtych w poetyckich formach, zinterpre-
towanych przez Michaela Robertsa jako estetyczne kawaQkowanie, tekstual-
ne zagNszczenie, w którym wyszczególnia siN BwiNte czQonki, a nie caQe ciaQo 
BwiNtego21. JednoczeBnie przygotowuje siN wiernych do wizualnego do-
Bwiadczenia BwiNtych jako konkretnych osób. CzNB] ciaQa, okreBlona w for-
mie ekfrazy, musiaQa mie] takY intensywnoB] formy, aby obserwatorowi, 
wiernemu uBwiadomi] caQoB]. PowstawaQa estetyka fragmentów jako iluzji 
fizycznej obecnoBci BwiNtego. Roberts, badajYc hymny póbnoantyczne ku 
czci BwiNtych, wykazaQ, Se dziNki relikwiom pojawiQ siN nowy styl wyraSa-
nia, nowy jNzyk w chrzeBcija\skiej poetyce i nowy styl wyobraSania 
w chrzeBcija\skiej sztuce. NastYpiQo uwolnienie signifier, znaczenia, po-
 

20 Ch. M e i e r. Gemma spiritalis. Methode und Gebrauch der Edelsteinallegorese vom frühen 

Christentum bis ins 18. Jahrhundert. Teil 1. München: Fink 1977 passim. 
21 M. R o b e r t s. The jeweled style. Poetry and poetics in late antiquity. Ithaca, N.Y.: Cornell 

University Press 1989 s. 38 n. 
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wsta4a rzecz nowa, która mia4a moc o@lepiajDcego @wiat4a, blasku przy-

pominajDcego formK porównywanD ze stylem biLuteryjnym w z4otnictwie 

(jeweller style)22. Autor zaobserwowa4 w swoich analizach zbieLno@Q pro-

cesu ligwistycznego, który dokona4 siK w IV i w V wieku jako forma ek-

frazy, z fenomenem rozwoju czci relikwii @wiKtych. 

Auzoniusz († 394), retor i poeta, pos4uLy4 siK monosylabicznymi s4owami 

jako punktami okre@lajDcymi piKkno cia4a23. Ze s4ów sk4adajDcych siK na 

imiona mKczenników, np. Feliksa, Agnieszki, Wincentego, tworzy4 figury 

s4owne, które odnosi4y siK do mKczennika jako osoby @wiKtej. W podobnym 

stylu pisa4 swoje poematy Prudencjusz, opiewajDc @w. AgnieszkK i @w. Hip-

polita. Relikwie @wiKtych w4Dczone zosta4y w proces nowej poetyckiej 

figuracji24. Znane sD analogiczne figury poetyckie w epigrafice i poematach 

papieLa Damazego (366-384)25. Metafory nawiDzujDce do malarskiej wizua-

lizacji tworzy4 @w. Grzegorz z Nyssy, opisujDc relikwie @w. Teodora. O@le-

piajDce @wiat4o bijDce z ko@ci @wiKtych, z popio4ów mKczenników stanowi4o 

wizualnD retorykK s4ownD, która mia4a przybliLyQ wiernym sens @wiKto@ci. 

WiDzano z niD czKsto dekoracjK ca4ego wnKtrza, a nie tylko absydy lub 

martyrionu. Relikwie stanowi4y pewien paradoks wiDzania nieba z ziemiD, 

materialnego dotkniKcia ciDgle trudnej dla chrze@cijan prawdy o zmartwych-

wstaniu cia4a. Toposami tego czDstkowania i transformacji mog4y byQ rzeczy 

róLne: ludzie, ptaki, zwierzKta, kwiaty, miejsca w przestrzeni otwartej, zja-

wiska przyrody, a nade wszystko kamienie szlachetne. 

Przyk4adem jest poezja galijskiego poety Sydoniusza Apolinarego, bis-

kupa Clermont, który opisujDc nowD katedrK w Lyonie, z okazji jej po@wiK-

cenia w 470 r. stworzy4 niespotykanD metaforK wizji przyrody w archi-

tekturze katedry. Poeta, opisujDc kolorowe marmury, „widzi” trawK mieniDcD 

siK odcieniami szmaragdowej zieleni, inkrustowanD kwiatami i szlachetnymi 

kamieniami. Krzywizny sklepienia sD dla poety garbami wzgórz, szereg 

kolumn tworzy piKkny las. Ca4a przestrzef ko@cio4a przemienia siK w s4odko 

pachnDcD 4DkK26. Poeta po4Dczy4 zmys4y wzroku, s4uchu, wKchu, aby una-

oczniQ ko@ció4 jako locus amoenus, paradisus. TakD wyobragniK ukszta4-

towa4y juL wcze@niej pisma Orygenesa. W jego koncepcji istotnD rolK 
 

22 TamLe. 
23 P.C. M i l l e r. The corporeal imagination. Signifying the holy in late ancient Christianity. 

Philadelphia: University of Pennsylvania Press 2009 s. 55. 
24 TamLe. 
25 TamLe. 
26 P. B r o w n. The cult of the saints. Its rise and function in Latin Christianity. Chicago: 

University of Chicago Press 1981 s. 624. 
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odgrywaj= oczy wiary, które odsGaniaj= jednoIJ czGowieka zewnKtrznego, 
czyli z ciaGa, i zarazem wewnKtrznego, czGowieka z ducha27. 

O metaforze IwiatGa i barwy pisaG Iw. Grzegorz z Nyssy w pierwszym 
kanonie komentarza do PieIni nad PieIniami, mówi=c o kontemplacji barwy 
i IwiatGa, które przybliWaj= sens ciaGa ludzkiego jako ciaGa nowego, zmar-
twychwstaGego28. Ów IwiKty biskup byG autorem obszernego komentarza do 
KsiKgi Rodzaju, w którym porównaG ciaGo czGowieka do miasta: oczy 
umieszczone s= na gGowie, jak straWnice na murach obronnych miasta lub jak 
wieWe. Oczy to takWe straWnicy na szczytach gór; mog= IledziJ zasadzki 
wroga, wroga duszy. Autor wyjaInia takWe róWnice miKdzy oczami czGowieka 
a oczami skarabeuszy – zwierzKta te nie maj= czoGa, siedliska rozumu29. 

Portret biskupa Mediolanu Iw. AmbroWego ukazany zostaG w maGej kap-
licy Iw. Wiktora (San Vittore in ciel d’oro), znajduj=cej siK po wschodniej 
stronie koIcioGa Iw. AmbroWego w Mediolanie. Ukazani zostali takWe inni 
IwiKci: Feliks, Nabor, Gerwazy i Protazy. WyobraWone postacie okreIlone 
zostaGy w badaniach historyków sztuki – spoIród których André Grabar jest 
autorytetem – jako jedne z najwczeIniejszych portretów biskupów i IwiK-
tych, o czym Iwiadczy ich realna fizjonomika twarzy30. Pomimo daj=cego siK 
dostrzec schematyzmu w modelunku twarzy oraz caGego ciaGa, twarz fwiK-
tego emanuje rozpoznawalnymi cechami konkretnej osoby, nade wszystko 
w Wywym, ekspresyjnym spojrzeniu. Wydobycie owego modelunku oczu 
wynika z roli, jak= nadano oczom w sztuce wczesnobizantygskiej, ale teW 
i efektu uzyskanego dziKki tesserom mozaiki. 

Kompozycje te podkreIlaj= realn= cielesnoIJ postaci, a jednoczeInie 
transformacjK ciaG mKczenników i IwiKtych, które pozbawione zostaGy real-
nych odniesieg przestrzennych. Ich realnie odwzorowane twarze sugeruj= 
egzystencjK konkretnych osób, a nie bliWej nieokreIlonych istnieg. Zacho-
wana tradycja kultury artystycznej i materialnej antyku, w jej kunsztownie 
wypracowanej technologii tesser oraz uzyskiwaniu intensywnych barw i zGo-
ceg, przybliWa chrzeIcijagski dogmat IwiKtoIci i Wycia wiecznego. 

W kopuGce omawianej kaplicy ukazany jest wizerunek Iw. Wiktora, 
mKczennika uwiKzionego w pobliskim wiKzieniu (istniej=cym dzisiaj ko-
 

27 TamWe. 
28 G r z e g o r z  z  N y s s y. O stworzeniu cz-owieka. WstKp, przekG. M. Przyszychowska. 

Kraków: WAM 2006 s. 55. Por. J. D a n i é l o u. L’être et le temps chez Grégoire de Nysse. Paris 
1996 s. 157-159. 

29 G r z e g o r z  z  N y s s y. O stworzeniu cz-owieka s. 58-59. 
30 A. G r a b a r. Les voies de la création en iconographie chrétienne. Antiquité et Moyen âge. 

Paris 1994 s. 111-131. 
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0ciele i wi6zieniu San Vittore). Popiersie Dwi6tego otoczone jest wieGcem 
z kwiatów i li0ci laurowych, a na samym szczycie jest klejnot – perOa, 
tworzPca o0 symetrii z twarzP Dwi6tego. Symbolika perOy odnosi si6 do ciaOa 
Dwi6tego i znana byOa we wczesnym chrze0cijaGstwie31. Ponad gOowP r6ka 
Boga unosi drugi wieniec – wieniec zbawienia. 

Paulin z Noli (355-431) w swoich poematach ku czci 0w. Feliksa z Noli 
0wi6to0Z okre0la za pomocP kwiatów, owoców, klejnotów. Tak te[ ukazy-
wano je na mozaikach, w sztuce 0redniowiecznej, a potem tak[e nowo[ytnej. 

Technika mozaiki wygasaOa w toku zmian form artystycznych rozwijajP-
cych si6 coraz intensywniej w o0rodkach klasztornych w 0redniowieczu. 
Freski, malarstwo miniaturowe, tablicowe, witra[e i tkaniny rozwin6Oy si6 
jako malarski 0rodek przekazu tre0ci w 0rodowiskach zakonnych, biskupich 
oraz monarszych32. Nadal jednak istniaOa potrzeba wizualizacji wiary w 0wi6te 
relikwie, uzmysOowienia wiernym tajemnicy transformacji ciaOa ludzkiego 
i jego 0wi6to0ci po 0mierci33. 

WizualnP transformacj6 materii ciaO 0wi6tych w kulcie relikwii przej6Oy 
w 0redniowieczu i nowo[ytno0ci relikwiarze. StanowiOy one bogaty repertuar 
form, które od prostych kasetek do przechowywania relikwii, np. z Ziemi 
Dwi6tej, przeksztaOcaOy si6 w kunsztowne formy w ksztaOcie postaci ludzkiej 
lub cz60ci anatomicznych. Wykonywano je ze zOota i kamieni szlachetnych. 
NaszP uwag6 skupimy na relikwiarzach antropomorficznych, które unaocz-
niaOy istot6 transformacji ciaOa 0wi6tego rozwini6tymi do tej pory 0rodkami: 
0wiatOem, blaskiem i barwP. Relikwiarze odtwarzajPce ksztaOty ciaOa, znane 
jako res imagines, przetrwaOy od 0redniowiecza do czasów nowo[ytnych, 
a szczególnie intensywnie tworzone byOy w okresie baroku. 
 
 

 

31 F. O h l y. Die Geburt der Perle aus dem Blitz. W: T e n [ e. Schriften zur mittelalterlichen 

Bedeutungsforschung. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1977 s. 291-311. S. K o -
b i e l u s. Lapidarium christianum. Symbolika drogich kamieni. Wczesne chrze>cija@stwo i >red-

niowiecze. Tyniec: Wydawnictwo Benedyktynów Tyniec 2012 s. 154-157. 
32 H. B e l t i n g. Probleme der Kunstgeschichte Italiens im Frühmittelalter. „Frühmittelalter-

liche Studien. Jahrbuch des Instituts für Frühmittelalterforschung der Universität Münster” 
1:1967 s. 94-144. 

33 M a z u r c z a k. Cielesno>H czIowieka w >redniowiecznym malarstwie s. 59-65. 
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3. RELIKWIARZE OBRAZEM CIA8A 

PRZEMIENIONEGO :WIAT8EM I BARW; 
 
Idea relikwii obecna byIa w architekturze i plastyce jako Qwiadectwach 

jednoQci chrzeQcijaRstwa, które zachowujUc tradycjV, rozwinVIy nowe formy 
artystycznego przekazu. PowstaIe w Rzymie wzorce kultu relikwii zwiUzane 
z miejscem QwiVtym – koQcioIem i oItarzem – byIy niezmiennymi i trwale 
zachowanymi uwarunkowaniami dla ziemskich szczUtków QwiVtych34. OItarz 
stanowiI prototyp grobu relikwii QwiVtych z racji ofiary eucharystycznej 
CiaIa i Krwi Chrystusa – chleba i wina. Relikwiarze zwiUzane z oItarzami, 
zamkniVte w przestrzeni KoQcioIa, wspólnoty wiernych, zapewniaIy tak\e 
staIe doQwiadczanie Qwiadków wiary jako generacji QwiVtych. Dla wspólnot 
chrzeQcijan identyfikujUcych siV z KoQcioIem relikwie QwiVtych speIniaIy 
funkcjV pamiVci i jednoczyIy wiernych w jednU rodzinV, zwiUzanU z ciaIem 
mVczennika, które identyfikowaIo imiV i jego wizerunek35. Relikwiarze byIy 
swoistym medium w dialogu: mVczennik (Qwiadek) – wierny. Wykonane 
z drogocennych materiaIów, kunsztownymi technikami zIotniczymi, emalii, 
kamieni szlachetnych, koQci sIoniowej, alabastru, oddawaIy analogiczne 
mozaikom efekty blasku QwiatIa i barw. 

Przed tymi jednak kosztownymi precjozami artystycznymi legIa wiara 
w stworzenie ciaIa „na obraz i podobieRstwo” oraz wiara w zmartwych-
wstanie ciaIa do \ycia wiecznego. Sztuka i wiara byIy spójne w zachowaniu 
pamiVci QwiVtych, rozbudzaniu i podtrzymywaniu uczud religijnych. W ten 
sposób sztuka stanowiIa racjV dla kultury religijnej, która wprowadzajUc 
tradycjV do kolejnych epok i Qrodowisk chrzeQcijaRskich Europy, wiUzaIa siV 
z pierwotnym chrzeQcijaRstwem i poczUtkami KoQcioIa rzymskiego. Owo 
compositum materialne i duchowe nadawaIo sens ksztaItom relikwiarzy. 

Do wyjUtkowych zaliczana jest rzeeba drewniana, pokryta zIotU blachU 
i kosztownoQciami, zawierajUcU relikwie Qw. Fides z Conques (Owernia), 
datowana na przeIom IX i X wieku36. W X wieku na terenie Cesarstwa, a po-
tem Cesarstwa Rzymskiego Narodu Niemieckiego powstawaIy monumen-

 

34 P.W.L. W a l k e r. Holy city, holy places? Christian attitudes to Jerusalem and the Holy 

Land in the fourth century. Oxford: Clarendon Press 1995 s. 81 n.; A.M. Y a s i n. Saints and 

church spaces in the late antique Mediterranean. Architecture, cult, and community. Cambridge: 
Cambridge University Press 2010 s. 14-44. 

35 W a l k e r. Holy city, holy places s. 88 nn. 
36 J. T a r a l o n. La Majesté d’or de Sainte-Foy du trésor de Conques. „Revue de l’art” 1978 

no 40-41 s. 9-22; J. W i r t h. L’image médiévale. Paris: Méridiens Klincksieck 1989 passim. 
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talne figury drewniane, obite zAotB blachB lub polichromowane, przedsta-

wiajBce MaryjJ z DzieciBtkiem oraz MwiJtych, znane w literaturze jako 

Reliquienträgen – nosiciele relikwii. RzePbione postacie byAy noMnikami 

relikwii, które umieszczano w kasetkach na piersiach, w korpusie lub tyle 

gAowy. Najstarsza spoMród zachowanych posBgów relikwiarzowych Madonny 

z DzieciBtkiem jest rzePba z Clermont Ferrand w Owernii z 947 r., umiesz-

czona na kolumnie tuW obok oAtarza gAównego katedry pw. NajMwiJtszej 

Maryi Panny37. Figura ta staAa siJ wzorcem dla wielu innych romaZskich 

figur Maryi z DzieciBtkiem, nawet gdy nie speAniaAy juW one funkcji reli-

kwiarzy. Rozpowszechnienie w X i XI wieku posBgów Maryi z DzieciBt-

kiem, pokrywane zAotem i kamieniami szlachetnymi, okreMliAo styl figur jako 

zAote Madonny, czego przykAadem jest fundowana dla katedry w Essen zAota 

figura Maryi pochodzBca z czasów ksieni Matyldy w Essen (973-1011). 

Technika zastosowana w tym posBgu jest wyjBtkowo kosztowna, poniewaW 

ABczy zAoto, emalie, filigran i szlachetne kamienie38. 

Pytanie o zwiBzek z pogaZstwem, które pojawia siJ w niektórych bada-

niach, nie ma uzasadnienia, jeWeli spojrzymy na te dzieAa nie tylko z pozycji 

kosztownoMci przedmiotów sztuki o znaczeniu historycznym, muzealnym lub 

merkantylnym. Od poczBtku bowiem w samej idei ich powstania byA kult 

relikwii MwiJtych. W ten sposób uzmysAawiano sens ciaAa zbawionego, które 

w bliskoMci z oAtarzem eucharystycznym otrzymuje moc wynikajBcB z owego 

pierwszego transcendentio i transfiguratio CiaAa i Krwi Chrystusa. CzJsto 

same relikwiarze speAniaAy funkcje przenoMnych oAtarzy, upamiJtniajBcych 

w kaWdym, dowolnym zakBtku ziemi pamiJd MwiJtego. 

SztukJ tworzenia relikwiarzy maryjnych rozwiniJto w Europie w zwiBzku 

z rozkwitem kultu Maryi. Figury z drewna lub zAota zawieraAy relikwie 

Maryi. JednB z najstarszych w kulcie europejskim byAa relikwia pAaszcza Ma-

ryi, jakB zwieraA drewniany posBg Maryi w katedrze Maryi Panny w Chartres, 

do której zmierzaAy pielgrzymki z caAej Europy w okresie wczesnego i doj-

rzaAego Mredniowiecza39. PosBg Maryi usytuowany byA w absydzie gAównej, 

tuW za oAtarzem. W wyniku wielkiego poWaru w 1195 r. spAonJAa niemal caAa 
 

37 J. H u b e r t, M.-C. H u b e r t. Piété chrétienne ou paganisme ? Les statues-reliquaires de 

l’Europe carolingienne. W: Cristianizzazione ed organizzazione ecclesiastica delle campagne 

nell’alto medioevo. Espansione e resistenze, 10-16 aprile 1980. Spoleto: Presso la sede del 

Centro 1982 s. 235 n. 
38 H.E. K u b a c h, V.H. E l b e r n. L’art de l’empire au début du Moyen Age. Les arts 

carolingien et ottonien. Paris: A. Michel 1973 s. 48-52. 
39 O. v o n  S i m s o n. Katedra gotycka. Jej narodziny i znaczenie. PrzeA. A. PaliZska. War-

szawa: PWN 1989 rozdz. III.1: PaAac Marii s. 211-239. 
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katedra wraz z pos@giem relikwiarzowym Maryi. KsztaHt tego monumentu 
zachowany zostaH w reliefie w tympanonie zachodnim katedry, który wy-
rzePbiono na wzór pos@gu relikwiarzowego znajduj@cego siS we wnStrzu40. 
Potrzeba zachowania ci@gHoWci kultu Maryi i pielgrzymowania do jej relikwii 
spowodowaHa szybk@ odbudowS i rozbudowS katedry. OtrzymaHa ona ksztaHt 
nowoczesnej budowli gotyckiej, w której speHnione zostaHy po raz pierwszy 
wszystkie zasady dojrzaHego gotyku francuskiego. 

WedHug przeprowadzonych badaX relikwiarzy w ksztaHcie statui zacho-
waHo siS okoHo dwustu figur relikwiarzowych ze zHota i srebra lub po-
zHacanych, dekorowanych emali@41. Do najpiSkniejszych gotyckich dzieH 
nale[y relikwiarz Panny Maryi fundacji królowej Nawarry Joanny d’Évreux, 
dzieHo zHotników paryskich. Królowa ufundowaHa relikwiarz po Wlubie z Fili-
pem III w 1323 r. i ofiarowaHa w 1339 r. bazylice Saint-Denis pod Pary[em, 
gdzie mieWciHy siS groby królów francuskich. PiSkna figurka Maryi z Dzie-
ci@tkiem, które delikatnie dotyka policzka Maryi, umocowana jest na cokole 
z wygrawerowanymi scenami dzieciXstwa i pasji Chrystusa. CaHoWd wspie-
raj@ cztery figurki lwów, symbole Chrystusa42. Relikwiarz byH ju[ w swoim 
zewnStrznym ksztaHcie znakiem kultu maryjnego na dworze królewskim 
Francji w czasach Karola IV. W cokole zawieraH domniemane relikwie wHo-
sów i szaty Maryi. Struktura cokoHu miaHa wiSc naWladowad formS ante-
pedium oHtarzowego z relikwiami wewn@trz. 

Analogiczne relikwiarze w ksztaHcie Maryi z Dzieci@tkiem zachowane 
zostaHy w polskich zbiorach. Nale[@ do nich: piSkny relikwiarz z koWcioHa 
w Wieluniu z 1511 r. oraz relikwiarz z 1500 r. przechowywany obecnie 
w Muzeum Narodowym w GdaXsku43. 

Szczególn@ uwagS przykuwaj@ relikwiarze w ksztaHcie czSWci ciaHa, wy-
konane z drogocennych kruszców, odlewy, rzePby z drewna lub kamienia. 
Tradycja podziaHu, „kawaHkowania” ciaHa siSga sztuki mozaikowej, która 
podkreWlaHa znaczenie gHowy, r@k i stóp. Sens jednak owego cz@stkowania 
prowadzi do Pisma iwiStego, zwHaszcza Starego Testamentu44. W historii 
 

40 Tam[e rozdz. III.2: Katedra w Chartres s. 239-310. 
41 D. G a b o r i t - C h o p i n. Les Fastes du gothique. Le siècle de Charles V. Grand Palais. 

Paris: Réunion des musées nationaux 1981 s. 72 nn. 
42 D. A l c o u f f e. Le trésor de Saint-Denis. Musée du Louvre. Paris: Bibliothèque Nationale 

1991 nr kat 51. 
43 K. S z c z e p k o w s k a - N a l i w a j e k. Z?otnictwo gotyckie Pomorza GdaEskiego, Ziemi 

Che?miEskiej i Warmii. WrocHaw: ZakHad Narodowy im. OssoliXskich 1987 il. 331, 334. 
44 M.U. M a z u r c z a k. Dwie staroIytne tradycje rozumienia cia?a w sztuce Jredniowiecznej. 

„Roczniki Humanistyczne” 54-55:2006-2007 z. 3 s. 157-180. 
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sztuki zachowa;y si= przyk;ady cennych relikwiarzy np. w kszta;cie stopy 
Ew. Andrzeja, wykonany na zlecenie arcybiskupa Egberta dla katedry w Tre-
wirze przed 993 r. W relikwiarzu tym, jak wierzono, z;oPone zosta;y 
relikwie gwoQdzia z krzyPa Chrystusa, w;os z brody Ew. Piotra i ogniwo 
z ;aScucha, którym zosta; zwiUzany i uwi=ziony Ew. Piotr45. 

Relikwiarzowi nadano kszta;t ludzkiej prawej stopy, do wysokoEci kostki, 
obutej w sanda;. Usytuowana zosta;a na kasetce w kszta;cie prostokUta, 
czym nawiUzuje do formy przenoEnego o;tarza podróPnego. Obuwie ozdo-
bione zosta;o czterema kosztownymi rzemykami z drogocennych kamieni: 
szmaragdów, kryszta;ów, rubinów i ametystów. Sanda;y w PiEmie Ywi=tym 
odnosi;y si= do symboliki miejsca Ewi=tego, w którym objawia;a si= moc 
Boga. Ozdobienie sanda;ów drogocennymi kamieniami i z;otem podkreEla;o 
symboliczne znaczenie miejsca przechowywania relikwii Ewi=tego, impli-
kujUc zminiaturyzowany o;tarz. Relikwiarz ten jednak, mimo nazwy i kultu 
Ew. Andrzeja, ;Uczy takPe relikwie i pami=[ Ew. Piotra, jego m=czeSstwa 
w Rzymie. Przywo;ane zosta;o miejsce jego uwi=zienia, znane w Europie 
jako memoria San Pietro in Vincoli, wybudowana w 455 r. przez cesarzowU 
Eudoksj=, Pon= cesarza Walentyniana III. Kasetka osadzona jest na lwach, 
które wiUzano z symbolikU Chrystusa. Na w=Pszym boku kasety umiesz-
czono klejnot pochodzUcy z czasów wodzów frankijskich, w który wtórnie 
wprawiono z;otU monet= – solid Justyniana II (527-565). Z;ota moneta 
w d;oni Chrystusa Pantokratora znana jest z miniatur karoliSskich, mia;a 
znaczenie symboliczne, manifestowa;a zwiUzek w;adzy i panowania Chry-
stusa w obr=bie w;adzy Ewieckiej i duchownej. 

Relikwiarz Ew. Andrzeja jest przyk;adem dUPeS do zachowania pami=ci 
o Ewi=tych m=czennikach za wiar=. Z tym wiUza;a si= równieP idea Rzymu 
jako nowego Jeruzalem. Tendencje te przetrwa;y w sztuce i kulturze Fran-
ków, która identyfikujUc si= z Rzymem, utrwala;a równieP pami=[ imperium 
rzymskiego. Inskrypcje umieszczone na omawianym relikwiarzu objaEniajU 
jego g;=boki sens i funkcje: „Hoc altare consecratu[m] est in honore 
S[an]c[t]i Andreae Aposto[li]” i dalej: 

 
Hoc sacrum Reliquiarum conditorium Egbertus Archiepiscopus fieri jussit / et in 
ea pignora s[an]c[t]a [serva]ri constituit / clavum videlicet D[omi]ni, dentem 
S[an]c[ti] Petri, de barba ipsius et de catena / sandalium S[an]c[ti] Andreae Apo-

 

45 K. S z c z e p k o w s k a - N a l i w a j e k. Relikwiarze ,redniowiecznej Europy od IV do 

pocz7tku XVI wieku. Geneza, tre,ci, styl i techniki wykonania. Warszawa: Wydawnictwa 
Akademii Teologii Katolickiej 1996 s. 119. 
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stoli aliasq[ue] / S[an]c[t]orum reliquias. Quae si quis / ab hac ecclesia abstulerit, 

anathema sit46. 

 

Relikwiarz byQ wiRc oQtarzem eucharystycznym, który wpisywaQ siR w zna-

czenie loca snacta, zwQaszcza grobu Chrystusa w Palestynie, zamkniRtego 

dla chrzeXcijan w owym czasie. 

Licznie zachowaQy siR relikwiarze antropomorficzne w ksztaQcie ramienia, 

np. Xw. Ludwika z Tuluzy i Xw. [ukasza (obecnie przechowywane w Luw-

rze)47. W XcisQej jednoXci z tymi dzieQami pozostaj_ polskie relikwiarze spro-

wadzane przez monarchów i przedstawicieli KoXcioQa z wa`nych oXrodków 

w Europie, np. Liège. Potwierdzaj_ one XcisQ_ wiRb z rzymskim KoXcioQem 

i kultur_ zachodni_48. Relikwiarze w ksztaQcie przedramienia to dQonie skie-

rowane ku górze w geXcie bQogosQawiedstwa. Osadzone s_ na kasetkach zdo-

bionych drogocennymi kamieniami, z precyzyjnie wygrawerowanymi in-

skrypcjami oraz dekoracyjnym ornamentem. Jednym z najpiRkniejszych tego 

typu jest relikwiarz Xw. Panteleona, mRczennika z czasów Dioklecjana, wy-

konany ze srebra i zQota, dekorowany kamieniami szlachetnymi. Precyzyjnie 

oddano ubiór biskupa. Technik_ niello wykonano inskrypcjR „De sanct(i) 

Panteleonis + Ave”. Relikwiarz przechowywany jest obecnie w Walters Art 

Museum w Baltimore49. Relikwiarz rRki XwiRtego miaQ funkcje liturgiczne – 

sQu`yQ do bQogosQawiedstwa wiernych. 

Relikwiarze w polskich zbiorach pochodz_ z kodca XIV wieku. Przy-

kQadem najstarszych spoXród zachowanych tego typu relikwiarzy jest wyko-

nany przez zQotników krakowskich dar królowej Jadwigi dla katedry Wniebo-

wziRcia Maryi Panny we WQocQawku50. Do tej grupy zalicza siR równie` 

relikwiarz Xw. Korduli z koXcioQa na zamku krzy`ackim w Toruniu, wy-

konany na terenach padstwa krzy`ackiego okoQo 1430 r. (obecnie przecho-

 

46 V.H. E l b e r n. Die Goldschmiedekunst im frühen Mittelalter. Darmstadt: Wissenschaft-

liche Buchgesellschaft 1988 s. 115 n. 
47 D. G a b o r i t - C h o p i n. La «croix d’Anjou». „Cahiers archéologiques” 33:1985 s. 157-178. 
48 Relikwiarz skrzynkowy z Czerwidska to dzieQo warsztatu w Limoges z okoQo 1160–1200 r., 

podobnie jak relikwiarz Xw. Walerii z Objezierza z drugiej vwierci XII wieku. J. Pietrusidski. 

Dwa relikwiarze emaliowe >w. Walerii z Limoges (objezierski i goCuchowski). W: Sztuka i 

historia. KsiFga pamiHtkowa ku czci profesora MichaCa Walickiego. Warszawa: WAiF 1966 s. 

59–69. 
49 M. Bagnoli, K.B. Gerry, S. Tobin. The medieval world. The Walters Art Museum. 

Baltimore: Walters Art Museum, London: Giles 2011 s. 260. 
50 K. Kotula, P. Nowakowski. Skarby diecezji wCocCawskiej. Katalog wystawy. WQocQawek: 

1991 nr kat 143. 
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wywane s6 w nim relikwie <w. Rozalii)51. Znane s6 takDe relikwiarze <w. 

biskupa StanisHawa: relikwiarz wykonany dla ko<cioHa parafialnego we 

Wschowie, z grawerowan6 figurk6 <w. Urszuli, oraz relikwiarz dla katedry 

we WrocHawiu, ufundowany w 1465 r.52 

Ramiona, rSce, dHonie to precyzyjnie wypracowane detale ciaHa ludzkiego 

w sztuce <redniowiecznej Europy, zarówno w malarstwie, jak i rzeWbie. 

Relikwiarze w ksztaHcie ramion przekazywaHy bHogosHawieXstwo, tre<Y dia-

logu z wiernymi. Skierowane w górS dHonie wskazywaHy na Boga. Za po-

moc6 ukHadu palców dHonie wyraDaHy przesHanie najwaDniejszej tre<ci dog-

matycznej, wiary, dewocji lub po prostu EwangeliS. Potwierdza to relikwiarz 

ramienia <w. "ukasza, dzieHo zHotników neapolitaXskich z lat 1337-133853. 

TS tradycjS w sztuce potwierdza plastyka nowoDytna, tworz6c dHugi ci6g 

tradycji obrazowania dialogu miSdzy ukazanymi postaciami a odbiorc6. 

W obrSbie typu anatomicznego szczególnie liczne s6 hermy lub relik-

wiarze w ksztaHcie gHów, osadzone na kasetach. Ich pochodzenie siSga cza-

sów antycznych, a rozpowszechnione zostaHy w cesarskim Rzymie. GHowy 

wyrzeWbione lub odlane z br6zu stanowiHy wyposaDenie galerii w domach 

rodów patrycjuszowskich, byHy równieD noszone w konduktach DaHobnych. 

Zachowana w Palazzo dei Conservatori w Rzymie statua patrycjusza rzym-

skiego, który niesie portrety przodków w prawej i lewej rSce, jest dowodem, 

jak gHSbokie konotacje portretów zmarHych przodków pozostawiHa kultura 

rzymska54. Modelunek twarzy z fragmentem ramion ukazywano juD na rzym-

skich mozaikach upamiStniaj6cych <wiStych, równieD przedstawicieli hierar-

chii Ko<cioHa. Szczególnie liczny jest zbiór popiersi <wiStych w ko<ciele <w. 

Praksedy w Rzymie. W kaplicy <w. Zenona w<ród wielu popiersi ukazani s6: 

Matka BoDa, <w. Prakseda, <w. Pudencjana oraz <w. Teodora, matka papieDa 

Paschalisa I, w kwadratowym nimbie55. 

 

51 Ars Sacra. Dawna sztuka Diecezji Toru4skiej. Katalog wystawy 5.11-31.12.1993 r. Red. 

M. Wo(niak. Toru0: Muzeum Okr5gowe 1993 nr kat. 55. 
52 J. K o t h e. Die Kunstdenkmäler der Landkreise des Regierungsbezirks Posen. Berlin: 

Springer 1896 s. 178; J.M. F r i t z. Goldschmiedekunst der Gotik in Mitteleuropa. München: 

Beck 1982 nr kat. 601; S z c z e p k o w s k a - N a l i w a j e k. Relikwiarze =redniowiecznej Europy 

s. 203–204. 
53 Relikwiarz przechowywany jest w Luwrze. Opracowanie zob. G a b o r i t - C h o p i n. Les 

Fastes du gothique s. 5–18. 
54 E. M a k o w i e c k a. Sztuka Rzymu. Od Augusta do Konstantyna. Warszawa: Wydaw-

nictwa Uniwersytetu Warszawskiego 2010 s. 133–134. 
55 P. G a l l i o. The basilica of Saint Praxedes. Genova: Edizione d’Arte Marconi 1992 s. 15-16. 
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Twarze Chrystusa i @wiAtych stanowiE najbogatszy zbiór wizerunków kul-

towych, które okre@la siA juM nieco uproszczonym mianem ikon. WiEMe siA je 

z krAgiem bizantyQskim, aczkolwiek ich geneza oraz rozpowszechnienie sE 

znacznie szersze, biorEc pod uwagA równieM wizerunki na monetach i meda-

lach rzymskich. Problem ten zostaT szczegóTowo opracowany przez badaczy 

@wiAtych wizerunków H. Beltinga, K. Weitzmana A. Amato56. W mozaikach 

rzymskich rozpowszechnione zostaTy medaliony zamkniAte kwiatowymi, 

zTotymi lub barwnymi clipeusami, czego przykTadem jest omawiany wyMej 

wizerunek @w. Wiktora w ko@ciele @w. AmbroMego w Mediolanie. 

„Epifania” twarzy stanowiTa racjA dla interpretacji obrazu i podobieQstwa 

wedTug opisu stworzenia czTowieka w KsiAdze Rodzaju, którE rozwijali 

wschodni oraz TaciQscy Ojcowie Ko@cioTa. Rozumienie duchowego aspektu 

cielesno@ci czTowieka koncentrowaTo siA w oczach, czole, twarzy, gTowie – 

miejscach zmysTów oraz intelektu. Twarz, jako najistotniejsza czA@] ciaTa, 

koncentruje w sobie osobowE identyfikacjA, w czasach antycznych wypraco-

wywana byTa w precyzyjny sposób sztukach plastycznych, w malarstwie 

i rze^bie. Dlatego pierwowzory fizjonomiki ludzkiej w sztuce chrze@ci-

jaQskiej majE bogate implikacje, odnoszEce siA do okre@lonej nacji, co nie 

zawsze miaTo znaczenie tre@ciowe, raczej czysto wizualne. 

Hermowe relikwiarze z krAgu Europy, osadzane na cokoTach – kasetkach, 

stanowiE kunsztowne dzieTa sztuki. Odlane z metali, rze^bione w drewnie, 

pozTacane lub polichromowane, zdobione w róMny sposób kamieniami szla-

chetnymi, stanowiTy skondensowanE symbolikA @wiatTa, blasku, co wzmac-

niaTo znaczenie @wiAtych szczEtek. Pierwotnie relikwiarze hermowe zawieraTy 

relikwie czaszki, pó^niej jednak stanowiTy oprawA dla róMnych czEstek @wiA-

tego. Do wczesnych modeli tego typu herm naleMy popiersie relikwiarzowe 

@w. PawTa w katedrze w Münster z koQca XI wieku oraz przeno@ny oTtarzyk 

@w. Aleksandra z jego hermE na kasetce, wykonany dla klasztoru w Stavelot 

przed 1145 r. przez znanego ze swojego kunsztu zTotnika Gotfryda z Huy57. 

Odlana w brEzie herma @w. Katarzyny, datowana na okoTo 1460 r. (Nowy 

Jork, Frick Collection), naleMy do wybitnych dzieT znanego mistrza Hansa 

Multschera58. DzieTo tego sTynnego w Europie w poTowie XV wieku artysty 
 

56 H. B e l t i n g. Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst. 

München: Beck 2000; A. A m a t o. Maria la Theotokos. Conoscenza ed esperienza. Città del 

Vaticano: Libreria Editrice Vaticana 2011 – tamMe peTna literatura przedmiotu. 
57 J. B e c k w i t h. Early medieval art. New York: Oxford University Press 1969. 
58 A. S c h a d l e r. Broznzebildwerke von Hans Multscher. W: Intuition und Kunstwissen-

schaft. Festschrift für Hanns Swarzenski zum 70. Geburtstag am 30. August 1973. Hg. von 

P. Bloch et al. Berlin: Mann 1973 s. 391-408. 
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malarza, rze7biarza i odlewnika oddaje subtelnoCD uduchowionej, piHknej 
w swojej zmysJowoCci dziewczHcej twarzy. Jej delikatny uCmiech, subtelnie 
przymruMone powieki oddajN styl zachowania dworskich dziewczNt u schyJ-
ku Credniowiecza i poczNtku nowoMytnoCci. WJosy zaczesane w warkocz 
potwierdzajN mJodoCD i dziewczHcoCD twarzy. Na szyi ma zawieszony, jak 
drogocenny amulet, naszyjnik z inicjaJem wJasnego imienia. U podstawy 
ramion jest przepasana wstHgN z misternie wycyzelowanym ornamentem, co 
stanowi nawiNzanie do ówczesnej dworskiej mody kobiecej. Tw. Katarzyna 
Aleksandryjska naleMaJa do virgines capitales, jej wizerunki wypeJniaJy na-
stawy, poliptyki oJtarzowe w póJnocnym krHgu sztuki, zwJaszcza Cesarstwa 
Niemieckiego, z PragN jako stolicN. 

W polskiej tradycji relikwiarzowej znane sN hermy CwiHtych, które wpi-
sujN siH swoim kunsztem wykonania w tradycjH europejskN. PrzykJady tego 
typu zebrane sN w roMnych muzeach w Gnie7nie, w Krakowie, w Tarnowie, 
w Poznaniu. Hermy czHsto nie zwierajN juM relikwii, ale naleMN do tradycji 
kultu CwiHtych. PopularnoCD relikwiarzy Cwiadczy takMe o fundatorach, któ-
rzy pochodzili zarówno z krHgów koCcielnych, jak i Cwieckich. W tym sensie 
istniaJa koegzystencja nie tylko na poziomie religijnego kultu, ale takMe na 
poziomie spoJecznej potrzeby posiadania kosztownych przedmiotów w wy-
posaMeniu koCcioJów i kaplic. 

Najcenniejsze polskie hermy CwiHtych to: Cw. Zygmunta, z daru Kazi-
mierza Wielkiego dla katedry pJockiej w 1370 r., Cw. Marii Magdaleny, 
ufundowana przez Kazimierza Wielkiego dla koCcioJa w Stopnicy okoJo 
1370 r., Cw. Urszuli w ]arnowcu, Cw. Jadwigi (1450 r.), Cw. Doroty, Cw. Idy 
w Lidzbarku Warmidskim z XV wieku oraz Cw. Barbary dla koCcioJa w Czer-
widsku z 2 Dwierci XV wieku. Herma Cw. Jadwigi TlNskiej ofiarowana byJa 
w 1512 r. przez kapituJH kolegiaty Cw. KrzyMa we WrocJawiu59. 

W polskich zbiorach zachowaJo siH siedem hermowych relikwiarzy 
gotyckich ze srebra, pochodzNcych z przeJomu XIV i XVI wieku, zacho-
wujNcych relikwie w puszkach na piersiach lub w tyle gJowy60. Hermy te 
przedstawiajN piHkne postacie, o wyidealizowanych, ponadczasowych twa-
rzach, które wyobraMaJy ideaJ kobiecej i mHskiej urody. HermH Cw. Urszuli 
wykonano ze zJota i srebra w warsztacie zJotniczym w Gdadsku dla klasz-
toru benedyktynek w ]arnowcu w poJowie XV wieku. Ma ona cechy twarzy 
bardzo mJodej, o idealnych rysach, które okreClaJy plastykH „stylu piHknego” 
rozpowszechnionego w Crodkowej Europie i w Polsce w drugiej poJowie 
 

59 S z c z e p k o w s k a - N a l i w a j e k. Relikwiarze 1redniowiecznej Europy il. 56-60. 
60 TamMe s. 196. 
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XIV wieku. Identyczne cechy fizjonomii nosi herma Kw. Doroty, ufundowa-

na przez mieszczan wrocOawskich okoOo 1410 r. do kaplicy ratusza swojego 

miasta. Przedstawia ona zmysOowV twarz o mOodzieWczych cechach, powKciVg-

liwym uKmiechu, który cechowaO równieY twarze Madonn stylu pi[knego. 

 Znane sV takYe hermy drewniane, polichromowane, zwiVzane z oOtarzami 

relikwiarzowymi. O ich formie, pochodzeniu i rozwini[tych kompozycjach 

przygotowywana jest odr[bna praca. ObecnoK] relikwiarzy jako kosztow-

noKci wynika przede wszystkim z form religijnych, których Europa poszu-

kiwaOa i które tworzyOa. Potrzebowano potwierdzenia najwyYszych Kwi[toKci 

ciaOa w pi[knie, naKladujVc antyczne statuy lub portrety. Relikwiarze sV 

Kwiadectwem zwiVzku religii z kulturV, chrzeKcijaWstwa z antykiem, który 

odczytywano zgodnie wedOug potrzeb. Sztuka religijna nie zamykaOa si[ 

w krótkich odcinkach czasu wyznaczanego stylem, nie styl byO dla niej ce-

lem. Hermy Kwi[tych weszOy do kompozycji niezwykle rozbudowanych oOta-

rzy barokowych, utrwalajVc niejako tradycje relikwiarzy, a ich zwiVzek 

z oOtarzami jest KcisOy i logiczny. Od poczVtku relikwie Kwi[tych zwiVzane 

byOy z oOtarzami, nawet jeYeli same stanowiOy zminiaturyzowane formy. 

PrzykOadem niech b[dzie pó`nobarokowy oOtarz centralny w koKciele Niepo-

kalanego Pocz[cia NajKwi[tszej Maryi Panny w Lublinie. Hermy Kwi[tych 

umieszczone zostaOy po bokach oOtarza, stanowiVc ramy treKciowe caOej 

kompozycji. Dawne zOotnicze relikwiarze hermowe stanowiV tutaj integralnV 

cz[K] oOtarza. Formy ustanowione w odlegOych czasach znajdywaOy do XIX 

wieku swoje miejsce jako Kwiadectwa kultury i sztuki, religii oraz Yycia. 
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CULTURAL-RELIGIOUS FUNCTION OF RELIQUARIES  

FROM THE CIRCLE OF THE ORIGINS OF DEPICTING THE BODIES OF SAINTS 

IN EUROPEAN AND POLISH ART 

S u m m a r y   

  Works of art are an integral part of religious culture and they reflect its wealth in Christian 

piety. However, while methodology of research into works of religious art has consolidated its 

fixed and tested methods, interpretation of works in the context of cultural studies asks questions, 

raises doubts, and sometimes stirs up controversies. Nevertheless, one cannot help deliberating 

over the cultural-religious function of such significant evidences in the heritage of Christian 

culture as reliquaries, especially ones in the form of parts of the body, like the hand, foot, head, 

arm etc. In the aspect of the cult of relics of saints and the ways of practicing this cult, reliquaries 

have been discussed in detail in theological research, in hagiography of spirituality, as well as in 

the history e.g. of pilgrimages and of the cult of saints. The present deliberations try to interpret 

various forms of works of art connected with the cult of saints. Reliquaries in the form of parts of 

the body that serve keeping relics of saints evoke faith in sanctity and in the resurrection of 

bodies. It is in them that the mystery of resurrection of the body as a new body, with new features 

of the matter, has been illustrated. Its nature may be most adequately made evident by the nature 

of the light, brightness, radiating of colours. Even Roman mosaics filling the early Christian 

churches used the new artistic medium in depicting pictures of saints and of God. The form of the 

body divided into small tesserae implies the body that is “in pieces”, joined again with mortar 

into a new visual quality of joined pieces covered with gold and precious dyes. The technique of 

mosaic allowed rendering the shining and the brightness of colours, making one aware of the 

mystic matter and showing with the use of artistic means the nature of a saint’s body as a “new 
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body”. In this way mosaics and reliquaries make it easier for the faithful to realize the mystery of 

the “new body” of the saint and the resurrected martyrs. This is why the mosaic décor, especially 

in the apses and the places where relics of saints are placed in early Christian Rome churches, is 

compared to reliquaries that were common in medieval Europe and in Poland. They belong to the 

common heritage of religious culture that in a sensual way showed the mysteries of resurrection 

of the bodies of martyrs and of their relics. Artistic objects participate in the Church’s teaching 

and faith, constituting the mutual heritage of art and faith. 

Translated by Tadeusz Kar/owicz  

 

 

S"owa kluczowe: mozaiki: barwa, RwiatSo; relikwiarze: antropomorficzne, zSoto, kamienie szla-

chetne; antropologia ciaSa, ciaSo RwiVte, ciaSo ziemskie.  

Key words: mosaics, colour, light, reliquaries, anthropomorphic, gold, precious stones, anthropo-

logy of the body, saint body, earthly body. 

 

  

 


